আবঞ্ুন্নিক্ি 
বাগ আংভিতেওর আঞক্ষিগ্ত উতর 


অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, এম- এ. পি-এইচ. ডি" 
শরৎচন্দু চট্রোপাধ্যায় অধ্যাপক 
এবং 
অধ্যক্ষ, বাংলা বিভাগ, কাঁজকাতা 1বশ্বাবব্যালয় 


শমক্তার্প বুম্য এত্েস্কনী প্রাই্ডেউ ভিশস্িত্ত্ড 
৯০, বাঁজ্কিম চাটা শাউ, কাঁলকাভা-৭০০ ০৭৩ 


প্রকাশক $ শ্রীরবীল্দুনারায়ণ ভট্টাচার্য, বি.এ. 
মতা বুক এন্ষেম্সী প্রাইকেট লিঃ 
১০ বাঁঞ্কম চ্যাটাজণ শট কাঁলকাতা-৭০০ ০৭৩ 


প্রথম প্রকাখ-_ফাল্গুন, ১৩৬৭ 


মদ্রাকর ঃ 
্রীসতাচরণ ঘোষ শ্রীসকুমার ঘোষ 
হর প্রেস পাইওনীয়ার প্রিশ্টিং ওয়াক'স 
৯ঞ, গয়কার বাই লেন, 8৭/এক, শ্যামপ্হক্‌ পট, 
কাঁজকাতা.৭০০ ০০৬ 


কাঁলকাতা-থ০০ ০০৪ 


চ্র্গত শাগভুবগ দাশগগ্ত, এম. এ, গণএইচ. ডি, 
মহোদয়ের পার গ্মাতর উদ্দেগে 


ক্ুলীপান্রর 
ভূমিকা 
প্রথম পব £ উনাবংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ 


প্রথম অধ্যায় বাংলা গছ্ভেন আদিপৰ 


প্রাগন ও আধুনিক বাংলা সাহত্য ৭, প্রাগাধৃনিক 
বাংলা গদ্য ৯, শ্রীরামপুর 'মিসন ১২/ফোট" উইলিয়ম 
কলেজ ১৩ 


ছিতীয় অধ্যায় রামমোহন ও বাংল! স'ভিতা 
বঙ্গপংস্কাততে রামমোহন ১৮, রামমোহনের 


গ্রন্থপারচয় ১৯৮, তৎকালণন সামায়কপন্র ও বাংলা 
গদ্য ২০, রামমোহনের সমকালধন বাংলা সাহত্য ২২ 


তৃতীয় অধ্যায়- বাংল! কাব্যে পুরাতন রীতি 
ঈশ্বর গৃপ্ত ২৪, মদনমোহন তকলিঞ্কার ২৮ 


চতুর্থ অধ্যায়-_বাংল! গছের নবজাগরণ 
অক্ষয়কখমার ঘত্ত ৩০ক্বরচন্্ বিদ্যাসাগর ৩০ 


জ্বিতীয় পর £ উনাবংপ শতাব্দীর দ্বিতীয়া 
পঞ্চম অধ্যায়-_রাংল! গন্ঠের বিকাশ 
সূচনা ৩৯, ভৃদেব মুখোপাধ্যায় ৪১, পর্যারাচাঁদ "মনত 
8৪, কালীপ্রসম্ের হৃতোম পাচার নকশা ৪৮, 
আরও কয়েকজন গদ্যলেখক ৫২ 


বষ্ঠ অধ্যায়-_বাংল| নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ 
পর্যেতন ধারা ৫৪, আধ্নক নাটক ও নাটমণ্ের 
সুচনা ৫৬, মাইকেল মধ্যসৃঘন ঘত্ত ৫৯, দনবন্ধং 


৭-১৭ 


১৮-২৩ 


২৪-২৪৯ 


৬৬০৩৬ 


£৪-৭৭ 


১৫] 


মনন ৬৪, কয়েকজন অপ্রধান নাট্যকার ৬৭, গিরিশচন্দ্র 
ঘোষ ৭০, অমতলাল বসু ৭৫ 


সপ্তম অধ্যায়- বাংল! কাব্যে নবধুগ 
রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ৭৬, মাইকেল মধহসুন দত্ত ৮৯, 
হৈমচল্দ্র বন্দেযপাধ্যায় ৯৬, নবীনচন্দ্র সেন ১০০, 
উনাবংশ শতাব্দীর আখ্যানকাব্য ১০৬ 

অষ্টম অধ্যায়- বাংল! গীতিকাব্যের উৎপত্তি “ 


ক্রমবিকাশ "*"" 


সচনা ৯১০, 1বহারশলাল চক্রবতঁ ১৯২, সংরেন্দ্রনাথ 
মজুমদার ১১৭, অক্ষয়কুমার বড়াল ১১৯, দেবেন্দনাথ 
সেন ১২২, গোবিজ্দচন্দ্রু দাস ১২৪, উনাঁবংশ 
শতাব্দীর মাহলা-কাঁব ৯২৬ 


নবম অধ্যায়- উপন্যাস 
উপন্যাসের স.চনা ১২৯, বঞ্কিমচন্দু চট্টোপাধ্যার ১৩১ 
রমেশচন্দ্র দত ১৩ , সঞ্জীবচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ১৪২, 
তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায় ১৪৩, অপ্রধানওপন্যাঁসক ১৪৫ 


দাশম অধ্যায় প্রবন্ধ সাহিত্য £ মননশীলতার উৎকর্ষ -- 


প্রবন্ধ ও রচনাসাহত্য ১৬১, বাঁঞ্কমচন্দ্র চট্রোপাধ্যান্ন 
১৫২, বঞ্কিম-শিষ্যসম্প্রদায় ও অন্যান্য প্রাবা্চক ১৫৬ 


তৃতণয় পৰ ঃ বিংশ শতাব্দীর প্রথমা 
একাদশ অধ্যায় রবীন্দ্রনাথ £ কাব্য ৪ নাটক 

বিংশ শতাব্দীর পটভামকা ১৬৫, ব্লবীন্দ্ুকাবা- 
পরিক্রমা ১৬৯, (সৃচনা পর্ব ১৭০, উন্মেষ পর্ব ১৭২, 
এন্বর্ধ পর্ব ১৭৩, অন্তর্বভাঁ পর্ব ১৭৬, গণতাঙজাল 
পর্ব ১৭৮, বলাকা পর্ব ১৭৯, অন্ত পর্ব ১৮১), 
রবীল্দুনাথের নাটক ১৮৪ কোব্যনাট্য ও নাট্যকাব্য ১৮৬, 
নিরমান্গ নাটক ১৮৭, রঙ্গনট্্য ১৯, রূপক ও 
সাঞ্ফোতিক নাটক ১৯০) 


৭৮১০৯ 


১১০-১১৮ 


১২৯-১৫০ 


১৫ ১-১৯৬১ 


১৬৫-১৯৪ 


৮111 


দ্বাদশ অধ্যায়-_রবীজ্নাথ £ উপন্যাস-গল্প ও 
প্রবন্ধনিবন্ধা *+২ ১৯৫-২১১ 
উপন্যাস ১৯৫ (ইতিহাস ও রোমান্স-আগ্রয়ণ উপন্যাস 
১৯৬, জ্বন্দবম্লক উপন্যাস ১৯৭, বৃহত্তর সমস্যা- 
মুলক উপন্যাস ১৯৮, মশীস্টক ও রোমাস্টিক উপন্যাস 
২০০), ছোটগল্প ২০১, প্রবন্ধীনবন্ধ ২০৫ (স্াহত্য- 
সমালোচনা ২০৭, রাজনশীত, সমাজনীতি ও শিক্ষা 
২০৮, ধর্ম, দর্শন ও অধ্যাত্ম-বিষয়ক প্রবন্ধ ২০৯, 
ব্যন্তিগত প্রবন্ধ ২১০) 
আ্রযোদশ অধ্যায় _রবীন্দ্র-সমসাময়িক বাংল! সাহিত্য ২১২-২৫৬ 
স্‌চনা ২৯২, কাব্য ও কাঁবতা ২১৪ ভিপ্রধান কাব 
২১৪, "সত্যেন্দ্রনাথ দত ২১৬, করুণানিধান, 
যতীল্দ্রমোহন, কৃমৃদরঞজন ও কাঁলদাস ২১৭, 
নজরল ও যতীন্দ্রনাথ ২১৯৯), নাটক ও 
নাট্যসাহিত্য ২২৫ (দ্বিজেন্দুলাল রায় ২২৫, ক্ষীরোদ- 
প্রসাদ (বিদ্যাবনোদ ২২৮, সমসামীয়ক নাট্যসাহত্য 
২৩০), উপন্যাস ও ছোটগঞজ্প ২৩৩ প্রেভাতকুমার 
মুখোপাধ্যায় ২৩৪, শরৎচন্দ্র চট্রোপাধ্যার ২৩৬), 
শরৎচন্দ্র সমসামায়ক উপন্যাস ২৪২ (বভ্াতভৃষণ 
বন্দ্যোপাধ্যায় ২৪৬, তারাশঞ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় ২৪৮, 
মাণক বন্দ্যোপাধ্যায় ২৪৯), প্রবন্ধানবন্ধ ২৫১ 
(অবনশন্দ্রনাথ ঠাকুর ২৫২, রামেন্দ্রস্জ্বর ভিবেদী 
২০২, প্রমথ চৌধুরী ২৫৩) 
চতুর্দশ অধ্যায়- সাম্প্রতিক বাংল। সাহিত্য ০০ ২৫৭-২৭৮ 
সহচনা ২৫৭; কাঁবতার নুতন ধারা ২৫৯, নাটক ও 
নাট্যাভিনয় ২৭০, কথাসাছিত্যে আধুনিকতা ২৭৩, 
আধুনিক বাৎলা সাহিত্যে প্রবন্ধানিবন্ধ ২৭৬ 
পরিশিষ্ট ৮৯ ২৭৯২৮৮ 


ভূমিকা 


বাঙালার মন, প্রাণ ও রসানযৃভঁতির অযূত এম্বর্ধ আধ্ানক বাংলা সাহত্যকে ঘষে 
আঁভনব বিকাশধারার আঁভমুখে প্রেরণ করিয়াছে, ভারতের অন্যান্য প্রাদেশিক সাহিত্যে 
ঠিক তাহার অনুরূপ মানসপ্রাক্যয়ার পূর্ণ রূপাট বহাদন প্রত্যক্ষগগোচর হয় নাই। 
উনাবংশ শতাধ্ধীর প্রারম্ভ হইতে বিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ পর্যন্ত- মোট দেড়শত 
বৎসরের বাংলা সাহিত্য বিনবসাহিত্যের পধান্তভোজেও আহ্‌ত হইতে পারে। ইংরাজী 
সাহিত্যের হীতহাসে চসার (১৪ শতক ) হইতে উনাবংশ শতাব্দী মোট পাঁচণত 
বধসরের মধ্যে ইংরাজী সাহিত্যের যে বিকাশ লক্ষ্য করা যায়, আধুনিক বাংলা সাহিত্যের 
দেড়শত বৎসরের হীতহাসের মধ্যেও অনুরূপ বৌঁশষ্ট্য সংপারস্ফুট হইয়াছে । নর্মান 
বিজয়ের (১০৬৬ খচাঁঃ অঃ) পর ফোন আযংলো-স্যাকণন সাহিত্য সম্পূর্ণ নবজন্ম লাভ 
করিতে আরম্ভ করে, ঠিক তেমান পাশ্চান্ত্য প্রভাবের ফলে উনাবংশ শতাব্দী হইতে 
বাংলা সাহিত্যেরও রূপ, বাত ও বিষয়বন্তুগত আঁভনব পারবর্তন আরম্ভ হইয়া যায় । 

মুরোপে পঞ্চদশ শতাব্দী হইতেই যথার্থ রেনেসাঁস শুর; হইয়াছে । ১৪৫৩ খাই 
অব্দে তুঁকাঁদের হস্তে কনস্টাণ্টনোপুলের পতন হইলে এ অঞ্চলের গ্রীকরোমান 
পাণ্ডিতগণ প্রথমে ইতালি, পরে সমগ্র দাক্ষণ ও পাঁশ্চম যুরোপে ছড়াইয়া পড়েন । ইন্হারা 
গ্রীকরোমান পাহিত্য, দর্শন, আদর্শ ও শিচ্পরূপের পূজারী এবং মানববাদী জীবন- 
তত্তেবর (711201511 ) ধারক ও বাহক ছিলেন । ই'হাদের পূর্বে রোমান ক্যাথলিক 
খীস্টান ধর্মের চাপে পাড়া রুরোপের জ্ঞানাবজ্ঞানের দীপবাতিকা প্রায় 'নাভগ়া 
গিয়াছিল, এখং ধর্মের ষৃপকান্ঠে স্বাধীন মানববুদ্ধি লাঞ্ছিত হইতেছিল। এই 
মানববাী গ্রীক-রোমান পাণ্ডত ও দার্শীনকগণের প্রচেষ্টায় যুরোপ আবার বিগত 
অতাঁতের যথার্থ স্বরূপ বাঁঝতে পারল? হি: ও খুইস্টান ধর্ম চেতনার স্হলে মানববাদা 
হেলেনীয় (গ্রীক) জাবনাদর্শকে আবার 'ফারয়া পাইল। মধ্যযুগীয় খ্ঁস্টান 
রক্ষণশীলতার স্থলে জ্ঞানের প্রাত নিষ্ঠা, বিজ্ঞানে প্রাত কৌতুহল ও মর্তণাকোন্দ্িক শিল্প" 
সংস্কাত-সাহিতানদ্শনের প্রীত আকর্ষণ সূচিত হইল। রুরোপের মধ্যযর্গায় 
চিন্তসঙ্চেকোচ ও স্কীর্ণ ধর্মমতের প্রাধান্য ভ্রমে রূমে লোপ পাইল বা রূপান্তরিত হইল, 
এবং মানবরসের নূতন বাণী সর্বন্র বিস্তার লাভ করিল। জ্ঞানের প্রতি আকর্ষণ, 
ব্যান্তাত্ডের প্রাত প্রাধান্য স্থাপন ও মতণজীবনের প্রাত শ্রদ্ধা-ভালোবাসা রোগকে 
নবজীবন দান করিল। ইহাই “রেনেসাঁ বা পূনর্জম্ম লাভ। 

বাংলাদেশে উনাবংশ শতাব্দীতে পাঁরামিত ক্ষেত্রে ও সঙ্কুচিত পরিবেশে রুরোপাঁর 
রৈনেসাঁসের অনুরূপ ব্যাপারই ঘটয়াছিল ৷ হীতিপূর্বে যোড়শ শতাব্দীতে চৈতনাদেবের 
আবির্ভাবেক্স ফলে বাঙালীর মনে প্রথম নবজন্মলাতের ইচ্ছা প্রকাশ পাইয়াছিল। পাহত্য, 
জীবনঘারা, ধর্ম, শিক্ষা ও দারশশীনকতায় বাঙালী নূতন পথের সম্ধান করিতোঁছল। 
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ইহা নূতন পথ বটে, আবার চির-পুরাতন পথ বািয়াও গৃহগত হইতে পারে । বাঙালা 
যে ভারতবর্ষের অংশ- উত্তরাপথের জ্ঞান-কর্ম, আচার-আচরণ; শাস্তদংহিতা এবং 
দক্ষিণ-ভারতের দবতবাদী দর্শন এবং প্রেমভান্ততে যে তাহার কৌলিক উত্তরাধিকার, 
তাহা সে সুলতান আমশে ভুলিয়া গিয়াছিল । চৈতন্যদেখের 'দব্য জীবনকথা তাহাকে 
সর্বপ্রথম আত্মন্থ করল, পুরাতন সম্পদগুলকে নূতন দাঁষ্টর দ্বারা পরীক্ষা করিতে 
উদ্বুদ্ধ কারল। প্রেম ও ভাঁন্তর অনুশীলনের দ্বারা মানুষের মানবধর্ম ও দেবধর্মের 
পার্থক্য ঘুচিল, হরিভন্তিপরায়ণ চ'ডালও 'দিবজ অপেক্ষা শ্রেষ্ত হইণ- ধর্মের প্রতাঁকে 
মানবমাহমাই স্বীকৃত হইল ॥। সর্বোপাঁর চৈতন্যদেব ভারতের বিভল্ন অগ্চল পারভ্রমণ 
করিয়া বাঙালীর ভৌগোলিক সঙ্কীর্ণতা ঘুচাইর্লাছিলেণ ॥ তাই ভাঁহার আঁবিভভাবে 
একাঁদকে বাগালীর স্থুল স্থাবর চেওনা ভৌগোলিক সঙ্খধর্ণতা ত্যাগ কাঁরয়া বহং 
ভারতবর্ষের হৃদস্পন্দন উপণাব্ধ কারতে পারিল ; অপরাঁদকে তাহার মনোঞ্গতেরও 
সম্পূর্ণ পারবর্তন হইল ॥ বৈষ্ণব গোদ্বামীদের সংস্কৃত “দাস্ত্, ভান্ততত্তৰ প্রস্তুতি বিষয়ের 
পুনরনহগাঁণপনের ফলে বাঙালী বিস্মৃত প্রাচীন সংস্কৃতির পারিচয় পাইন, ইহাকে নূতন 
আলোকে প্রত্যক্ষ করিল। ষোড়শ শতাব্দীর বাঙালীর জাঁবন, সাধনা ও সাহত্যের এই 
আঁভনব পারিবত“ন তাই “চৈতন্য-রেনেসাঁস' নামে পাঁরচিত ॥ য়ুরোপের রেনেসাঁসের সঙ্গে 
চৈতন্যরেনেসাঁসের রেখায় রেখায় মিল না থাঁকিলেও দুই আদশ* ও মনোভাবের মধ্যে 
কাণ্চৎ সাদ্‌শ্য দেখা যাইবে । 

উনাঁবংশ শতাব্দীতে বাঙালীর চিন্তজাগরণ ও খাংলা সাহত্যের অভূতপূর্ব 
পরিবর্তন আধুনিক সমাজতাত্বিকৈর নিকট উনাঁবংশ শতাব্দীর রেনেসাঁস' বা 
নবজাগরণ নামে পাঁরাচত এাতহাসিকের মতে, 410 70110 1757) 6 
009950. 0116 01161612110. 2176190 1110 21628 1167 0110 10 01011 
৪ 50191785 065210% 1559 160 73611881. ১৭৫৭ খু অব্দের ২৩শে জুন 
পলাশীর লক্ষবাগ আম্রকুজে যুদ্ধের নামে যে প্রহসন আঁভনীত হইয়াছিল, তাহার সুদূর" 
প্রসারী ফলাফল সমগ্র ভারতবর্ষে* বিশেষতঃ বাঙালাঁর জাঁবন, সাহত্য, সাধনা ও 
দার্শীনক প্রত্যয়ে গভীরভাবে সন্ভারিত হইক্লাছে। একথা অবশ্য সত্য, 400. 231 
8105, 1757, ৮05 10110015286 ০01 10019. 217060. 200. 1021 20700511) 855 
58505 [98115000505 55:0551],  আতহাসিকের এই ডীন্ত গ্‌ঢ় তাৎপর্য- 
পূর্ণ এবং যযান্তসঙ্গত ॥ ইংরাজ বাঁণকের শাসনদ'ড আঁধকার করার পূর্ববতাঁ কালের 
বাংলাদেশে সামল্ততান্লিক রাম্ট্রব্যব্থা এবং মধ্যযুগীয় সমাজ ও সংস্কৃতি ধার মল্হর 
গাঁতিতে বাঁহয়া চাঁলয়াছিল। পাঠান সুলতানদের ধূগে বাংলার কেন্দ্রে রাষ্ট্রণান্তর 
প্রাধান্য স্থাপিত হইলেও দেশে প্রধানতঃ সামন্ততান্লতিক ও বিকেন্দ্রীকৃত শাসনশাস্ত এবং 
সমাজচেতনারও অক্ষুণ্ন প্রভাব পাঁরলক্ষিত হইত | ষোড়শ শতাব্দীর শেষভাগে বাংলাদেশে 
মঘেলশাসন স্মপ্রতিষ্বিত হইলে বাংলার রাস্টীবাবন্ছা ও সমাজজাবনের দত পারবর্তন 
আরম্ভ হইল । দিল্লীর মুঘলসম্সাটের সাম্রাজ্যবাদী শন্তর অমোঘ প্রতাপ বাংলার পাঠান- 
আমলের সামল্তশা্তকে সদ শাসন ও শোষণের মধ্যে লিক্ষেপ করিল এবং ধাঁরে ধাঁরে 
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গ্রামীণ সমাজ ও সংস্কীত নাগাঁরক জীবনাদগে'রি কবলে পাঁড়ল। পাঠানযুগে রাজমহল, 
টাঁড়া (টাণ্ডা ) ও গৌড় নগর পাঠান সলতানগণের রাজধানা হইলেও মুঘলযুগে ঢাকা 
(জাহাঙ্গীর নগর ) ও মুর্শিদাবাদ "াসনযন্মের কেন্দ্র এবং ব্যবসা-বাণিজ্যের প্রধান 
পাঁঠচ্ছানে পারণত হইয়াছিল । 

মূর্শিদকুলি খাঁ সম্তদশ শতাব্দীর শেষ ভাগ হইতে অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম ভগ 
পযন্ত বাংনার দেওয়ান, পরে স:বাদার হইয়াছিলেন। [তিনি একদিকে এদেব্রে 
রাজস্বব্যবস্হার পুনগ্গঠন করেন, অপরাদকে অথনোতিক্ক দক্ক হইতে তিনি বাংলাদেশলে 
প্রায় নিঃস্ব করিয়া ফেলেন । তিনি ব্যান্তগতভাবে “সওদা-ই-খাস' বা রাস্দ্রীয়ন্ত ব্যবসা 
করিয়া প্রচুর মুনাফা অর্জন করেন। তদুপাঁর আতীরিন্ত হারে 'আওয়াব' (কর) ধাঁরদা 
এবং আরও নানাভাবে বাঙাল ভূঙ্বামীদগকে শোষণ করিয়া তাহাদের দুর-স্হার একশ্ষে 
কারয়া তোলেন ৷ তাঁহার পাঁড়নে অনেক প্রাচীন জামদারবংণ নিঃস্ব হইয়া যায়, জমিদার * 
বিক্াইয়া যায় এবং তাহার স্হলে শিক্ষা-সংস্কতিহীন ইজারাদারেধা সেই অমিদারী [কিনিয়া 
“হঠাৎ নবাব" বানয়া যায় । ম্বার্শদকুল খাঁর আমলে প্রাচীন আঁভঙ্জাত দামন্তশ্রেণীর 
প্রায় সকলেরই সর্বনাণ হয়। ফলে, সামন্তগণ যেমধ্যযূগীয় বাংলার সংস্কীতির বাহক 
ছিলেন, অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথন দিকেই তাহা হতবল হইয়া পাঁড়ন। পুরাতন 
জাঁমদারের স্থলে যাঁহারা ক্ষমতার আঁধকার পাইলেন, তাঁহারা শিক্ষা-সংস্কাতির ধান 
ধারিতেন না। পরবতাঁকালে কাঁব-গান, খেউড় প্রভাত নিয়রচর আমোদের ই'হারাই 
প্রধান পৃষ্ঠপোষক হইয়াছলেন । এই সময়ে একাঁদকে যেশন প্রাচীন আঁভজাত-বংশের 
প্রভাব হাস পাইল, তেমাঁন অপরাঁদকে একদল চাকুরীঞ্জীবণ মধ্যাবন্ত বাঙালী হিন্দুপসমাজের 
উৎপাত্ত এই ম্যাশ'দকুঁল খাঁর সময় হইতেই আরম্ভ হয়। 

মুঁশি“দ রাজস্বাবভাগে বাছিরা বাছিয়া হিন্দ কর্মচারী নিযোগ করিতেন । ফলে, 
মার্শদাবাদের চতুস্পান্বে ফার্সীশাঁক্ষত, দরবারঘেষা ও মার্জত র্ঢাচর মধ্যবিত্ত 
সম্প্রদায় ক্রমে ক্রমে রাস্ট্রে ও সমাজে প্রাধান্য পাইতে থাকে । বাংলার উনাঁবংশ শতাব্দীর 
সমাজ ও সংস্কৃতিকে প্রধানতঃ এই মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ই লালন করিয়াছে । ম্র্শিদকুলি 
খাঁর শাসন শেষ হইল, ধারে ধাঁরে কালের চক্ক আবাঁত'ত হইল ॥ আলবার্দ বহু চেষ্টা 
কারয়াও ইতিহাসের অবনাতি রোধ কাঁরতে পারিলেন না। অগ্টাদদশ শতাব্দীর ৪র্থ-৫ম 
দশকে বর্গাঁর হাঙ্গামায় পাঁ্চম বাংলা নিঃস্ব হইয়া পাঁড়ল ; সাধারণের ধনপ্রাণ, মানসম্ভ্রম 
পর্যন্ত হইল । হীতিমধ্যে ইংরাজ বাঁণক বাঁড়ষার জমিদার সাবর্ণ চোধূরাঁদের নামান 
বার্ধক টাকা দিয়া কাঁলকাতা, সূতানুটি ও গোবিন্দপুর--তিনখানি গ্রামের উপর 
আধিপত্য অর্জন করিয়াছে । ম্যার্শদাবাদে তখন নানা শাঠ্য-ড়যন্দের চক্রান্ত চাঁলতেছে, 
নবাবী রঙমহালের দীপমালা নাভয়া আঁসতেছে--সিরাজদ্দৌলা রাষ্ট্রিক “অধঃপতনের 
নামতমানর--তাঁহার পূর্ব হইতেই সামাজিক অবক্ষয় আরদ্ভ হইয়া গিয়াছিল। মুঘল- 
ষুগের আন্তমে বাংলার, সমাজ, জীবনাদর্শ পঁঙ্কিলতার অতল গহ্বরে তলাইয়া 
গেল, মর্শদাবাদ ক্রমে ক্রমে মান হইয়া পড়িল। মাঁতাঝল, হারাঝিল, মনসুরগাজের 
সমস্ত এমব্শবলাস হানপ্রভ হইয়া আসিল। অপরা্দকে, ভাগারথার পূর্বপান্সে 


[ঘ ] 


কাঁলকাক্ষেত্রের (কালীঘাট ) অদূরে কাঁলকাতা-সূতান:টি-গোবিন্দপূুরে ইংরাজ বাঁণক 
বাণিজ্যের পসরা বিছাইয়া 'বাঁকাঁকান শুরু করিয়া দিয়াছে । ব্যবসার সুবিধা ও 
জীবনের নিরাপত্তার জন্য বহু বাঙালী, আরমান", পর্তুগীজ বাঁণক ভাগারথাঁর পশ্চিম 
তাঁর হইতে কাঁলকাতায় আসতে আরম্ভ করিয়াছে । অস্বাস্থ্যকর কাঁলিকাতায় 
আধুনিক নাগারক জাঁবনের সূত্রপাত হইল; রেণমের কুঠি' মামলা-আমলা-ফৌজদারা- 
দেওয়ানী-আদালত-কোতোয়ালী স্থাপিত হইল । 

১৭৫৭ খু অব্দের ২৩শে জুন পলাশার প্রান্তরে বেলা আট ঘাঁটকায় সিরাজ ও 
ইংরাজের সামান্য যুদ্ধোদ্যম, তারপর অপরাহু শৈষ হইতে না হইতেই, সবেবাংলাশবহার- 
উাঁড়ষ্যার দণ্ডমুশ্ডের কত সরাজের পলায়ন । সিরাজপক্ষীয়ের মুষ্টমৈয় বয়েকজন 
সেনানী প্রভুভান্তর বশে ইংরাজের বিরদ্ধে লাঁড়য়া প্রাণ দিলেন। কিন্ত আঁধকাংশ 
সেনানায়ক ও প্রধান কর্মচারগণ নিরাপদ দূরত্ব রক্ষা কাঁরয়া ধদ্ধের ফপ্পাফল দোৌখতে 
লাগিলেন। ১৭৫৭ খীঃ অব্দের দীর্ঘকাল পরেও ইংরাজ বাঁণক শাসক হইয়া বসে 
নাই। তারপর ক্লাইভ, হোঁষ্টংস, কণণওয়ালিস ও ওয়েলেসালর শাসন-শোষণে 
অর্ধশতাব্দীর মধ্যেই বাংলার সামাঁজক ও রাম্ট্রক জীবনের ভুতপূর্ব পারবরতন শুরু" 
হইল। বাঙালীর জীবন ও সংস্কৃতি হইতে মধ্যযুগ বিদায় লইল, ভৌগোলিক 
সগ্কীরণ্ণতা ঘুচিল, যুরোপের ঝড়ের হাওয়া আমাদের রুদ্ধ দ্বারে প্রবল আঘাত 
হানিতে লাগিল । অর্ধশতাব্দীর শতকা-সন্দেহের পর উনাঁবংশ শতাব্দীর প্রার্ভ হইতে 
বাঙালীর সাহিত্য ও জীবনের নবধ্গের সূব্রপাত হইল ॥ সে রেনেসাঁসের অর্থ__ 
মানবমাহমা-ব্টাধ্ধদীপ্ত বাস্তব জীবন-চেতনার প্রাধান্য । মধ্যযূগীয় ধমৈ'ষণা, 
আবেগ-ব্যাকুলতা, মাথুর-ভাবসম্মেলন, চণ্ডাঁমনসা-ধর্ম ঠাকুরের নিরাপদ-নিভ র ছায়াতল 
ছাড়িয়া মধ্যযুগের নামন্ততান্ত্িক বাঙালী আধুনিক যমগাঁজজ্ঞাসা-কল্লোলিত লবণান্তী 
সন্ধূতীরে 'নাক্ষগ্ত হইল; জগৎ ও জীবনকে আত্মপ্র ত্যয়সম্ধ বাদ্ধর ভূকেন্দ্র হইতে 
চিনিয়া লইবার চেস্টা করিল। ইহাই বাঙালীর নব্য রেনেসপি--“50০; 
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(7. 59£152), পরবতাঁ অধ্যায়সমূহে সেই ঘ:গান্তরের বিচিত্র কাহিনী 
আলোচিত হইবে । 


প্রথম পর্বঃ উনধিংশ শতাব্দীর প্রথমাধ" 


প্রথম অধ্যায় 
বাংল! গদ্যের আদিপর্ব 


প্রাচীন ও আধুনিক বাংলা সাহিত্য ॥ 


আধ্চানক বাংলা সাহাত্যের জাঁটল রহস্যারণ্যে প্রবেশ কারবার পর্বে প্রাচীন ও 
আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সম্পক", সাদংশ্য বা বৈসাদ্‌শ্যের রূপবেখাটি স্বজ্পকথায় 
জানিয়া লওয়া প্রখোজন। খীঃ ১০ম হইতে ১৮শ শতাব্দীর মধ্যভাগ- প্রায় সাড়ে 
আটশত বংসরকান প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের সীমা । এই দীর্ঘশবন্তারা 
যুগের বাংলা সাহিত্যের একটা প্রধান বৈশিষ্ট্য- দেবদেবাঁর কাহিনা ও ভাবের প্রাধান্য । 
প্রাচীন বাংলা সাহিত্যের ভাবম'ডণ 'বাঁভন্ন দেবদেবীর দ্বারা অধন্যাষত। চূর্ধাগীতিকা, 
বৈষব পদাবলী, বৈধ মহাজনজীবনা, রামারণ মহাভারত-ভাগবতের অনুবাদ: নসা- 
চণ্ডী, ধর্ম মঙ্গলকাব্য, গশবাষন, শান্ত পদাবলী, বাউল্গান এবং লৌকিক প্রেমের স্বজ্প 
পাঁরমাণ 'ব্যাণাড' ধবনেব আখ্যাধিকা সাড়ে আটশঙ বৎসর ধাবা বাঙালী এই কয়াট 
সাহিত্যশাখাব অনুশীলন করিবাছে। বাংশাদেশ নদীমাত.+, মধ্যযুগীয় বাংলা 
সাহত্যও দেবমাতৃ্‌ক _ অর্থাৎ দেবদেবীর লীলাকথাই ইহার প্রধান অঙ্গ । অবশ্য 
চৈতন্যদেবের জীবন ও চাঁরত্র মানুষের দেশকালের সাহত সম্পৃন্ত হইলেও তিনি 
অবধতারকল্প মহাপরুষ, কখনও-বা স্বঘং অবতাব বাঁলয়া সম্মানিত । পুরাতন বাংলা 
সাহিত্যে দেবতা বা দেবতার অধতার ৩দনুকল্প ব্যান্তত্বের আঁতশয় প্রাধান্য লাঁক্ষিত 
হইবে । সুতরাং সাহিত্য বালতে সে যুগে সারচ্বত রসাস্বাদন বুঝাইত না; সে যৃগে 
দেখদেবীর বন্দনার জন্যই সাহিত্যেন ডাক পাঁড়যাঁছল। মধ্যযুগ্গ।য় বাংলা সাহিত্যে 
এক ছন্রও নিছক সাহিত্যপস্টব ইচ্ছায় রাঁচত হয নাই ।* কিন্তু আধুনিক বাংলা 
সাহত্যের প্রধান সুব -মান্যের কথা । সাধারণ, যান, বিবণ বান্তবজীবন, দৈনন্দিন 
আভজ্ঞতা এবং বস্তুচেতনাব জন্তবাণ্বতাঁ মানসলোকে অবাধ বিচরণ- আধুনিক বাংলা 
সাহত্যের সমগ্ত বিছুব মূলে মান.ষের ইহজ্গীবনের প্রাধান্য সচিত হহয়াছে। এইস্ছানে 
যুরোপাঁয় রেনেসাঁন্রে সঙ্গে আধুনিক বাংলা সাহত্যের কা সম্পর্ক লক্ষ্য করা যায়। 
অখশ্য আধুনি” থাংলা সাহিত্যেও পৌরাণিক তন্তৰ বা দেবদেবীর কাহিনী যে 
সম্পূর্ণরূপে অঙ্কীকৃভ হইয়াছে, তাহা নহে ; তবে আধুনিক সাহিত্যিকগণ নাঁদবের 
দেবতাকে বাংলার ধাাঁলধ্‌সর পথের প্রান্তে স্থাপন করিয়াছেন । উপাদান হিসাবে প্রাচীন 
কাহনী যখাকিিং গ্‌হীত হইলেও তাহাতে আধুনিক জ্ঞানাবজ্ঞান, নানাবিধ বাস্তব 
সমস্যা ও চেতনার প্রভাব সন্টারত হইয়াছে । 


* অবশ্য সম্তদশঃশতাব্দীব "দিকে ট্টরগ্রাম ও আরাকানের কয়েকজন 'মৃসলমান কাব ?কছু 
কিছ মানবরসের কাবাকিতা লিখিযাছিলেন ॥ 


৮ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত হীতিবৃত্ত 


পুরাতন বাংলা সাহিত্যের আর একটা বৈশিষ্ট্য _তদানীন্বন দেশকালের সঙ্গে ইহার 
যেন বিশেষ সম্পর্ক নাই । মঙ্গলকাব্যগৃলিতে দৈনান্দন জীবনের ঈষৎ ছায়া পাঁড়লেও 
কাল-চেতনা, যাহা ইতিহাসের প্রধান বৌশিঘ্ট্য-_-তাহা পুরাতন বাংলা সাঁহত্যে বড় 
একটা পাওয়া যায় না; সেকালের সা'হত্য একপ্রকার ভাগবত সাধানার অন্তভ্ন্ত ছিল 
বাঁিয়া তাহা দিব্যধামের যাত্রী হইয়াছিল । দেশের উপর দিয়া তাতার-তুকাঁখোরাসানি- 
হাবাঁস-মৃঘল বাহিনীর ঝড় বাহযা গেলেও দেণ্রে সাধারণ মানুষের মনের গভীরে তাহা 
খুব যে একটা প্রাতিপ্রিয়া সৃষ্টি কারতে পাঁিয়াঁছল, তাহা মনে হয় না। অপরাঁদকে 
আধুনিক বাংলা সাঁহত্য আধুনিক দেশ ও কালের এী৩হাসক পটে স্থাপিত হইয়াছে । 
বাঙালীর মন পাশ্চাত্য জগতের সংস্পর্শে আসিয়া ধ্গসচেতন হইয়াছে । ফলে 
আধুনিক বাংলা পাহিত্য ও আধুনিক বাঙালীর জীবন, একে অপরকে প্রভাবিত 
করিয়াছে । সাহত্য এখন আর গ্রাম্য মঠমান্দরের সামগ্রী নহে ; ইহার সঙ্গে আধুনিক 
নাগারক জীবনের ঘানম্ঠওর সম্পর্ক স্থাপিত হইয়াছে । 

প্রাচীন বাংলা সাঁহত্যে গদ্যের ব্যবহার 'ছপ না বাঁললেই চলে । মধ্যযুগের সমন্ত 
সাহিত্য-_তাহা আবেগের সাঁহত্যই হোক, আর জ্ঞানের সাহত্যই হোক, সমস্তই ছন্দে 
রাঁচত হইত ॥ “ৈতন্যচারতামতে'র মতো 1বশুদ্ধ তত্তবগ্রন্থ এবং 'ভীস্তরভ্রাবর”, 
প্রেমাবিলাস' প্রভাতি সমাজ ইতিহাস-সংক্ষান্ত গ্রন্থও সে ধুগে কাঁবতায় রাঁচিত হইয়াছে । 
প্রাচীনকালে বাংলা গদ্যের যৎসামান্য প।রচয় পাওয়া গিয়াছে বটে, কিন্ত দুলিল-দন্তাবেজ, 
চিঠিপন্র, চ্ান্তনামা প্রভাতি প্রয়োজনীয় কাজকর্মের সীমাবদ্ধ শেন ব্যতীত সাহত্যের 
বৃহৎ ক্ষেত্রে তাহার প্রবেধ্ণাধিকার ।ছন না । কিন্ত আধুনিক বাংশা জাহত্যে গদ্যের 
রাজকীয় মাহমা সর্বাপেক্ষা মৌলিক বোঁশস্ট্য । গদ্যের ভাষা প্রধানতঃ চিন্তার ভাষা, 
মননের ভাষা -ধযৌন্তক পারম্পর্ষের সঙ্গে গদ্যের ঙ্গাঙ্গী সম্পকক। য়ুরোপের সঙ্গে 
পরিচয়ের ফলে বাঙালী যেমন একদিকে বাস্তব পাঁরবেশ সম্বন্ধে সচেতন হইয়াছে, 
জীবনের বৃহ অর্থ বুঝিতে পারিয়াছে, তেমান অপর 'দকে তাহার 'স্তামত 
চন্তাশীন্তও জাগ্রত হইয়াছে; আবেগের তরল কল্লোলের পাশেই বাঁদ্ধ ও চিন্তার 
দুভেদ্য প্রাচীর খাডা হইয়াছে । গদ্যের মারফতে আধুনিক বাঙালী জগং ও 
জাঁবনকে চিনিতে পারিয়াছে। জামানীর গুটেনবার্গ যেমন ছাপাখানার প্রচণন 
কাঁরয়া মরোপে রেনেসাঁসকে তরান্বিত করিম্াছিলেন, তেমান উনাবিংশ শতাব্দীতে 
গদ্যসাহিত্যের দ্বারা বাঙালীর জীবন-চেতনা পাশ্চান্ত্য সংস্কীতিকে আঁত সহজে প্রাণ ও 
মনের সঙ্গে মিলাইতে পারিয়াছে । 

মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের মরাত্মক ঘট--বিষয়বপ্তব, চিন্তাধারা, রচনারীতি ও 
জীবনপ্রত্যয়ের মৌলকতার একান্ত অভাব । সাড়ে আটশত বৎসর ধাঁিয়া প্রাচীন ও 
মধ্যযুগের বাঙালী প্রচুর পথ লুখিয়াছে, অসংখ্য প্ৰীথ নকল করিয়াছে । কাঁট- 
পতঙ্গ ও আরুরভূমির জলবায়ুর হাত এড়াইয়াও বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ, কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়, এীঁসয়াটিক সোসাইটি, ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয় ও বিশ্বভারতণ বি্ব- 


বাংলা গদ্যের আঁদপর্ব ৯ 


বিদ্যালয়ের পৃশথশালায় যে-পারমাণে বাংলা পুশথ সংগহাঁত হইন্লাছে, তাহার 
আকার-আয়তনে যেকোন ব্যাস্ত শাঙ্কত হইবেন। বকল্তু এই বিপুলায়তন পর্দীথ- 
সাহিত্যে মৌঁলক শান্তর হানিকর অভাব আমাদিগকে বিষন্ন কয়া তোলে । রামায়ণ, 
মহাভারত ও মঙ্গলকাব্যের শত শত পথ পাওয়া গিয়াছে । কিন্তু প্রথম যুগের 
কাবরা ষে ছক বাঁধিয়া দিয়াছলেন, পরধতাঁ কালের কাঁবরা বিশেষ কোন স্থানেই 
তাহার অন্যথা করিতে চাহেন নাই। ফলে চতুর্দশ শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতে অুদ্টাদৃশ 
শতাব্দীর মধ্যভাগ পর্যন্ত__চারণত বৎসর ধাঁরয়া এবই ধরনের প্যাথর অজন্র নকল 
হইয়াছে । কোন কোন দৃঃসাহাঁদক কাঁধ যংসামান্য শৌপকতা দেখাইবার চেঞ্টা 
করয়াছেন বটে; কিন্তু তাঁহাদের সংখ্যা নখাণ্রে গণনীয় ৷ পয়ার-লাচাড়ীর (ভিপদী ) 
রলান্তিকর একটানা ছন্দে একই ধরনের মঙ্গলকাব্য, অন[বাদগ্রন্হ, বৈষবপদাবলী রাঁচত 
হইয়াছে, গান করা হইয়াছে, পুনঃপনঃ অনুকৃত হইয়াছে । অবশ্য আরাকান রাজসভার 
মুসলমান কাঁবগণ, ভ।রতচন্্র এবং পূর্বধঙ্গ-গীতিবা ও মৈমনাঁসংহ-গীতকার পালা- 
গায়কগণের রচমাষ অল্পস্বজ্প আধানকতার সূত্রপাত হইয়াছে । তবে তাহার পাঁরমাণ 
বৌশ নহে। মধ্যযুগের তুজনায় আধুনিক কালের বাংলা সাহত্যের বৌচন্য ও 
মৌলিকতা বিস্ময়কর । আধুনিক যূগের সাহত্যের বিষয়বস্তু ফেন নিত্য নূতন 
আদর্শ স্বীকার করিয়াছে, সেইরূপ রচনারাঁতি ও প্রকাশ-ভাঙ্গমাতেও সাহ ত্যিকগণ 
যে অদ্ভুত এ*্বর্ষের সংঘ্টি করিয়াছেন সমতা মধ্যযুগীয় সাহিত্যের কোথাও তাহার 
তুলনা পাওয়া যাইবে না। 

মধ্যযুগের ধমাঁয় পরিমণ্ডল ছাড়িয়া তাধুনিক বাংলা শাহিত্য আজ যুগসচেতন 
হইয়াছে, বাস্তব জীবনের অযত তরঙ্গাবক্ষোভের সম্মুখীন হইযাছে এবং আধুনিক 
জীবনের নিগুট তণ৩ও উদঘাটনে আশাতাঁত সাফলা লাভ কাঁরয়াছে। এক কথায়, 
আধুনিক বাংলা সাহিত্য আধুনিক বাঙাপা-মানচের ভাববাহণ মাধ্যমে পারণত হইয়াছে । 


প্রাগাধনিক বাংলা গদ্য ॥ 

' ইতিপূর্বে আমরা দোঁখয়াছি যে. উনাঁধংশ শতাব্দীতে গদ্যসাহিত্যেই বাঙালীর 
আঁভনব মৌলিকতা সষ্চাঁরত হইয়াছে । তাহার পূর্বে বাংলা গদ্যের যে আদো 
ব্যবহার ছিল না তাহা নহে। ষোড়শ শতাব্দী হইতে নিতান্ত প্রয়োজনে, হিসাব- 
নিকাশ, আদালতের ব্যাপার, চুন্তপন্র, চিঠিপন্ প্রভাতি সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে গদ্যের ব্যবহার 
চলিয়া আসিতেছে । অবশ্য বাঙালা প্রাচীন যুগে গদ্যের ততটা অভাব বোধ করে 
নাই। কারণ পয়ার ছন্দের দ্বারাই পদ্যের প্রয়োজন অনেবটা সিদ্ধ হইত । পয়ার 
ছন্দের শোষকশান্তর জন্য ইহাকে বেশ সহজেই চিন্তামূলক গন্যাত্মক ব্যাপারেও নিয়োগ 
বরা যায়--যেমন, কৃষদাস কবিরাজ গোস্বামীর 'শ্রীচৈতন্যচরিতামৃত' । কবিরাজ 
গোস্বামী আধুনিক কালে জন্মাইলে এই জীবনীকাব্য পয়ারেশন্্পদীতে না 'লাখয়া 
গাদ্যেই লিখতেন । সে যুগে বাঙালা কাবগ্ণ মননশীল সাহত্যকেও পয়ারের সাহায্যে 
বিব্ত করিতেন, তাই সাহিত্যক্ষেত্রে গদ্যের আঁবভ্ব হইতে এত বিলম্ব হইয়াছে । 


১০ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত হীতবৃত্ত 


যোড়*-অস্টাদশ শতাধ্দীর মধ্যে গদ্যে রাঁচিত সামান্য উপাদান আমাদের হস্তগত হইয়াছে । 
তন্মধ্যে ১৫৫৫ খীঃ অব্ধে কুচবিহারের মহারাজ নরনারায়ণের পন্খানি বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য ॥* ইহার ভাষা সম্পূর্ণরূপে জড়তামুস্ত না হইলেও নিতান্ত নিন্দনীয় 
নহে । সপ্তদশ *তাব্দীতে গদ্যে রাচিত 'বিছ7াবছন চিঠিপত্র ও দাঁলল-দস্তাবেজ পাওয়া 
1গয়াছে, যাহাতে আরাব-ফারাঁস বাগ্ভাঙ্গমা এবং দৈনন্দিন জীবনের অভাব-আঁভিযোগ 
অনুপ্রবেশ করিতেছিল । সপ্তদশ *তাব্দীতে বাংলার প্রাম্তীয় জঞলেও (আসাম, ভুটান) 
রাজকার্ষে বাংলা গদ্য খ্যবহৃত হইত ॥ এওদ্ব্যতীত বৈফব সহজিরাদের ধর্ম-তত্তবাঁবষয়ক 
কিড়চা' জাতায় ছোট ছোট পদতকাতেও গদ্য-রাতির ব্যবহার দেখা যায় । অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে বাংলা গদ্যের আরও 1বছ দস্টান্ত পাওয়া গিয়াছে । বলাই বাহুল্য, বাংলা 
গদ্য তখনও সাহত্যে ব্যবহত হয় নাই ; শুধু প্রয়োজনীয় কাজবম চালাইবার জন্য 
গদ্যের ডাক পাঁড়ম়াছিল ।॥ তননধ্যে মহারাজ নন্দকুমারের পন্র, ১৭১৯ খুীঃ অন্দে »্পাঁদত 
বৈষৰ পরকীক়্াবাদ প্রাতিজ্ঠার দালল এবং আরও দুই-চাঁরখান 'চিঠপন্রের উল্লেখ করা 
যাইতে পারে । 


এই প্রসঙ্গে বাংলার পতু গীজ মি*নারাদের গদ্যচচা সম্বন্ধে দুই-চার থা জািয়া 
রাখা প্রয়োজন । খন ১৬শ শতাব্দীতেই পতুগিজ বে।দ্বেটে এবং পাদ্রীরা বাংলাদেশে. 
1বশেযতঃ পূর্ব ও দাক্ঘণবঙ্গে অত্যন্ত সন্পাস সূম্টি কারয়াছিল। পর্তুগীজ রোমান 
ব্যাথালক পাদ্রীগণ বাঙাঞ্জী হিন্দু-মুসলমানকে ছলেখলে কৌশলে ধর্মান্তনিত করিতে 
গয়া বাংলা গণ্য গ্রন্দের প্রয়োজন বোধ করিশ্নে ; কারণ দেশীয় ভাষা শাখতে হইলে গদ্যের 
দাহাধ্য «ইতে হইবে এখং ভাষা 'শাখিতে হইলে গদ্য গ্রন্থের প্রয়োজন । নমানোএল দা 
আসসুম্পসাঁও নামক একজন বিশুদ্ধ পতু গাঁজ পাদ্রী বাংলা ভাবা 1শখিয়া দুইখানি 
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ক একখান পতু“গীজ্বাংলা ব্যাবরণ ও *ব্দবোষ, (২) কিপার শাস্রের অর্থভেদ' | 
ইহাতে রোমান বযাথাঁলক ধম ঙভ্তৰ ঈরল বাংলায় ব্যাখ্যা বরা হইয়াছে । ই হার 
দুইখানি অস্টদশ *তাব্দীর প্রত্মার্ধে রোমান হরফে ম্যাদুত হইয়া পর্তুগ্ধালের 'লিসবন 
হইতে প্রকাশিত হয়। তখনও বাংলা অর ছাপ/খানায় ব্যবহৃত হয় নাই। তাই এই 


* এই পন্রের কয়েকটি পধান্ত__''তোমাব আমার সম্তোষ-সম্পাদক পন্রাপান্ত গতায়াত হইলে 
উভয়ানূকুল প্রীতির বশজ অব্বুতিভ হইতে রহে ।” ( দীনেশচন্দহ সেন সম্পাঁদত “বঙ্গ সাহিত। 
পরিচয়, পৃ ৯৬৭২ )--এই ভাষা প্রায় আধুনিক কালের অন্রূপ ॥ 


৯. চৈতরূপ প্রাপ্তি', "রাগময়ী কণা”, 'দেহকড়চা" প্রভৃতি সহজিয়া পুস্তিকা এবং "বৃন্দাবন 
লীলা, “বৃন্দাবন পাঁরক্রমা* প্রভাতি বৈফবতপর্থ বর্ণনাবিষয়ক প্শৃথতে প্রা আধুনিক ধরনের 
গদ্য ব্যবহৃত হইয়াছে । এগুলির রচনাকাল-_ অনুমান অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ। অষ্টাদশ 
শতাব্দীর একথাণন সহজিয়া পৃশথর ('্জ্ানাদি সাধন' ). ভাষার দম্টান্ত "সাধু কছেন। তুমি 
অন্ধকারে অন্ধ হৈয়াছ, অতএব শ্রীরাধাকৃষ্ণাদিকে দেখ না । পরে অজ্ঞানী জীব কহেন, আমার এই 
শরণর মাতৃগ্রভ' হইতে জন্মিয়াছে |” (দীনেশচন্দ্র সেন সম্পাঁদত উত্ত গ্রন্থ, পৃঃ ১৬৩৬ )। এই 
ভাষা একেবারে ছাল আমলের মতো মনে হইতেছে । 


বাংলা গদ্যের আঁদপর্ব ১১, 


পুঞিকা দুইটি রোমান হরফে ম্টদ্রত হইয়াছিল । দোম আন্তোনিও দো-রোজারিও নামক 
জার একজন রোমান ক্যাথাঁলক পাদ্রী 'ব্রাঙ্মণ-রোমান-ক্যাথালক সংখাদ' নামক আর 
একথানি প্রশ্নোত্তরমূলক বাংলা প্যীপ্তকা িিখিয়াছিলেন। ইনি ধর্মান্তারত বাঙালী 
খ্ীস্টান, ভূষণার রাজপুত্র ; পরে রোমান ক্যার্াঁলক খাীস্টধর্মে দীক্ষিত হন । ইহার 
গ্রন্থ মদত হয় নাই, এভোর! নগরীতে পাণ্ডুীলাঁপর আকারে এখনও রাঁক্ষত আছে। 
পর্তুগীজ ধর্ম প্রচারকদের এই তিনাঁট পণণ্তকার দেখা যাইতেছে ষে, প্রচারকার্ষে ই'হারা 
দক্ষতার সঙ্গেই বাংলা ভাষা ব্যবহার করিতেন । তখনও কোন বাংলা ব্যাকরণ রাঁচত হয় 
নাই। মানোএল সাহেব পর্তুগীজ ভাষায় খাংলা ব্যাবরণ রচনা কান্না তাহার সূচনা 
করেন। অবশ্য ইহা বাঙালার জন্য রাঁচত হয় নাই, বাংলা ভাষাশশক্ষার্থা' পর্তুগাঁজ 
পার্রীগণ যাহাতে ভালো করিয়া বাংণা ভাষা 1শাখতে পারেন, যাহাতে তাঁহাদের ধর্ম- 
প্রচারে সহায়তা হয়; এইজন্যই ?তান এই ব্যাকরণ রচনা করিয়াছিহ্নে। 


অগ্টাদশ শতাব্দীর 1দ্বতীয়ার্ধে ইস্ঠ্‌ হীণ্ডয়া কোম্পানীর হণ দেশের শাসনভার ন্যন্ত 
হইলে কোম্পানাঁর কর্মচারীরা দেশ শাসনের জন্য দেশীয় ভাষা ?ণ্চ্ছণার প্রয়োজনীয়তা 
বোধ করিলেন । ক্লাইভ ও ওয়াট বাঙালীদের সহিত মণ্শ্না বাংলা ভাষা শিক্ষা 
করিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন এবং কোম্পানীর বর্মচারীদের স্থানীয় ভাষা িখিতে উৎসাহ 
দরাঁছলেন । কোম্পানীর অন্যতম কর্মচারী হালহেড সাহেব বাংলা ভাষায় বিশ্ষ দক্ষ 
ছিলেন । তিনি ইস্ট হীশ্ডরা কোম্পানীর কর্মচারীদের জন্য ইংরাজী ভাষায় 4 
0)477167 0 £16 7307/61 7:677782৮ (12778) রচনা বরেন। ইহাতে প্রাচঁন 
বাংলা কাব্য হইতে দম্টান্ত উদ্ধৃত হইয়াছিল । হালহেড সাহেব তাঁহার বন্ধয চার্লস 
উইলীকিনুস- এবং হুগলীর প্রাঁসদ্ধ বর্মকার পঞ্টাননের সহায়তায় এক সেট বাংলা হরফ 
প্রস্ত্তত করেন । মুদ্রুষন্র্ের প্রয়োজনে সেই প্রথম ছাপার বাংলা অক্ষর সান্ট হইল। 
ইস): হীণ্ডিয়া কোম্পানীর দেওয়ানী ও ফৌজদারী আদালতের কার্ধবাধগ্যাঁলকে বাংলায় 
অণনুবাদ না কাঁরলে জনসাধারণ 'ব্লাটণ আইন-আদালতের সাহায্য লাভ কাঁরতে পারিবে না 
দৌঁখয়া ১৭৮৫-৯২ খর অন্দের মধ্যে জোনাথান ডানকান, নীল বেঞ্জাঁদন, এডমনস্টোন 
এবং ফরস্টার পাঁশ্ডতদের সাহায্যে বাংলা গদ্যে আইনাবিধির অনুবাদ করেন ৷ বলাই 
বাহুল্য, এ অনুবাদ অত্যন্ত জড়তাপূর্ণ, কোন কোন স্থান দৃর্বেধ্য ও হাস্যকর। এই 
সময়ে কোম্পানীর বাঙালী মৃৎসদ্দি ও কেরাণিরাও কিছ িছ] ইংরাজী ভাষা শিক্ষা 
প্রন্নোজন বোধ কারিতোছিলেন । আপ-জোনের “ইংরাজী ও বাঙাল বোকেবিলরি' (১৭৯৩), 
িলারের ?/6 7449? বা ণশক্ষাগুরু ১৭১৯৭) এবং ফরস্টারের 7766//61% (১৭৯৯ 
১৮০২) বা ইংরাজী-বাংলা আঁভধান বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ৷ ইহা দুই খণ্ডে (১৭৯১ 
খুনও অন্দে প্রথম খণ্ড এবং ১৮০২ খুঈঃঅব্দে দ্বিতীয় থ'ড) প্রকাশিত হয় ।॥ এই আঁভধানের 
ভূমিকায় ফরম্টার পর্বকাষে বাংলা ভাষা ব্যবহারের যৌসন্তিকতা ব্যাখ্যা করিয়াছিলেন । 
অন্যান কর্মচান্নীদের তুলনায় ফরস্টারের বাংলা ভাষাজ্ঞান কিছ: বেশী ছিল। এই 
উল্লেখগ্যলিতে সাহত্যের বাষ্পাবন্দুও নাই । নিতান্ত প্রয়োজনের তাড়নায় এবং সরকার 


১২ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


প্রবর্তনায় বাংলা গদ্যের ব্যবহার শর হইয়াছল। কিন্তু হীতিহাসের ধারাবাহিকতা 
রক্ষা কারবার জন্য ইহারও উল্লেখ প্রয়োজন । 


শ্রীরামপুর মিশন ॥ 


শ্রীরামপুর মি“ন খাস্টান প্রাতষ্ঠান হইলেও এই সংস্থার দ্বারা বাংলা 'সাহিত্য, 
[িবণেষতঃ বাংলা গদ্যের প্রভূত উপকার হইয়াছিল । ১৭৯২ খুশীঃ অব্দে ইংলণ্ডের 
নরদামটনসায়ারের কয়েকজন ব্যাশাঁটস্ট মিশনারী ভারতীয়দের মধ্যে খু স্টানধর্ম প্রচার 
কারবার জন্য স্চেষ্ট হইলেন । তশাহাদের নির্দেশে টমাস ও উইপিয়ম কেরী নামক 
দুইজন ধর্মপ্রাণ খএীস্টান পাত্রী বাংলাদেশে উপস্থিত হন (১৭৯৩)। টমাস বাঁভততে 
জাহাজের ডান্তার গিলেন । কেরা সাহেবকে বাংলাদেশে নানাবিধ বিপর্যয় ভোগ করিতে 
হইয়াছিল । ১৭৯৯ খুঃ অব্দে ওয়াড+ বার্নস্‌ডন, গ্রাণ্ট' মার্শম্যান প্রভাত ধম প্রাণ 
ব্যক্তিরা কেরীর সাহাধ্যার্থে বাংলাদেণে উপাঁচ্ছত হন। এইবার বের সাহেখ্রে শিখন 
প্রাত্ঠার স্বপ্ন সার্গক হইল ॥ এই যুগে ইস্ট হীণ্ডয়া কোম্পানীর কর্মচারীরা পাদ্রী 
সম্প্রদায়কে সুনজরে দোখতেন না বলিয়া কেরী এবং তাহার অনুচরধর্গ কলিকাতার 
অদূরে 'দিনেমার কেন্দু শ্রীরামপুরে ১৮০০ খঃ অব্দে বাংলাদেশে সবপ্রথম প্রটেস্টাণ্ট 
মিশন প্রাতষ্ঞা করেন । ইহার বছু পূবে কেরী সাহেব সুঞভমূন্দ্যে একাঁট ছাপাখানা 
কণিয়ছলেন । পরে এই ছাপাখানা হইতে ভারতের নানা ভাষায় বাইবেল অনুদিত 
হইয়া প্রকাঁশত হয় এবং অন্যান্য গ্রজ্থও মুত হয় । যাদও ১৭৯৭ খু অব্দে 
কলিকাতাপ্্ন দেশীয় ভাষায় অক্ষর ঢালাইয়ের কারখানা হ্থাপত হইসাছিল, তথাপি 
হুগলী ও শ্রীরামপুর দঘ'কাল মুন্রাযন্দের ভন্য বিখ্যাত হহপাছিল । ১৮৩৬ খস্টাব্দে 
মিশনের প্রাণস্বরূপ মার্শম্যানের মৃত্যু হইলে এই প্রতিষ্ঠানের আয়ু্কাল শেষ হইয়া 
আসিল । এই মিশন দীর্ঘকাল বাংলা ভাষার সেবা করিয়া ১৮৩৭ সালে ধারে ধারে 
৪ুস্ত হইয়া গেল । 

এই প্রাভজ্ঞান হইতে কেরা ও মার্শম্যানের উদ্যোগে ভারতায় নানা ভাষায় বাইবেল 
ম্ীদ্রূত হইয়াছিল । বেরা এবং তাঁহার সহকারা 'ভ্রাতৃগণ' ( অর্থাৎ সহকারা পাত্রীরা ) 
উত্তমরূপে বাংলা ও অন্যান্য ভারতীয় ভাষা আয়ত্ত কারয়াছিলদেন । ১৮০১ খনীঃ তব্দে 
4 £468/0/1-এর সম্পূর্ণ এবং 04 £784৫7%/-এর কিয়দংশ অনাদত হইয়া 
মদত হয় ; তারপর ১৮০৯ খ-৪ঃ অব্দে সমগ্র বাইবেণ ধর্মপুস্তক' নামে প্রকাশত হয়। 
১৬০১ খীঃ অব্দের পূর্বেও ১৮০০ খুঁঃ অব্দে কেরা সাহেব 'মঙ্গল সমাচার মতাঁয়ের 
রাঁচত' (9. 71647608984) প্রকাশ কাঁরয়াছলেন । কেরীর এই বাইবেলের 
ভাষা অত্যন্ত কীন্রম ও জড়তাগ্রন্ত । বাইবেলের সর্বশেষ সংস্করণের (১৮৩৯) ভাষা 
সম্বন্ধে কোন সমালোচক মন্তব্য করিম্নাছিলেন, “সেকালের শ্রেষ্ঠ বাঙালী লেখকরাও 
উহা অপেক্ষা উৎকৃষ্টতর গদ্য লাখিতে পারেন নাই ।৮* এ মন্তব্য আদৌ য্দাস্তসঙ্গত 


_ * ফোর্ট উইীলিযম কলেের মৃত্যুঞ্জয় বিদচালতকার, রামমোহন রায়, গৌরমোহন 'বদ)ালতকার 
এবং সামাঁয়ক পরের লেখকেরা বাইবেলের বাংলা অপেক্ষা অনেক সহজ বাংলা 'লীখয়াছিলেন। 


বাংলা গদ্যের আঁদপর্ব ১৩ 


শহে। এই সংস্করণের ভাষারও যে খুব উন্লাতি হইয়াছিল, তাহা মনে হয় না। 
বাইবেলের ইংরাজী ধরনের পদাবন্যাস বাঙালী পাঠবের উপহাসের বিষয়ে পারণত 
হইয়াছিল । কেরা ও তাঁহার সহকারী মিশনারীগণ বোধ হয় ভাবিয়াছিলেন যে, বাংলায় 
খাইবেল অনুবাদ কারনেই লোকে দলে দলে যিশু ভ?জবে । কিন্তু তাহাদের সে 
অভিলাষ পূর্ণ হয় নাই। বাইবেলের অনুবাদ বাঙালার মনে বিষ্ষে কোন অনুরাগ 
সণ্টার করিতে পারে নাই । অবণ্য এই 'মিশন হইতে বাংলা ও সংস্কৃতে বহন গ্রন্থ মুত 
হইয়াছিল; যাহার জন্য ই'হাদের প্রাত প্রত্যেক বাঙালীই কৃতজ্ঞতা বোধ করিবেন । 
প্রাচীন বাংলা কাব্য (কৃতিবাসী রামায়ণ ও কাশীদাসাঁ মহাভারত ) এবং সংস্কৃত 
ব্যাকরণ-আভধান (বোপদেবের মুগ্ধবোধ, কেরীর 192/5%)11 0704), কোলব্ুক 
সম্পাদিত অমরকোষ ), বেরা ও মার্থম্যান সম্পাঁদত বালক রামায়ণ এবং কেরার 
পূত্র ফৌলবৃসং কেরা অনুদিত শবদ্যাহারাবলী' বা চাবিৎসা-শাস্ত্রবিষয়ক গ্রন্থ এবং 
পদগ্র্শন' নামক মাসিক পান্রকা ও “সমাচার দর্পণ' নামক সাস্তাহক পান্রক'র নাম 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এই মি 'নারাগণ খাস্টানধর্ম প্রচারের গন্য বহু পারশ্রম 
করিয়াছ্নে। ভারতের নানা ভাষায় বাইবেল ছাপয়া বিনামূল্যে বিতরণ কারয়া- 
ছিলেন । এমন কি তাহাবা সংস্কৃতেও বাইবেল অনুবাদ করিয়াছিলেন । তাহাতে 
তাঁহারা ধন প্রচাবে কতটা সাথকঙা লাভ কারষাঁছিলেন, তাহা জানা যাইতেছে না। 
কল্তু মিনের ছাপাখানা হইতে ম্বাঁত বাংলা ও সংস্কৃত প্রন্থের দ্বারা বাঙালার অশেষ 
উপকার হইয়াঁছল। তাঁহারাই সর্বপ্রথম কাঁওখাসী রামায়ণ ও বাপাঁরামের মহাভারত 
মুদ্ূত কাঁরিয়া বাঙাণ্পীর ঘরে ঘরে পোছাইয়া দিবার চেষ্টা কারয়াছিলেন। এই 
প্রচেষ্টার জন্য বেরী ও ত'হার সহবারগণ বাঙালীর ধন্যবাদাহ্য | 


ফোর্ট উইলয়ম কলেল ॥ 


অন্টাদশ «তাব্দীর খেখভাগ্ে বিলাত হইতে যে সমণ্ড তরুণ সাঁভালয়ান চাকুরী 
লইয়া এদেশে আঁতেন; তাঁহাঁদগকে দেশীয় ভাষা; ইতিহাস প্রভৃতি শিক্ষা 'দবার জন্য 
গভর্ণর-জেনারেহ। ওবেদ্সেবিল এবাটি কলেজ প্রাতজ্ঠার কথা চিন্তা করিতেছিলেন। 
তাঁহার এবান্তিক চেষ্টায় কাঁলকাতার লালবাজার অঞ্চলে ১৮০০ সালের মে মাসে ফোর্ট 
উইীলিয়ম কলেজের প্রতিষ্ঠা হইল এবং এই বৎসরের নভেম্বর মাস হইতে কলেজের যথার্থ 
কাজ আরম্ভ হইল ।॥ বেগ? সাহেবের ভারতাঁয় ভাষায় আঁভঙ্ঞতার কাহিনাঁ কলিকাতায় 
ওয়েলেস-ন'র কানেও পৌছাইয়াছিল। তিনি কেরী সাহেবকে আহবান করিয়া ফোট 
উইণীলয়ম বলের বাংলা ও সংস্কৃত ভাষা বিভাগের ভার লইতে অনুরোধ করিলেন । 
বেরী ফোর উইলিয়ম বলেজে অধ্যাপকরূপে সানন্দে যোগ দিলেন ;৫১৮০১ সালে কেরা 
বাংলা ও সংস্কৃত বিভাগের প্রধান অধ্যাপক হইলেন । পরে তাঁহার উপরে মারাঠী 
ভাষারও ভার আর্পত হয় ৷ গদ্য গ্রজ্থের অভাব দেখিয়া কেরা সংস্কৃত পণ্ডিত এবং 
আরবাী-ফারপীনবণণ মুনশীদের দ্বারা কয়েকখাঁন বাংলা গদ্য গ্রল্থ রচনা করাইয়া 


9 আধুনক বাংলা সাহিত্যের দংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


লইয্লাছিলেন এবং ম্টাদ্ুত করিতে বিশেষভাবে সাহায্য করিয়াছিলেন । এই করে 
১৮৫৪ সাল পর্যন্ত জাবভ গাঁ.০0.ও ১৮১৫ সালের পর বাংলা গদ্যের ইতিহাসে ইহার 
প্রভাব হান পাইতে তার্ভ হরে; কারণ তখন ব?লকাতায় রামমোহনের আঁবিভাব 
হইয়াছে । ১৮১৫ গান হইতেই রামমোহনের পুণএক প্রকানশ্ত হইতেছিল। ঈষং পরে 
কলিকাতায় হন্দ; কলেন, স্কুলবুক সোসাইটি, ্কুল সোসাইটি প্রভৃতি স্থাপিত হইয়াছে । 
নানা সামািক ও সাংস্কৃতিক ব্যাপার €ইয়া তখন কাঁশকাভা উত্তাল তরঙ্গের সম্মুখ । 
হুঈতেছল। সুতরাং স্বাভাবিবভাবেই ফোর্ট উহণলয়ম বদেজের প্রভাব তা! পাতে 
আরম্ভ করে। অবশ্য এ কনেছের সঙ্গে সাধ রণ বাঠালশর বিশেষ কোন সোগাযোগ 
ছিল না। প্রথমতঃ হহা ঘংরাঅ পিভাণয়ানদের ৭লেক্গ ; ইহাতে বোন বাগাসণ ছান্র 
পাঁড়তে পাইত ন। দেরুণ কোন ব্যবস্থাও ছিল না। দ্বিতীয়তঃ, বেরীর উদ্যেগে 
ফে-স্মগ্ গ্রন্থ প্রকাশিত হইরাছিশ তাহার মধ্যে একমাত্র মৃত্যুগজয় বিদ্যালগ্কারের €₹1 
ব্যতীত আর কাহারও রচনায় বিশেষ কোন 'শাহাত্যক' উৎকর্ষ ছিণনা। তৃতী্িতঃ, 
আয়োজন]ট খণাস্টান? ব্যাপার বলিয়া সাধারণ বাগালী ইহা হইতে দূরে দূরে অব্হান 
কারত । 

ফোর্ট উইীলরন কলেজের লেখকগোষ্তার মধ্যে রেভাঃ উইলিয়ম কেরা, মৃত্যুর 
[বদ্যাণঙকার এবং রামরাম বসুর নাম বিশেষভাবে উল্লেখষেগ্য । এতদ্বতীত গোলোকদাথ 
শর্মার এহতে।পদেশ? (১৮০২), তারিণ চরণ ?দন্রের 'ও'রযনেশ্ট।ল ফেখুলিস্ট (অহ*€ 
ঈশপ্‌স ফেব্প্‌সের অনুথাদ--১৮৩৩), চন্ডীঁচরণ মুনশীর 'তোতা ইতিহাস" ('তুতনানা' 
নামক ফারসী গ্রন্থের অনুবাদ--১৬০৫ )১ রাজীবহ্েচন মখোপাধ্যায়ের 'মহারাজ-কৃফচ*.- 
রায়স্য চারন্রং (১৮০৫), রামাকশোর তর্চিড়ামাঁণর +হতোপদেশ। (প।ওমা যায় নাই__ 
১৮০৮), হরপ্রসাদ রায়ের পিঃরুব পরাক্ষা' (বিদ্যাপাঁতর সংস্কৃত গ্রন্থের অন:বাদ- 
১৮১৫) এবং কাশীনাথ তরপণ্জাননের_ পিদাথততুববোমুদী' (১৮২১), আতমত৬ব- 
কৌমুদী' (১৮২২) প্রকাশিত হইয়াছিল । ই'হাদের কেহ বেহ কলেজের পণ্ডিত না 
হইয়াও ব্রৌ পাহেবের অনুপ্রেরণায় গদ্যও্থ রচনায় অত্র হইরাছিলেন। ইহার 
প্রধানতঃ ফরসা, ইংরাজাঁ ও সংস্কৃত আখ্যান-উপাখ্যানের প্রাতি আঁধকতর গুরূত্ব দিধা- 
ছিলেন। কারণ বাংলা ভাষায় সম্পূর্ণ অনাভজ্ঞ ইংকাজ সিভালয়ানাদিগকে বাংছা 
ভাষার প্রাত আকৃষ্ট কারতে হইলে গল্প-আখ্যান ধরনের গ্রন্থ রচনাই উচিত ॥ 'বিবয় 
নির্বাচন করিয়া দিয়া কেরী বিচক্ষণতার পরিচয় 'দয়াছিলেন ৷ ইহাদের গ্রন্থসমূহের 
মধ্যে একমান্র 'তোতাকাহিন৭' ও পর্ষপরীক্ষা” পনা্তকা দুইটি গজ্পরসের জন্য পরথতগ* 
যুগেও ফোর্ট উইনিয়ম বলেজের বাঁহরে বিছ_ প্রচার লাভ করিরাছিল। আঁধিকাংশ 
গ্রন্থের ভাষা এর্প বিশৃঙ্খল, অসঙ্গত ও উৎকট যে, এগ্দুল প্রায় অপাঠ্োর পর্যায়ে 
পাঁড়য়্া যায়। ইংরাজী, ফারাঁস ও সংস্কৃতের সংমিশ্রণে লেখকবৃন্দ এমন এক পখচুড়' 
ভাষা সৃষ্টি কারক্লাছিলেন যে, তাহাতে সাহিত্যরচনা দুরের কথা, মনের ভাব প্রকাশ 
করাই দুরূহ । ইহাদের সামান্য মানত উল্লেখ কাঁরয়া আমরা উইলিয়ম কেরা, রামরাম 
বসু ও মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালঙ্কার সম্বন্ধে বিভততর পরিচয় লইবার চেষ্টা করিব । 


বাংলা গদ্যের আদিপ্পর্ব ১৫ 


উইলিয়ম কেরী বাইবেলের অনুবাদ প্রসঙ্গে বাংলা ভাষার ঘানন্ঠ পরিচয় লাভ 
কবিয়াছিলেন । তান বাংলা ও সংস্কৃতে রীতনত আলাপ করিতে পারিতেন। এমন 
তি, সমাজের অন্ত্যঙ্গ ব্যান্তদের ভাষাও তাঁহার নখদর্পণে ছিল । কেরা অনেক ভাষা 
আয়ও করিলেও বাংলা ভাবাছ়ে বোধ হয আধ শ্রদ্ধা ক'বতেন । শুধু পাশ্ডিতাদিগকে 
বাংলা প্রন্হ বচনায় উৎসাহ দিরাই [তান দশন্ত হন নাই, নিজেও গন্যএন্হ রচনায় সচেষ্ট 
হইয়াছিলেন । অবশ্য বাইবেশ অনুবাদে তান বিণেষ চোশ কাতিত্বের পারচষ দিতে 
পারেন নাই তাহা আমরা পূর্বেই বাঁলয়াছি। বোধ হয় হবহ্দ আক্ষরিক অনুবাদ 
করিতে গিবাই তান বাইবেলেব ভাষা ও পদাবন্যাস আডণ্ট ও হাস্য'র করিখা 
তালয়াছেন । 'বিন্ত; তিনি যে বাংনার সাধু ও চাঁদ ভাবাধ বিশেষ গাঁধকারী 
ছিলেন, তাহা তাঁহান “কখোপকথন? (১৮০১) এবং হিতিহাসমালা" (১৮১২) হইতেই, 
বুঝা যাইবে। 'সাভালয়ানাঁদগকে চলিত খাংলা * ক্ষা দিখার জন্য কেরীর “কথোপকথন, 
বা /)%70/%” ১৮০১ সালে রচিত হয় । ইহাতে সাধারণ বাঙালীর দৈনান্দন জীবন, 
স্লীসমাজেব তাচার-ব্যবহার, আলাপ-সাপোচনা এবং পাহেব ও বাঙালীদের পারস্পারক 
ব্যবহার ইত্যাদি ব্যাপার সংলাপের ঢঙে রাঁচত। ইহাতে হাস্যপারহাস, গ্রাম্যতা, অশ্লীন 
গালাগালি, মেয়েলি কোন্দণ, বাঙাণ্ণীর প্রাত্যহিক জীবে এমন উপাদেয় বর্ণনা আছে 
যে, ইহা যে এজন বিদেশীর রচনা, ভাহা ননে হয় না। বক্তুতঃ, কথোপকথন কেরীর 
নিজস্ব রচনা বিনা সন্দেহ । তিনি হহাব সংগ্রাহক বা সঙ্কলক । সম্ভবতঃ মৃত্যঞ্জ 
বদ্যালঙ্কার এবিষষে তাঁহাকে প্রভূত পাহাধ্য কারসাছিলেন ।২ আমাদের মতে ইহার 
অনেকটাই মৃত্যুজয়ের রচনা ; কারণ, এইরূপ বাঁলিষ্ঠ ভাষার সংলাপভঙ্গী এই যুগে 
মৃত্যু ভিন্ন আর বেহ আয়ন্ত করিতে পারেন নাই । কেরাঁর 'ইতিহাসমালা” (১৮১২) 
ইতিহাস নহে, গালগল্পের সমান্ট ; তবে ভাষা বেশ পরিচ্ছন এবং ইংরেজী ধরনের পদ- 
বন্যাস নাই বাঁললেই চলে । কেরা বাংলা গাঁহত্যের রুনাকার অপেক্ষা প্রবতকের 
গোরব লাভ করিয়া চিরাদন বাংলা গদ্যসাহত্যে স্মরণীয় হইয়া থাঁকবেন । 

কেরী সাহেব প্রথম জীবনে রামরাম বসুর নিকট বাংলা শিখিয়াছিলেন। তাই 
রামরামকে কেরীর ম্বনশী বলা হয়। এই বসু মহাশয় এক বিচিত্র চারত্রের ব্যন্তি। 
কিন্তু এখানে সে সম্বন্ধে আলোচনা কারবার অবকাশ নাই । তাঁহার দইখানি গ্রচ্ছ 
“রাজা প্রতাপাঁদত্য চাঁরন্র (১৮০১) এবং শলাঁপমালা' (১৮০২) বিশেষভাবে 
উল্লেখষোগ্য--অবশ্য কোন সাহিত্যগ্ণের জন্য নহে। রাজা প্রতাপাঁদিত্য চারন্ন 
বাংলা সাহিত্যের প্রথম মদাদুত গদ্যগ্রচ্ছ__ইহাই ইহার একমার গৌরব । রামরাম বসু 
প্রতাপাদিত্যের জ্ঞাত, তিনি নিজেও প্রতাপারদিত্য সম্বন্ধে অনেক জনশ্রাতর সংবাদ 
রাখিতেন। সতগ্লাং জাতাঁয় বারের চরিন্ররচনায় তিনি যোগ্যতম ব্যন্তি বলিয়া কেরা 
তাঁহাকে এই ভার 'দিয়াছিলেন। রামরাম অযথা অজন্র ফরাসী শব্দ প্রয়োগ করিয়া 
প্যান্িকাখাঁনকে অপাঠ্য করিয়া ফেলিয়াছেন ; উপরষ্তু পদান্বয় ও পদাবন্যাস সম্বম্ধে 


& এ বিষয়ে লেখকের 'উনাবংশ শতান্দোর প্রথমার্ধ ও বাংলা সাহিত্য, ঘুস্টব্য। 


১৬ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


তাঁহার বিশেষ কোন ধারণাই ছিপ না। ফলে, রাজা প্রতাপাদিত্য চরিত্রের ভাষা 
সে-যুগের পাঠকের কাছে রুপ লাগিত জানি না, কিন্তু এ যুগের পাঠকের কাছে 
মনে হইবে, “মটর কড়াই মশায়ে বাঁকরে চিবাইল যেন দাঁতে !”, তবে ভাষার উজান 
ঠোঁলয়া অগ্রসর হইতে পাঁরিলে দেখা যাইবে যে, তান বাংলা ভাষা গঠনে কিছু 
কাতিত্ব দেখাইয়াছেন। অবশ্য উংকট বাগভাঙ্গমার অনভ্যণ্ত পদচারণায় তাঁহার সামান্য 
কাঁতত্বটুকুও উবিয়া গিয়াছে । কিন্তু অত্যন্ত আশ্চর্যের বিষয়, ইহার একবষ পরে 
রাঁচিত তাহ।র ীলপিমাপা'র (১৮০২) ভাষা অত্যন্ত সরল এবং উৎকট ফারাস-আতি*য্য 
বজিত। বোধ হয় বেরী সাহেবের নির্দেশে তিনি দ্বিতীয় গ্রন্ছের ভাষা আমূল 
পাল্টাইয়া ফেলেন । কারণ বাংলাভাষায় অত্যাঁধক আরাঁখ-ফারাঁস শব্দের ব্যবহার কেরা 
গছন্দ কারতেন না। ণলাঁপমাণ্।'য় পর্লিখনের পদ্ধাততে তিনি যেসমএ বাহনা 
বণনা কাঁরয়াছেন, তাহার স্বচ্ছন্দ প্রবাহ মল্প নহে । প্রথম গদ্য-নাহাত্যিকের গৌরব 
অর্জন কারতে না পারলেও রামরাম প্রথম মীদ্রুত বাংলা গদ্যগ্রন্হের রনাকাররূপে 
গদ্যসাহিত্যের ইীতিহাগে স্মরণায় হইয়া থাঁববেন। 

ফোট' উইপিয়ম কলেজের শ্রেষ্ঠ দেখব এবং সেঘুগের সমাজে আতিশয় মান্য 
পাঁণ্ডতপ্রবর মত্যু্জর বিদ্যালঙ্বারের -ন্হপিচয় দিয়া আমরা এই কলেজের পাঠ্যগন্হের 
আলোচনা সনাপ্ত বার । পামমোহনের "1 শপ কাহাকেও পাঁণ্ডত্য, মনীবা এবং 
সার্থক গদ্যাম্জপীরপে »ম্নান দিতে হয়, তবে ৭ে গৌরব মৃত্যুয়ের প্রাপ্য । বিদ্যালগকার 
ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের প্রধান পাঁণ্ডতের পদে আধাষ্চিত 1ছলেন। 

বেরা ও মার্মম্যান তাঁহার পদপ্রান্তে বারা সংস্কৃত শিখিয়াছিদ্নে । মৃত্যুঞ্জয় 
বাঁলকাতায় টোল খালয়া বিনামূল্যে বিদ্যা বিতরণ কারতেন । যাঁদও তিনি ইংরাজী 
জানিতেন না, তথাপি সতাদাহ প্রথা সম্বন্ধে আধুনিক উদার মত ব্যস্ত করিয়াছিদেন । 
সের্প উদারতা একমান্ন রামমোহন ব্যতীত এ যুগের অন্য কাহারও মধ্যে দৌখতে 
পাওয়া যায় না। মার্শম্যান তাঁহাকে প্রাসদ্ধ ইংরাজ লেখক ও মনীষা ডষ্ঈর জনসনের 
সঙ্গে তুলনা করিয়াছেন। পাণ্ডিত্য, প্রাতভা ও চরিত্রের দিক দিয়া তিনি একজন 
অসাধারণ ব্যান্ত ছিলেন। অবশ্য জনসন সাহত্যব্যাপারে মাঝে মাঝে অধৌন্তক 
এবগণয়োমর পাঁরচয় 'দিয়াছিলেন, যাহাতে তাঁহার মন সঙ্কীর্ণ ত্র ভারে পাঁড়ত 
হইয়াছিল । এই 'দক দিয়া মৃত্যুপয় প্রায় নিচ্পোষ। অবণ্য তিনি র্লামমোহনের 
বেদান্তধর্ম ও একেম্বরবাদ প্রচার এবং আরও অনেকগুলি সামাজিক আন্দোলন সমর্থন 
কাঁরতে পারেন নাই। কিন্তু তাহার চরিন্লে নীচতার স্পর্শনান্ন ছিল না। বাংলা 
গদ্যসাহত্যে মৃত্যুজয়ের সম্রদ্ধ উল্লেখ আমাদের অবশ্য কর্তব। বাব্রশ সিংহাসন' 
(১৮০২), ণহতে।পদেশ' (১৮০৮), “রাজাবাঁল' (১৮০৮), প্লেবোধচীন্দ্ুকা” (রচনা 
১৮১৩, প্রকাশ ১৮৩৩ ) এবং “বেদান্তচক্গিকা” (১৮১৭ )- মৃত্যুঞ্জয় মোট এই করখানি 
গ্রন্ছ রচনা করিয়াছিলেন । তন্মধ্যে 'বেদান্তচাচ্জ্ুকা' রামমোহনের “বেদান্ত গ্রচ্ছের'* 
(১৬১৫) বিরদ্ধে রাঁচিত- ফোর্ট উহীলিয়ম কলেজের জন্য নহে; ইহাতে মৃত্যু্য়ের 
নাম 'ছিল না। কাহারও কাহারও ধারণা-মৃত্যুয় জাটল সংস্কৃতগন্ধী কাম ভাষায় 


বাংলা গদ্যের আঁদপর্ব ১৭ 


লিখতেন । উদাহরণস্বরূপ অনেকেই ্রবোধচীন্দ্রকা'র “কো িলকুল-কলালাপ-বাচাল 
যে মলয়াচলানিল; সে উচ্ছলচ্ছী করাত্যাচ্ছ নিঝ“রাম্ভঃ কণাচ্ছ হইয়া আঁসতেছে”__ 
এই উৎকট ছন্রঁটির উল্লেখ করিয়া থাকেন ৷ এই বাক্যাট হাস্যকর, তাহাতে সন্দেহ নাই। 
কিন্তু ইহা মৃত্যুঞ্জয়ের মৌলিক রচনা নহে; তানি দণ্ডীর “কাব্যাদর্শের একটি বাক্য 
অনুবাদ কারতে গিয়া এই ছন্রাট 'লাঁখয়াছিলেন। অনুবাদ সংষ্ঠু হয় নাই, তাহা 
স্বীকার কারতে হইবে । কিন্তু তান ইহা অপেক্ষা অনেক সরল প্লিগ্ধ বাক্য রচনা 
করিয়াছিলেন । তাঁহার এক শ্রেণীর ভাষার মধ্যে সংস্কৃতগন্ধী জড়তার চিহ আছে ; 
যেমন বান্ণ সিংহাসনে'র কোন কোন অংশ । কিন্তু তাঁহার পরবত+” কালের গ্রন্ছসমূহ 
হইতে ক্রমেই ভাষার জড়তা লুপ্ত হইয়া যায় । তাঁহার 'রাজাবাঁল'র ভাষা এবং “প্রবোধ- 
চান্দ্রকা'র কোন কোন অংশ বিদ্যাসাগরকে স্মরণ করাইয়া দেয় । তান যেমন স্বচ্ছন্দ 
সাধুঙাবাকে সর্বপ্রথম ব্যাপকভাবে প্রয়োগ করেন, তেমাঁন সরল চাঁলত গ্রাম্য ভাষা 
ব্যবহারেও কোন সঙ্চকোচ বোধ করেন নাই । তাঁহার দুইটি অংশ উল্লেখ করা যাইতেছে £ 

৯. মোবা চাষ কাঁবব, ফসল পাবো ; বাজ্জাব বাজস্ব 'দিধা যাথাকে তাহাতেই বছব শুদ্ধ অন্ন 

কাবয়া খাবো, ছেলোপলেগ্ীল পৃধব | শাকভাত পেট ভাবযা যোঁদন খাই সোঁদন তো 


জল্মাতাঁথ। 
ই ইহাশুনিষা বিশববণ্ক কাহল, "তব কি আজ খাওযা হবে না, ক্ষুধা মবিব 2” ৩ৎপরী 


কাঁহল, “মবুক মঠানে, আজ কি পিঠা না খাইলেই নয » দোঁখ হাঁডিকঁড খুদকঃডা যাঁদ 
কিছু থাকে ।”* 
এখানে ভাষার মধ্যে নাটকীয় বৈশিষ্ট্য এবং গনসাধারণের সঙ্গে মতত্যুঞজষের গভাঁব 
পারচয় সচিত হইয়াছে । বিদ্যাসাগর পরবতর্ণ কালে বাংলা গদ্যের যে সাধু ছাদ বাঁধিয়া 
দিয়াছিলেন, পূবেই মৃত্যুঞ্জয় সেইরূপ গর্দাবীত অনেকটা আয়্ত কারযা লইয়াঁছলেন। 
ফোট' উহীলিয়াম কলেজ গোম্ঠীব অ।ধক।ংণ গ্রন্থ পর তর যুগে লোকলোচনের বাহিবে 
চলিয়া গেলেও মত্যুজ্ঘবে বাঠাণ) ভুলতে পাবে নাই। তাঁহার 'প্রবোধচীন্দ্রকা' 
দার্ঘকান পাঠ্য পুষ্তকের গৌরব বজায রাঁখরাছিল । 
ফোট' উহীলিয়ম কলেজের দ্বারা বাংলা ভাষার [কিং জড়ম্যান্ত হইলেও মতুজবকে 
বাদ দিলে, সে-যুগের আর কেহ বাংলা গদ্যরীতির আদর্শ সম্বন্ধে আদৌ অবাহত ছিলেন 
না। মৃত্যুঞ্জয় পরাক্ষা-নিরীক্ষার শুর পার হইয়া সাধূভাষার প্রথম রুপ ধারতে পাঁরয়া- 
ছলেন। বাঙালাঁজীবনের সঙ্গে ফোট উইিয়ম কলেজপ্রচারিত গ্রন্থের বিশেষ কোন 
গভীর যোগাযোগ না থাকলেও কের ও তাঁহার সহকমা্দের গদ্য রচনার প্রচেষ্টা 
এীতহাঁসিক ক্রম রক্ষার জন্য আলোচনার যোগ্য । 


* যাঁতিচিহ এই লেখক প্রদত্ত | সে যৃগেব গ্রচ্ছেনআধুৃনিক যাঁতীচহ ছিল না। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
রামমোহন ও বাংল! সাহিত্য 


বঙ্গ-সংস্কৃতিতে রামমোহন ( ১৭৭৪*--১৮৩৩) ॥ 

কেহ বেহ ৩৭ উইন্সিফকে বনোপেব সংস্কার-আন্দোলনের “১1017118921. 
বাঁয়া থাকেন । আমাদের দেখের রামমোহনকে সেই আখ্যা দেওয়া যাইতে পারে। 
[তান শুধু ভাবওধর্ষের নহে সমণ্র প্রাচাদেশের প্রথম জাগ্রত মানুষ । প্রথম জীবনে 
প্রাচীন ধরনের সংস্কৃত ও গারাঁব ফারাঁস ভাষা না বারয়াও অপামানা প্রাতিভার বলে 
[তান আধ্ীনক জীবনশীজজ্ঞাসাব ণশ' মুখর প্রাঙ্গণে ত বতণণ হইযাছিলেন | বেদান্তধর্ম, 
একেশবরবাদ প্রচার, সঙ।দাৎ প্রথার বণদ্ধে বির্রোহ ঘোষণা, সববিধ সামাঁজক 
কুসংস্লার ও বাঁধামবেধের টিব্দদ্ধে উাঁথ 5 হইযা এবং নিমেৌোহ জ্ঞানের দারা ওগৎ ও 
জীবনকে “হাঁঝবার চেষ্টা «| বাশনোহন ভাবওবর্ষে ৩1ধহনব তার সূত্রপাত বরেন। 
[তান জগতের চিন্গা ও কর্মপ্রণালীকে য্াীক্তর সূঘ্ে গিলাইযা আপ্তবাকোর স্থলে বাস্তব 
জ্ঞানাবশ্বাস ও প্রথাসিদ্ধ সংস্কারের স্থলে সংস্কারণ-ন্ত ধাঁশান্তর উৎকর্ষ ঘোষণা করেন । 
তাই বাঁলয়া তাহাকে ডিবোজিও-পন্থ। বং-বেঙ্গল'দের সঙ্গে একপধীস্তভুস্ত করা যায় 
না। হিন্দু-কলেঞ্জের তরুণ ইউরোশয়াল শিক্* হেনার ভিভিয়ান ডিরোজিও যনণভবাদ 
[ভন্ন অন্য কোন তত্র মানিতে চাহেন নাই । তাহার ছান্র ও শিষাগণ (রামগোপাল 
ঘোষ, দাদ ণারঞান মুখোপাধ্যায়, রাসককৃ শালিক ইত্যাদি ) কেবলমাত্র সংস্কারমড 
ণব*্্ধ জ্ঞানবাদের আনুগতা *?কাব বাঁববা ভারত-সংস্কৃতিব মুল ব্দীনয়াদকে 
কাঁপাইয়া তুলিয়াছিলেন ৷ বিশ্তু রামমোহন সে পথের পাঁথক ছিলেন না। তান 
প্রাচীন এীত্হ্াাকে জাধুনিক য্া্তবাদ, বাস্তণচেতনা ও এতেশ্বিরবাদাঁ মনে।ভাবের দারা 
গিচারাবগ্লেষণ ও পাঁরশুদ্ধ কারযা 2হণ কারিযাছিলেন। বাংলাদেশে তিনই সর্বপ্রথম 
সংস্কার, পধীথ ও আচাবাবি বের চ্ছলে মানবতগ্রবাদের (171110)5171৭17) প্রাধান্য 
সুঁচিত করেন এবং আধ্ুঁক রুরোপের রাষ্টন1াতি, সমাজনীতি ও জ্ঞানবাদের 
(12গ500010% ) প্রীত নিজেও আকৃষ্ট হন, অন্য সবলবেও আহার প্রাত আকৃষ্ট 
কাঁরতে চেষ্টা করেন। তাই তাঁহাকে আধুনিক ভারতবর্ষের অএরদ্‌ত বাঁলয়া সম্মান 


করা হয়। 


রামমোহনের গ্রন্ছপারচ় ॥ 
১৮১৫ সাল হইতে ১৮৩০ সাল-মৌট পনের বসরের মধ্যে রামমোহন অন্তুতঃ 
দিদারাগিযাা। পীপ্তকা রচনা কাঁরয়াছিলেন । বাংলা ব্যতীত ইংরাজী ভাষায় 


* কেহ কেহ মনে কবেন, ১৫৭২ সালে রামমোহন জন্মগ্রহণ করেন। কিন্তু নানাবিধ তথ্য 
বিচার করিয়া আমাদের মনে হইবাছে, তাঁহাব জন্মসন ১৭৭৪ খু; অব্দ হওয়াই আঁধকতর 


যুন্িসত । 





নামমোহন ও বাংলা সাহিত্য ১৯ 


রঃচত গ্রন্ছ ও প্রচারপ্াণ্তকার সংখ্যাও জ্পপ্রচুব। তান প্রধানতঃ সমাজ ও ধর্ম" 
সংস্কারের উদ্দেশোই প্ঠীন্তকা াখিয়াছেন, প্রাচীন সংস্কৃত গ্রল্ছ অনুবাদ কারয়াছেন, 
প্রাতপক্ষের সঙ্গে তর্কঘৃদ্ধে বিজয়া হইতে গিধা ক্ুরধার মাীষার পাঁরচয় 'দির়াছেন। 
প্রাচীন সং্কৃতগ্রন্হের অনুবাদের মধ্যে “বেদান্তগ্রন্থ (১৮১৫), ধদোন্দার' (১৮১৫) 
বিভিন্ন উপানষদের অনুবাদ (১৮১৫১৯) এবং বিতকর্মুলক রচবার মধো 'উৎসবানন্দ 
িদ্যাবগীশের সাঁহত 'বিচার' (১৮১৬-১৭ ); ভিন্রাচার্যের সাহ৩ চার (১৮১৭ ), 
গোস্বাম'ব সাঁহত বিচার (১৮১৮), 'সহমরণ বিষষক প্রবর্তবশীনবর্তক আঙ্গাদ' (১৮১৮), 
এ দ্িবতীন সম্বাদ (১৮১১), “কাঁবতাকারের সাঁহ 5 বিচার (১৮২০), প্রাঙ্গণ সেবধি' 
(১৮২১), “পথ্যত্রর্দধান' (১৮২৩), 'সহদ্রণ বিষ"? (১৮২১) প্রভাত উল্লেখযোগ্য । 
এতদব্যতঠীত তিল "গৌড় ণাক্রণ' (১৮৩৩ )১ ও ব্রন এত (১৮২০) রচনা 
'&11ছলেন। বেদান্থ ও উণাঁবদের উপব ভি!ও কারা এ দখাণ প্রচার তাঁহার প্রধান 
৬দ্ধে দ্য ছল । দিহতায় 5৪, তা সহমপণ প্রথার 1 রুদ্ধে দাঁড়াইপা একাকা লিপিষুদ্ধ 
বণেন এবং প্রাতপন্জের হানাবর অসার যান্িকে খন্ডাঁবখণ্ড কারমা নিজ মত ও 
জীবনাদশ" প্রাতাষ্ঞঠত করেন । ল্লানমোহন ধেন লাংলার নব্যটোয়ায়কের শেষ বংশধর । 
তাহার 'বিত্রকর্মিলক ভাষার ঝ-দুতা ও ভ।কা'ভা এনং অনু।াদের আক্ষরিক প্রাঞ্জলতা 
সে ধূগে বিস্য়বর জণ্দেহ নাই | মতে রাখিতও হইলে গফাট উই।লয়ন কলেজের পাঁণ্ডত- 
মুনীর দল যখন বাংলা গণাবীতি সম্বন্ধে নব্না চাগাইতে'ছলেন, তখন রামমোহন 
যা্ততর্ক ও প্রবন্ধের স্বচ্ছ ভাষা ৮টি কাননাছলো । ভার “প্দোগ্ত গ্রন্হে'র গোড়ার 
দিকে তান বাঙালাকে ণাংনা গণা লি'খতে ও পাও , শিখাইবাছে। 15 তাঁহার 'গোড়ীয় 
থ্যাকরণ” হালহেড ওবেরার ব্যাকরণ অশেকা আধকতর হ্যান্ড ণঙ্গত ও প্রামাণিক । 
তাই শুধু ভার৩-সংস্কীততে নহে, বাংলা ভ।ষ।র ক্রনাঁবকাশ ও গঠনে তাঁহাব দান 
স্রুধার সঙ্গে স্মরণীয় । 


অবশ্য এই প্রসঙ্গে আর একটা কথা মনা রাখতে হইবে । কাব ঈশ্বর গুপ্ত 
রামমোহনের ভক্ত ছিলেন । তান তাঁহার গা সম্বন্ধে যাহা বাঁলয়াছলেন তাহার 
তাৎপর্য প্রণিধানযোগ্য £ “দেওয়ানজী ( অর্থাৎ রামমোহন ) জলের ন্যায় সহজ ভাষায় 
1লাখতেন, তাহাতে কোন বিচার ও বিবাদঘাটত বিষয় লেখায় মনের আভভ্রায্ন ও ভাব- 
সকল আঁত সহজে স্পম্টরূপে প্রকাগ পাইত, এজন্য পাঠকেরা অনায়াসেই হৃদয়ঙ্গম 
করতেন, কিন্তু সে লেখায় শব্দের বিশেষ পাঁরপাট্য ও তাদ্‌শ মিষ্টতা ছিল না।” এ 
মন্তব্য আঁতশয় য্যান্তসঙ্গত। রামমোহনের গদ্যে সাবলীল প্রাণশাস্তর অভ।বই তাঁহাকে 


১. তলবকাব উপনিষদ, কেনোপানিষদ (১৮১৫), ঈশোপনিষদ (১৮১৬), কঠোপনিষদ (১৮১৭), 
মান্ডুক্যোপানষদ. (১৮৯৭), মুল্ডকোপানদ (১৬১৯) । 

ই. তাঁহার মৃত্যুর পরে প্রকাশিত। 

৩. «বেদান্ত গ্রচ্ছের' প্রথমে "অনুষ্ঠান, নামকণ্ভুঁমকায় তীন, কেমন কারয়া গদ্য লখতে ও 
পাঁড়তে হয়, তাহা ব্যাখ্যা করিয়াছেন । 


২০ আধ্বাীনক বাংলা সাহিত্যের 'সংক্ষপ্ত হীতিব্স 


[িতর্ক-পনস্তিকার লেখকে পরিণত করিয়াছে, সাহাত্যকের গৌরব দিতে পারে নাই”_ 
বোধ হয় তিনি তাহা কোনাঁদন কামনাও করেন নাই । তান প্রাচীন ন্যায়শাস্মের 
প্ববপক্ষ-উত্তরপক্ষের বিতকররীতি অনুঙবণ কাঁরয়া অগ্রসর হইয়াছেন বালয়া ভ।ষা যে- 
পারমাণে বিঙকর্ধ্মী হইপ্রাছে, পেই পাঁরনাণে আদর্শ গন্য হইমা উঠিতে পাবে নাই । 
দুই এবটি বচনা ভিন্ন ( পিথ্যপ্রদান' ১৮২৩, “পাদার শিষ্য-দদ্বাদ'--১৮২৩) অন্য 
তাঁহার গদ্য কদাচিৎ অর্থগোরব ছাড়াইযা শিল্পগৌরব ল।ভ কাঁরতে পাঁররাছে। সরসতা 
ও শ্রীছাদ তাঁহার ভাষার প্রাহই অনুপাক্ছত । তাঁহাব সমকালীন অনেকেই তাঁহার চেযে 
উৎকৃষ্ট গদ্য লিখিয়াছলেন । নতাঞ্জয়ের 'রাজাবাঁল' (১৮০৮), রামমোহন-বিরোধা 
বাশীনাথ তকঞচাননের পাষন্ডপ।ডন (১৮২৩) এবং গৌরমোহন বিদ্যালগকারের 
স্নীশিক্ষা বিধাধকের (১৮২২) ভাবাষ যে |]শল্পবস ও সাহিত্যের স্বাদ পাওয়া যাষ, 
রামমোহনের গদ্যে তাহা নাই । দে যাহা হোউক, বাংলাদেশ) বাংলা ভাষা ও বাঙালীর 
সংস্কৃতিতে তিন যে নবযুগেক সচনা ববে।' তহা জায এই জাতি তাঁহার অল্মান 
স্মাত চিরাদন সগৌববে মহন কনিবে। নিম্মে বাননোহনেব গদোল দস্টান্ত দেওয়া 
যাইতেছে £ 
“ন্যাষশাস্তে দে বদন থে পবন এক ও তাবনাশা দই আন্ন।শী ইহা ন/ষেশাস্তে 
বহেন আব দিক কাল আবাশ অপ ইহ্বা ল্তা ও স্মাশ সম্বল কাত ঈম্বলেব আছে 
জীবের কম্মানূসানে ফলদ্াতা এবং নিতা হীন্রাবািতউ ঈশবব হস্নে ইহাস্ও ঈশ্ববেব বাতিত 
ন্বঘাত হয বেন শা 7৩ অস্মদাণি *“॥শ দ্রব-সংাণ বণ্ডা হইল্লন।" - ন্রাঙ্গাণ 
সেবাঁধ 


রামমোহনেব এই' রচনাটুকু বেশ সৃখপাঠ্য £ 
প্রথমতঃ বুদ্বিল বষশ | স্ত্রীলোকের বদ ব পাাক্ষাকোন কলে লইশছেন, যে 
অনাধাসেই তাহাদিগকে অজ্পবধাদ্ধ কহেন * কাবণ বিদ্যা শিক্ষা এবং জ্ঞানাশিক্ষা দিলে পবে 
বঠান্ত যাঁদ অনুভব ও গ্রহণ কাব না পাবে, তখন তাহাকে অঙ্পবৃদ্ধি বহা সম্ভব হষ। 
আপনাবা বিদ্যা শিক্ষা জ্ঞান্োপদেশ স্প্রীলোককে প্রাষ দেন নাই, তবে তাহাবা বুদ্বিহীন হষ, 
ইহা] কব-পে নিশ্চষ কবেন « 


রামমোহন-জীবনীকার শ্রীনতী কোলেট তাঁহার সম্বন্ধে যাহা বাঁলিয়াছিলেন তাহা 
উল্লেখ করিয়া আমরা রামমোহন-প্রসঙ্গ সমাপ্ত করিতেছি £-_ 
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তৎকালীন সামায়কপন্র ও বাংলা গদ্য ॥ 


প্রথম যুগে বাংলা সামায়ক পন্নে যেমন বাংলা গদ্যের কমবিবতন লক্ষ্য করা যাষ, 
তেমনি তদানীন্তন বাঙালী সমাজের অনেক অভুতপূব* আন্দোলনের পরিচয় টং 


রামমোহন ও বাংলা সাহত্য ১ 


যায় । মুঘলযগে দিল্লী-আগ্রার সঙ্গে দূরদূরান্রের সুবার যোগাযোগ রক্ষা করিবার 
জন্য বাদশাহগণ সংবাদ সরবরাহকারী কর্মচারী নিয়োগ কাঁরতেন। ইহাদের নাম ছিল 
€য়াকেয়া নাঁবশ' । ই হারা দেশের নানাস্হান হইতে সংবাদ সংগ্রহ কারয়া সম্ভাট-সকাশে 
'লাখয়া পাঠাইতেন । ইহাকে সংবাদপন্র বলা যায না; কারণ ইহা ছাপা হইত না, 
শুধু সম্রাটের ব্যান্তগত প্রয়োজন ছাড়া অন্যত্র ইহার ব্যবহার ছিল না। কিন্তু ইংরাজ 
আমলে বাংলাদেশে অস্টাদশ শতাব্দীর শেষে ইংরাদী সাময়িকপন্ের আবিভাব হয় । 
[হকি সাহেবের “বেঙ্গল গেজেট ১৭৮০ সালে কািকাতা হইতে প্রকাশিত হয় । ইহাই 
ভারতবর্ষের প্রথম মুদ্রত সাময়িকপন্ন । তশহার পরেও এই অস্টাদশ শতাব্দীতে আরও 
ছু সংবাদপন্ন প্রকাশিত হয় ; সেগুল ইংরাজীতে ম্াদ্ুত ও ইংরাজ কর্তৃক সম্পাদিত 
হইত ।॥ বর্তমান ক্ষেত্রে তাহার উল্লেখের কোন প্রযোজন নাই ॥ বাংলাদেশে বাংলা 
সামাধকপন্রের পৃচনা হয ১৮১৮ সালে । বলা বাহ: শ্রীরামপুরের মিশনারী সম্প্রদায়ই 
ক্্প্রথম বাংলা ভাষায় মাসিক পাঁন্রককা প্রকাশ করেন । ইহার নাম ণদগ দর্শন'__-১৮১৮ 
[লের এপ্রল মাসের প্রথন সপ্তাহে প্রকাশিত হয় । কাহারও কাহারও মতে গঙগাকিশোর 
ভষ্টাচার্যের 'বাঙ্গাল গেজোঁট' নামক সাপ্তাঁহক পন্র নাক ১৮১৮ নালে সর্বপ্রথম কাঁলকাতা 
হইতে প্রকাশিত হয় । কল্তু এখন অনুসন্ধানের ফলে দেখা গিরাছে যে এই সাপ্তাহিক 
পনর ১৮১৮ সালের জুন নাসে প্রকাশিত হয় । শ্রীবানপুর হইতে এবগরদর্শনা প্রকাশিত 
হইবার পরের নাসেই (১৮১৮, মে ) মিশনারীদেব শ্রবতনায় ও মার্শশাযানের স্গ।াদনায় 
প্রসিদ্ধ সাপ্তাহিক পন্ন 'সমাচাব দর্পণ, প্রকাশিত হয । ইহাতে মাঝে শ।ঝে হিন্দুধর্ম ও 
সমাঙ্গের কুৎসা প্রকাশিত হইত বাঁলিষা ইহার প্রাভবোধবল্পে রাননোহন প্রায় ও ভবানচরণ 
বন্দ্যোপাধ্যাষের প্রব'নায় ১৮২১ সালে “সম্বাদ বোৌনুদী' সাপ্তাহিক প্রকাশিত হয় । 
বামমোহনের প্রগাতগীল মনোভাবের সঙ্গে প্রাচ 'নপন্হাঁ ভবানীচরণের মত ও পথের 
পার্থক্য আনবার্ধ হইয়া উঠিলে ভবানীচরণ “কৌশুধ+' ত্যাগ কারঘা ১০২২ সালে মার্চ 
মাসে “সমাচার চীন্বুকা' নামক প্রাসদ্ধ সাপ্তাঁহক প্র "পাশ বরেন। এই পান্রকা রক্ষণশীল 
আতিশয় জনাপ্রয়তা লাভ করিয়াঁছল। এই যুগে আরও নানা ধরণের সাময়িকপন্ন 
প্রকাঁণত হয় । স্কুলবক সোসাহীট প্রকাশিত জ৭জন্তুবিষয়ক মাসিক পাঁপ্রুকা 'প*্বাবলা 
(১৮২২) গিংবাদ তিমিরনাশক' (১৮২৩), বঙ্গদূত' (১৮২৯ নীলরড্র হালদার সম্পাদিত) 
প্রভৃতির নান উল্লেখযোগ্য । তদানীন্তন দেশকালের আ া-আকাঙ্ক্ষা, সমাজ-সংস্কীতি 
ইত্যাদি সম্বন্ধে মাসিক ও সাপ্তাহিক পত্রে নানা আন্দোলন চাঁলয়াছিল। ইহার অজ্প- 
কাল পরে ঈশ্বর গুপ্তের সম্পাদনায় “সংবাদ প্রভাকর' (১৮৩১) প্রকাশিত হয় । ইহার 
মাঁসক, সাস্তাহক ও দ্বপাপ্তাহিক সংস্করণও অ।তশয় জনাপ্রয় হইগ্লাছিল। পরে 
ঈশবর গৃস্ত ইহার দৌনক সংস্করণ (১৮৩৯, ১৪ই জুন ) প্রকাশ করেন। ভারতীয় 
ভাষায় ইহাই প্রথম দৌনকপ্পর । ঈএবর গুপ্ত যাঁদও কোন কোন 'দিক দিয়া ঈষৎ প্রাচীন- 
পচ্ছাঁ ছিলেন, তথাঁপ তাঁহার পান্রকায় নানা প্রগ্গাতশীল আলোচনা চ্হান পাইত। 
সেকালের অনেক কৃতাবদ্য ব্যাস্ত এই পান্ুকার সঙ্গে যূন্ত ছিলেন । সমসামায়ক কালে 
প্টারও কয়েকখানি উল্লেখযোগ্য পন্রিকা বাঙাল? সমাজে প্রচার লাভ করিয়াছিল। "ইং 


২২ আধুনিক বাংলা সা?হত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


বেঙ্গল' দন্দের মৃখপন্র জ্ঞানানেহণ' (১৮৩১) ও পবজ্ঞান সেবাঁধ' (১৮৩২) এই য় 
আধুনিক প্লাউনোতিক আন্দোলন এবং জঞানএবজ্ঞানের সুচনা করিয়াছশ। শুধু 
সামাজি" বা ধশয় আন্দোলন *হে, বিদ্বের জ্ঞানীবিজ্ঞানের আলোচনাও সামীয়ক 
পান্রকার উদ্দেগ্য হইতে পরে, ইহার দ্বারা তাহাই প্রশাণিত হইল । ১৮৪৩ খ.বঃ অব্দে 
অপয়কু।৭ দণ্ডের সদ্পাদ ৭7 এবং “হাব দেখেন ন।থ ঠাকুরের উদ্যোগে তিতুবেধি নী 
পাতুবা' প্রথশিত হইলে সর্বপ্রথম উন্চশ্রেণ'্ মাস৯ পান্নকার জদর্ম স্হ।পিত হইজ। 
অবশ্য এই খ্গে কোন বো সামীয়বপণ্রের গৈঠতক রুচি আঁতশয় দুষিত হইয়া পাঁড7- 
ছিন। “বাদ ভাস্বর (১৮৩৯) এবং “সংবাদ এসরাজ' (১৮৩১) নামক পাঁত্রখার আাতম্্ন 
কুাসত গ॥া, গ্ালাজ প্রকা৩ হই 5 । পরস্পরকে অ'হাচ ভষ য় গালি দেওয়। সম্পাদব্- 
দ্বয়ের »*ভাবধর্মে পাঁরণ৩ হইপ্লা।ছএ। 

এ যুগের সাময়িকপন্রের কোন বোন দিক দিষা 1ধশেষ মূল্য স্বাঁকার কাতাতে হইবে । 
তকশীবতকণ দওকলহ, বাদ-বিসংবাদের ফণে ভ।ষার শ্ডুতা অনেবটা দুর হই ॥ যুদ্ধে 
পাঁরচ্ছদ »ঘু হওয়া প্রয়োজন, কলহের ভ।ষাও হাল্ধা অথচ তীব্র তাঁক্ষ! হওয়া প্রয়ে।জন । 
তাই এই যুগে ধর্ম ও সমাজ ভইয্লা সামাঁয়কপন্রে মতবলহের ফলে খাংশা গদ্যে 
অনেক উন্নাভত হইল ॥ দ্বিতীয়তঃ, বাগান্পীমানসের নৃতনত্ধের হীল্গত এই পান্িকা- 
গুঁলতেই ৭াওয়া যাইবে । য্যার্তবাদ। বাদনোহন, প্রাচনপন্হ)। ভবন চরণ, মধ্যপন্হ। 
ঈশ্বর গু*৩, অতিশয় গুগাঁভপরায়ণ 'ইরং বেঙ্গল গণ- ইহাদের »ত।*ঠৈ৭ দনণৰ 
নবীন আদর্পপ্রচর, নূতন পমাজ সংস্ব।রে্। প্রবভনা- প্রস্তর স্বরুপ জাণিভে হইলে 
এই যুগের পাণাঁয়ক পাঁঘিঝ'র মধ্যেই সেই পমাডক ইতিহাসের স্বরূপ পুঝা ধাইবে । 


রামমোহনের সমকালীন বাংলা সাহিত্য 1, 

রামমোহনের যুগে প্রধ।নভঃ 1,চারবঙর্ক” মতখঙন ও মওগ্রাঙয্ঠর খুগ ; সৃষ্ট 
শখল সাহিত্য বাঁলতে যাহা বুঝায়, এষ্খগে তাহার সন্ভাব্ণা ছিল না। ১৮৩১ সালে 
পর ঈশ্বর গুপ্ত আধ্বানঞ্ কালের কবিতার সূচবা বরেন। আহার পূর্বে বিশু 
সাহত্য-সংকান্থ বিশ্ষে কে। রচ | দখন্টগে(চর হয় না । স্কুলত্ক সোসাই।ট, ভার্ণাকুলার 
[িটারেচার এসোসিয়েশন, বেঙ্গল ফ্যাশাত। লাইব্রেরী প্রভীত প্রাঙষ্ঠানের সাহায্যে গ্প- 
আখ্যানকোন্দিধ অনেক প.সত্রব-্পস্তকা রাচত হইরাছল বটে, 1ল্ত তাহার কোন- 
থানিতেই সা"হঙ)গুণের ৮৮ ছিল না। রামমোহদের যুগে আবিভত অঞ্ততঃ তিনজন 
লেখবের নাম উল্লেখ বরা প্রক্লোজন। ঘাঁহাদের যাক রচনাশীন্ত ?ছপ- (১) কাশীনাথ 
তর্কপণ্জানন, (২) গৌরনোহন বিদ্যালগ্কার, (৩) ভবানশচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় (ছদননাম 
_ প্রমথনাথ শর্মা |) 

কাশীনাথ তকর্পঞ্জানন রামমোহনের সমসাময়িক এবং প্রচণ্ডভাবে রামমোহনের 
বিরোধী ছিলেন । তান সংস্কৃত-শাস্র, স্মপতসংহতা, পুরাণ প্রভাত নানা বিষয়ে 
আঁভজ্ঞ ছিলেন । কিন্তু সেজন্য তিনি ততটা পাঁরাচিত নহেন। তাঁহার 'পাফ্ডপাীড়ন' 
(১৮২৩) পাস্তবাম্ন তান রামমোহনকে তীব্র ভাষায় আক্রমণ করেন। ইহাতে তান র্ঢ্চি 


রামমোহন ও বাংলা সাহিত্য ৩ 


ও শালানতা রক্ষার কিছমান্র চেষ্টা করেন নাই। মাঝে মাঝে তাঁহার আরুমণ-ভাঁঙ্গমা 
আঁত কঠোর ও নির্মম হইয়াছে । রামমোহনের বেদাম্তপ্রচার ও সহমরণ নিষেধক প্রচেষ্টা 
কাশীনাথের মতো রম্*ণশীল ব্রাহ্মণ সাঁহতে পারেন নাই । সে যাহা হউক, তাঁহার র্াঁচ 
আনন্দনীম্ন না হইলেও ভাষায় সাহিত্যগ্‌ণ ছিল বাঁলয়া তাঁহার অশোভন আব্রমণও 
উপাদেয় হইয়াছে । ইহার জবাব দিতে গিয়া রামমোহন 'পথ্যপ্রদদান' (১৮২৩) নামক যে 
স্হর গম্ভীর ভাঁঙ্গমায় পুস্তিকা রচনা বরেন তাহার ভাষার সংযম ও র্াঁচর শাঁচতা 
বিস্ময়কর ; কিন্তু রামমোহনের ভাষায় কাশীনাথের ব্যঙ্গবিদ্পের তীক্ষমতা নাই বালিয়া 
সাহিত্য হিসাবে তাহা ততটা উপভোগ্য হইতে পারে নাই । 

কাঁলকাতা স্কুলবক সোসাহীটর লেখক গোৌরমোহন বিদ্যালঙ্বার প্রণীত '্ঘীঁশিক্ষা 
বধায়ক' (১৮২২) একদা আঁতিশয় জনাপ্রয় হইয়াছিল। ইহাতে ম্নীশক্ষার যৌন্তকতা 
স্বাঁকৃত হইয়াছে এবং স্তীলোকের বথোপবথনচ্ছলে স্্ীশিক্ষা সমার্থত হইয়াছে। 
গোৌরমোহন আশ্চর্য সহজ ও জাবন্ত গর্য লিখতে পারিতেন। রামমোহনের তুলনাম় 
তাঁহার গদ্যভাঙ্গমা আঁধকতর 'চিন্তাকর্ষক । 

রামমোহনের যুগের সর্বাপেক্ষা প্রাতিজ্ঞাবান লেখক “সমাচার চীন্দ্রকা'র প্রসিদ্ধ 
সম্পাদক ভখাননচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় সাধারণ শ্রেণীর মানুষ ছিলেন না। প্রথম যূগে 
1তাঁন রামমোহনের সহষে।গিতায় সমাজ ও ধ“-সংক্ান্ত ব্যাপারে আত্মনয়োগ কাঁরয়াছিলেন 
এবং রামমোহনের সহযোগিতায় পান্রকাপ্রকা "নায় উৎসাহ হইয়াছিলেন। কিন্তু তিনি 
ইংরাজী বিদ্যা আয়ন্ত করিয়াও প্রাচীন রক্ণশীপতার বিশেষ সমর্থক ছিলেন । প্রাতিভা 
ও মনাস্বতায় রামমোহন অপেক্ষা কিপিং ন্যান হইলেও সাহিত্য-প্রাতিভায় রামমোহনকে 
তান বহু দরে ছাড়াইয়া গিয়াছেন | তাঁহার স্বনানে ও ছদননামে এই গ্রন্গল প্রকাশিত 
হয় £--“ঝাঁলকাতা বমলাণ্য়' (১৮২৩), নিববাব্বিলাপ' (১৮২৩), পৃতীবলাস' (১৬২৫) 
এবং নবাবাবাবদান? (১৮৩০)। তান 'বিছু বিছু শাস্মগ্ুলহও প্রচার করিয়াছিলেন । 
িল্তু 'বাঁলকাতা বমলালয়”” নববাবুবিলাস', দৃতাঁবিলাস-_ এই সমস্ত নকশা শ্রেণীর 
ব্ঙ্গাবদ্রপপূর্ণ আখ্যায়িকার জন্যই 'ভিনি একদা বিশেষ খ্যাতি লাভ করিয়াঁছলেন। 
তৎকালীন কালবাতার সমাজের কুখাপত আচার-অ।চরণকে তীব্র শাণিত ভাষায় ব্ঙ্গ- 
বিদ্রুপ কারয়া তিনি এই আখ্যান রচনা বরেন। এই স্যাটায়ারধঁ (অর্থাৎ 
বিদ্রুপাত্মক ) পাস্তকাগুিতেই বাংলা উপন্যাসের প্রথম সূচনা হইল । অবশ্য ইহাতে 
মাঝে মাঝে এমন স্থূল খ্যাপার খার্ণত হইয়াছে যে, আধুনিক কালের পাঠক-পাঠিকার 
নিকট তাহা রু?চনর হইবে না। রুচির স্হৃঞ্তা বাদ দিলে ভবানীচরণের তাঁক্ষ! লেখনীর 
শান্ত স্বীকার কারতেই হইবে । বিশেষতঃ রঙ্গব্যঙ্গমূলক গদ্য রচনায় তাঁহার কাতিত্ব 
[বিশেষভাবে প্রমাণত হইয়াছে । “সমাচার চীন্দ্ুকা' নামক পাঁনরকা সম্পাদনা করিয়া এবং 
প্রাচীনপন্হীদের নেতৃত্ব কাযা ভবানীচরণ সে যুগের সমাজের এবটা অংশ্রে উপর 
অপ্রাতিহত প্রভাব বস্তার করিয়াছিলেন । 


তৃতীয় অধ্যায় 
বাংল! কাব্যে পুরাতন রীতি 


উনাবংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে কাব্যসাহিত্যের বিষয়বন্তর, রীতি ও আদর্শগত খংব 
একটা বড় রকমের পাঁরবর্তন সূচিত হয় নাই। বাংলা কাব্যের যাহা বিছ: পাঁরবর্তন, 
সমস্তই উনাবংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধের জন্য সাত হইয়াছিল । তবু বাংলা কাব্যে 
মধূস্‌দনের আবির্ভাবের পূর্বে ঈ*বর গ:স্তই কাব্যকবিতার একমান্র নায়ক ছিলেন। 
তাঁহার সমকালে মদনমোহন তর্কালগকারও পুরাতন গাঁলত রাঁততে কাবারচনা কাঁরয়া 
“নব ভারতচন্দ্ু' হইবার জন্য বিশেষ চেষ্টা কাঁরয়াছিলেন ৷ উনাঁবংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে 
বাংলাকাব্যের অনুশীলন না হইবার কয়েকাঁট কারণ আছে। তখন বাংলা গদ্যের 
নবাঁজত শীস্ত সেইমান্ন বাঙালীর আয়ত্তে আঁসয়াছে ; সবল্ই এই গদ্যকে ব্বান্ততককের 
পাথরে শাণ দয়া তীক্ষাধার আয়ুধে পাঁরণত কাঁরতেছিলেন। উপরন্তু তখন সমাজে 
নবীন-প্রবীণে ভাঙাগড়ার খেলা চাঁলতোঁছন। এইরূপ উশুপ্ত পাঁরধেশে গদ্যানৃশীলনই 
আঁধকতর স্বাভাঁবক ॥ তাই উনাবংশ শভাব্দীর প্রথমার্ধে প্রথম শ্রেণীর কবিপ্রাতিভার 


আবির্ভাব হয় নাই। 


ঈশ্বর গ:প্ত (১৮১২-১৮৫৯) ॥ 

উনাবংশ শতাব্দীর তৃতীয় দশক হইতে প্রায় মধ্যভাগ পর্যন্ত বাংলার সংস্কীত, সমাজ 
ও সাহিত্যক্ষেত্রে 'যাঁন অগ্রাতহত প্রভাবে বিরাজ করিয়াছিলেন, তানি “সংবাদ প্রভাকরে'র 
প্রসিদ্ধ সম্পাদক কি ঈশ্বর গস্ত । ঈমবর গুপ্ত কবি ও সাংবাঁদক। সাংবাদিকতা 
ও সাহিত্যের মধ্যে পার্থক্য-_সাহত্যের যে-অংশ ক্ষণদ্থায়ী ও ক্ষাঁণায়;, তাহার নাম 
সাংবাঁদকতা (০8101211510 ) এবং সাংবাদিকতার মধ্যে যে অংশটুকু রচনাপারপাট্যের 
জন্য দীর্ঘজীবী হয়, তাহার নাম সাহত্য । বলাই বাহূল্য ঈশ্বর গুপ্তের আঁধকাংশ 
কাবতাই “সংবাদ প্রভাকরে'র জঠরপার্তি এবং দ্ছানপূরণের জন্য রাঁচিত হইয়াছিল, তাই 
সামীয়কতার লক্ষণাক্রান্ত তাঁহার অনেক কাঁবতা আজ আর বাঁচিয়া নাই । সে যাহা 
হউক, প্রকৃতি-দত্ত কাঁব্রাতিভা লইয়া আঁবর্ভূত হইয়াছিলেন বালয়া শিক্ষাসংস্কৃতিতে 
অনগ্রসর হইয়াও তানি একদা বাংলার কাঁব-সমাজকে নিয়ন্মিত করিয়াছিলেন । বাঁঙকমচন্দ্র 
দাঁনবন্ধ; মির, রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, দ্ারকানাথ আঁধকারা, মনোমোহন বসু--পরবতশ 
কালের ছোট-বড় সাহাত্যকগণ, প্রায় সকলেই প্রথম যৌবনে গ্যপ্ত-কাবির শিষ্যত্ব স্বীকার 
কারিয়াছিলেন এবং “সংবাদ প্রভাকরে' হাত পাকাইয়াছিলেন ; অথচ ঈশ্বর গুস্ত দাঁরতের 
সন্তান ছিলেন ; কচিড়াপাড়ার এক সাধারণ বৈদ্যপারবারে জন্মগ্রহণ করেন। শৈশবে 
নাতৃবিয়োগ হওয়ায় তাঁহার পিতা পুনরায় বিবাহ করেন । ইহাতে বালক ঈশ্বর বিষম 


বাংলা কাব্যে পৃপ্লাতন রাত ২৫ 


চাঁটয়া গিয়াছিলেন। তান সেই অজ্প বয়সেই কাঁলকাতায় দাঁর৪্ন মাতামহের গৃহে 
আনীত হন। বাল্যে বা যৌবনে [তিনি ইংরাজ?, বাংলা, সংস্কৃত- কোনটাই রাঁতসম্মত 
উপায়ে অধ্যয়ন করেন নাই, কোনাঁদন স্কুল-কলেজে পাঠগ্রহণও করেন নাই। অত্যন্ত 
দারিদ্রের মধ্যে লাঁলত-পাঁলত হইয়াও শুধু তীক্ষন প্রাতভার গুণে এবং ্বভাবাসিম্ধ 
প্রসন্ন পারহাসের কল্যাণে তান কাঁলকাতার আঁভঙাত-সমাজে বিশেষ প্রভাব বিস্তার 
কাঁরয়াছিলেন। এই নঃঙ্ব কাঁব তরুণবয়সে (ডীনশ বংসর ) “সংবাদ প্রভাকর' নামক 
সাপ্তাহিক পান্রকা সম্পাদন কাঁরয়া অন্ভুত মনোবলের পরিচয় দিয়াছলেন। পরে তাঁহার 
চেষ্টার-_এই “সংবাদ প্রভাকর' অন্যতম শ্রেষ্ঠ দনিক পান্রকায় পাঁরণত হয় । তান 
শিক্ষাদীক্ষায় উচ্চতর জ্ঞানলাভ কাঁরতে না পারিলেও উনাঁবংশ শতাব্দীর নব নব 
আন্দোলনকে ঘৃণা করেন নাই। অনেকের ধারণা ঈশ্বর গুপ্ত প্রাচীনপন্হা, প্রাত- 
কিয়াশীল, প্রগাতাঁবরোধা কাঁংওয়ালা শ্রেণ'র কাঁব। একথা কখনও সত্য নহে। ঈশ্বর 
গুপ্তের মতো আধ্যানক শিক্ষাদীক্ষাখার্জত ব্যাস্ত যে কিরূপ প্রশংসনীয়ভাবে আধুনিক 
জীবনের কল্যাণের 'দিকাঁট গ্রহণ করিরাছিলেন, তাহা ভাঁবলেও বিস্মিত হইতে হয়। 
সত্য বটে, তান বিদ্যাস'গরের ব্ধিবাশববাহ আন্দোলনের বিরুদ্ধে ছিলেন। বিলাতী 
ধরনের নারাশক্ষার সমর্থক ছিলেন না, হয়ং বেঙ্গল'দের উগ্ততাকে অত্যন্ত নিণ্দা 
কারতেন, 'সিপাহাীবদ্রোহকে বিদ্রুপ কাঁরয়া এবং ইংরাজের শ্তযাতিবাদ করিয়া অনেক 
কাবতা 'লিখিয়াছিলেন। কিন্তু শুধু ইহাতেই কি তাঁহার প্রর্গাতাবরোধী মনোভাব 
প্রমাণিত হইবে ? সে যুগের অনেক উচ্চার্শিক্ষিত দেখনেতাও বিধবাবিবাহ সমর্থন করেন 
নাই। িপাহাঁবিদ্রোহকে সে যুগের আঁধকাংশ শিক্ষিত ব্যান্ত ভারতের স্বাদৌশক 
অগদ্দোলন বাঁলয়া স্বীকার কাঁরতে পারেন নাই। কিন্তু ঈশ্বর গুপ্ত বাস্তবিক কল্যাণকর 
আধ্মীনকতার বিরোধী ছিলেন না। কলিকাতা 'বিশবাবদ্যালয় প্রাতগ্ঠার সূচনা হইলে 
তানি সেই প্রস্তাব সানন্দে সমর্থন করেন এবং বাংলাদেশে একাধিক িশ্বাবদ্যালল় 
প্রতিষ্ঠিত হওয়া উচিত এই মর্মে “সংবাদ প্রভাকরে' প্রবন্ধ রচনা করেন। তান 
'জেনানা মিশন' পাঁরচালিত এবং মিস কুক ( পরে শ্রীমতাঁ উইলদন ) নিষ্নাল্পত ফাঁরঙ্গী 
ধরনের স্মশিক্ষাকে নিন্দা কারতেন। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে তন স্াঁশিক্ষার বিরোধাঁ 
ছিলেন না। বরং [তিনি বাঁলতেন যে, পাঁরবারের মধ্যে স্্রীশক্ষা প্রচারত হইলে বাঙালীর 
পারিবারক সুখ ও জক্প্রীত বাদ্ধি পাইবে। স্রাীঁশিক্ষা-প্রচারক বাঁঠন সাহেব হিন্দ 
বালিকা বিদ্যালয়ের জন্য ঈশ্বর গুস্তকে একখান পাঠ্য-পুস্তক লাখয়া দিতে অনুরোধ 
কারয়াছিলেন। ঈশ*বর গ্স্ত সম্মতও হইয়াছিলেন, কিন্তু কার্যা্রে ব্যন্ত থাকার জন্য 
বাঠন সাহেবের অনুরোধ রাখিতে পারেন নাই। আমাদের দেশে পাশ্চাত্যের ন্যায় 
কারিগরা বিদ্যালয় নাই বাঁলয়া গুস্তকবি দুঃখ কাঁরতেন। 


ঈশ্বর গুপ্ত রাজনোতিক ও ধ্মাঁয় ব্যাপারে বিস্ময়কর উদারতা দেখাইয়াছেন। 
ইং্রাজ সরকানের কর ধার্য করার চণ্ডনশীতর ত'ক্ষ সমালোচনা কাররা তিনি দ্‌ঢ়- 
চিতার পারচয় দিয়াছিলেন। শিখধুম্ধ বর্ণনার সময় [তান শিখজাতির দেশপ্রেমের 


২৬ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সধাক্ষ্ত ইতিবৃত্ত 


বিশেষ প্রণংসা করিয়াছিলেন । রবীন্দুনাথের পিতা মহার্ধ দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর তাঁহাকে 
ক্লেহ কারতেন। ঈশ্বর গুষ্ত মহার্ধর একজন ভন্ত ছিলেন এবং ত্রাহ্মসমাজে নিত্য 
যাতার়াভ কারতেন । মহার্ধর উদার ব্রদ্ধতত্রের প্রাত 'তাঁনও আকৃষ্ট হইয়াছিলেন । কিন্তু 
[তান িরো15ও-পন্হ?* উদ্ধত যুবকদের প্রগাতর নামে যথেচ্ছাচার এবং রাধাকান্ত 
দেববাহাদ্যরের দলভুন্তদের সনাতন ধর্মরক্ষার নামে গালত জীবনের জয়গান ও হানিবর 
রক্ষণশীল মনে।ভাব আদৌ ঈমর্থন কাঁরতেন না। তান কাঁবতার সবপ্রথম বাঙালাকে 
স্বদেশপ্রেমের দাঁক্ষা দিয়াছেন,__ দেশকে, ভাষাকে মাতৃরূপে বন্দনা করিতে শিখাইয়াছেন। 
সুতরাং তাঁহার মানাঁসক পাঁরবেণ ও শিক্ষার্দীক্ষা বিচার কারলে তাঁহাকে প্রগাতাঁবরোধা 
না বলিয়া বরং প্রগাওশীল বাঁলয়া শ্রদ্ধা করা উাচত। দুঃখের বিষয়, আমাদের দেশের 
অনেবেই ঈশ্বর গৃষ্তের “সংবাদ প্রভাকর' চোখে দেখেন নাই? তাঁহার কাঁবতাও পড়েন 
না। তাই তাঁহারা গুপ্তকাঁবকে প্রাতক্রিয়াশীল, মূর্খ ও কাঁবওয়ালার শ্রেণীভুন্ত বািয়া 
নির্দেশ কারয়াছেন। ড.ইডেন, পোপ বা “নেটাফাঁজকাল' কাঁবাঁদগকে যাঁদ শেলা, 
কীঁটসের সঙ্গে তুলনা বরা হয়, তাহা হইলে যেমন ভুল করা হইবে, ঈশ্বর গুপ্তের 
কাঁত্বশচার প্রসঙ্গেও তাঁহাকে গাতিবাব, আখ্যানকাব্যের কাঁব বা মহাকাব্যের কাঁবর সঙ্গে 
তুলনা করলেও ঠিক্ক তেনাঁন ভুল করা হইবে | (ঈশ্বর গ[ণ্তের কাঁধতার ক্ষেত্রে আবির্ভাব! 
উনবিংশ শতাব্পার প্রথমা যখন শুধু কবিতা কেন কোনওর্‌প স্াষ্টশীল আধুনিক 
সাহিত্য গ'ঙ়া উঠিতে পারে নাই। হরং বেঙ্গল'গণ। সমাজ ও আদর্শে রুরোপায় 
ভাবধারার জরধান করিশেও কাব্যন্দেন্রে তখনও ভারতচ*্র, রাম বস; হরুঠাকুর, দাণরাঁথ 
রায়, নিতাই বৈরাগাঁ, আ্যাণ্টন। ি।রঙ্গী, ভোলা ময়রা প্রভাতি কাঁবওল়ালা ও পাঁচালা'- 
কারগণ একচ্ছত্র মাঁহম।য় বিরাজ কঁরিতোঁছলেন | সেই পটভূমকায় ঈশবর গুপ্তের 
আবির্ভাব ; উপরন্তু তান ইংরাজী জানিতেন না। তাই তাঁহার কাঁধপ্রাতভার 'কিয়দংশ 
ভারতচন্দ্র ও কবিওয়ালাদের দ্বারা নিয়ান্মিত হইয়াছল । স্বজ্পাঁশাশিত বাঙালী-সমাল্র 
জন্য সংবাদপন্র প্রকাণ করিতে হইত বাঁলয়া তাঁহাকে হাস্যপারহাস ও রঙ্গব্যঙ্গের প্রীত 
আঁধক গুরুত্ব দিতে হইরাছিল। 


ঈশ্বর গৃপ্তের বিপুলসংখ্যক কাঁবতাকে আমরা, প্রকৃতি, ঈশ্বরতত্ব, নাঁতিতত্তৰ' 
স্বদেশপ্রেম, নারীগ্রেম ও সমসামাঁয়ক ঘটনা মোট ছয়ভাঙগগে বিভন্ত কাঁরতে পারি। 
তাঁহার নারীপ্রেম ও নাততত্ববিষয়ক, কাঁবতাগ্চুলি কোন দিক 'দিয়াই কবিতা হইতে 
পারে নাই। বাল্যে তান জননার প্লেহলাভে বাত ছিলেন, যৌবনে স্ত্রীর সাহুচর্য পান 


* হেনরী গভভিয়ান ডিবোজিও গৃহন্দ; কলেজের একজন যৃবাবয়সী 'ফিবিঙ্গী শিক্ষক 'ছিলেন। 
গান বিশগ্ধ যুক্তিবাদী ছিলেন, ধর্মসংস্কার বড় একটা মানিতেন না। তাঁহার ছাযেরাও অনুরূপ 
পচ্ছা অবলদ্বন কাঁরলে তৎকালীন কাঁলিকাতার সমাজে এই শিক্ষক ও তাঁহার ছারদের বিরদ্ধে তীবু 
প্রাতাক্রয়ার জন্য ?তাঁন কলেজের চাকুরি-ছাঁড়তে বাধ্য হন। 

1 ডিরোজিওর সমাজীবদ্রোহী তরুণ ছাত্রদিগকে বাঙ্গ কাঁরয়া “ইয়ং বেস? ( 89872 1360891) 
বলা হইত। রঙ্গের কাব ঈশ্বর গৃপ্ত বালতেন--“"ইয়ং বাঙাল | 


বাংলা কাব্যে পুরাতন রাত খ্থ 


নাই ; জীবনের এই দিকটা মরুধূসর বিবর্ণতা আশ্রয় করিয়াছিল । এইজন্য নার 
বর্ণনায় তানি অত্যন্ত কৃত্রিম, অগভীর ও গতানগাঁতক ০০৪৮০৮1০, (বাঁধাধরা রাত] 
মানিয়া চাঁলয়াছেন। তাঁহার এই ধরনের কবিতায় ভারতচন্দ্র ও কবিওয়ালাদের নন্দন রঃ 
প্রভাব সুচিত হইয়্াছে- যাঁদও ইহাতে ভারতচন্দ্রের তীক্ষ; বাগ্ভীঙ্গমার উদ্জবলতু 
নাই। তাঁহার ঈশ্বরতত্ত বিষয়ক কবিতাগ্যাল ভান্ত ও নাতির বাঁধা পথ ধারনা রাঁচত | 
অবশ্য ইহার পশ্চাতে মহাঁর্য দেবেন্দ্রনাথের র্রপ্ধাতত্রের স্পস্ট প্রভাব লক্ষ্য বরা যাইবে 
তবে যে-কবিতাগ্যীলতে হতাশ কবির আর্ত বেদনা ধ্বনিত হইয়াছে, যেখানে 
পুরাতন সংস্কার ছাড়িয়া আপনার মনের সঙ্গে বোঝাপড়া কারয়াছেন, সেখানে 
আন্তারকতা ফুটিয়া উঠিয়াছে। তাঁহার স্বদেশপ্রেমের কবিতাগলিতে (“মাতৃভাষা 
কবদেশ' “ভারত সন্ধানের প্রাতি', "ভারতের অবস্থা” ইত্যাঁদ ) সর্বপ্রথম পরাধা নতাকু 
গ্লানি এবং ভাঁবষ্যৎ ভারতের গৌরবময় চির আঁঞ্কত হইয়াছে । অবশ্য এই কাঁবতাগদালু 
জনাই ঈশ্বর গৃণ্তের খ্যাত নহে । তান তদানীন্তন সমাজের পটভূঁমিকায় যে-সমগ্ 
ব্ঙ্গাববুপমূলক কাঁবিতা রচনা কাঁরয়াছছলেন তাহার জন্যই তিনি বাংলা সাহিতের 
স্মরণ হইরা আছেন । 
তৎকালীন সমাঙ্গের নানা অনাচার ও বশৃঙ্খলাকে তিনি পারহাসের সঙ্গে না 
কারয়াছেন। এই রঙ্গব্যঙ্গেউতরোল কবিতাগীলতেই তাঁহার প্রাঁতভা যথার্থ বিকাশের 
পথ পাইয়াছে। 'বিলাতা মাহলা সম্বন্ধে উীন্ত _ 
বিড়ালাক্ষী বিধুম,খী মুখে গন্ধ ছুটে, 
আহা তায় রোজ রোজ কঙ 'রোজ' ফুটে । 
1রিঙ্গী শিক্ষা উদ্ধত বাঙাল মেয়ের প্রাত বিদ্রুপ-- 
যত ছঠঁড়গলো তুঁড় মেরে 
কেতাব হাতে নিচ্ছে যবে, 
তখন এ বি. শিখে বাব সেজে 
গিলাতী বোল ক'বেই ক'বে। 
ইয়ং বেঙ্গলদের, প্রাত ক্রুদ্ধ ধিক্কার 
যত কালের যূবো যেন সুবো, 
ইংরাজী কয় বাঁকা ভাবে ; 
ধোরে গরপদর্দত মারে জুতো 
গভখারণী কি অন্ন পাবে ? 
এই সমন্ত হাস্যপারহাস-মাশ্রত বাঙ্গ-বিদ্রুপ পরম উপভোগ্য । জীবনের লঘ; দিকাট 
তাঁহার কোন কোন কাঁবিতায় ( পাঁঠা" 'আনারস” “তপস্যামাছ', 'বড়াঁদন' ইত্যাদি 
আশ্চর্য তাঁক্ষ/তা লাভ করিয়াছে । জীবনের প্রাতি তাত্বক বা আবেগানিষ্ঠ আকর্ষণ 
নহে- সহজ রসের প্রসম্নতা তাঁহার এই কাঁবতাগ্দালকে বিশেষ মর্যাদা দিয়াছে । তাঁহার 
কোন কোন উীন্ত (যেমন--“এত ভঙ্গ বলদেশ, তব রঙ্গে ভরা' ; শিষ্যায় ভার্ধার প্রাঃ 
ছারপোকা উঠে গায়” ; শবাবজান চলে জান লবেজান ক'রে ) এখনও জনসাধারণের মধে: 














৮ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সধাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


লতি আছে । সক্ষম কারুকার্য, কজ্পনাকুশলতা, আবেগ বা অন্য কোন মহং 

বিস্বশীল্ত না থাকলেও দৈনান্দিন জীবনের রঙ্গরসমুখর এরূপ চিন্ররুপ তাঁহার পূর্বে 

কাহারও মধ্যে দেখিতে পাই না। পরবতাঁ কালে কাঁব হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

গুপ্তের হাস্যরসাত্বক সামাজিক কাঁবতার আদর্শ গ্রহণ কাঁরয়াছিলেন । ঈশ্বর 

সম্বন্ধে বাঙ্কমচদ্দ্রের মন্তব্যাট মূল্যবান--“যাহা আছে, ঈশ্বর গৃ্ত তাহার 

বি। তিনি এই বাঙালী সমাজের কাঁব। তানি কাঁলকাতা সহরের কাব। তান 
াংলার গ্রাম্যদেশের কবি |" 


দনমোহন তকণলব্কার (১৮১৭-১৮৫৮) ॥ 


মদনমোহন পুরাতন কাব্যরীঁতির শেষ কবি। ১৮৫৮ সালে তাঁহার মৃত্যু হয, 
১৮৫৯ সালে ঈশ্বর গুষ্তের মৃত্যু হয়- প্রায় একই সময় বাংলা সাহিতে; নবানের 
সভ্যুদয় সূচিত হয় মাইকেল মধুসূদনের আবির্ভাবে । অবশ্য ঈশবর গ্ুপ্তকে পারাপার 
পলাচীন পল্হার কাব বলা ধায় না। তাঁহার কাবতা ও চিন্তায় আধুনিক কালেরও 
টায়াপাত হইয়াছিল ; কিল্তু শিক্ষাদীক্ষার স্বল্পতার জন্য ঈশ্বর গু্ত নবানের মাঙ্গীলিক 
[াহয়াই ক্ষান্ত হইয়াছেন, নূতন যুগ ও জিজ্ঞাসার মূল রহসা ততটা ধারতে পারেন 
[ই । মদনমোহন তর্কালগুকারের কথা অন্য প্রকার। বস্তুতঃ মদনমোহনের জীবনে 
মাধুনিক জীবনসঞ্কট ও আদর্শের সংঘর্ষ বিপ্লব ঘনাইয়া তুলিয়াছিল। কিন্তু তাহার 
[াহিত্যজীবন, বিশেষতঃ কাঁবতায় তাহার 'বিন্দুমানও ছায়া পড়ে নাই। [তান 
বদ্যাসাগরের বান্ধব, সহকমা এবং সেই আদর্শে বিশ্বাসী । বাঁঠন সাহেবকে হিন্দু 
বালিকা বিদ্যালয় প্রাতিষ্ঞা ও পাঁরচালনে 'তাঁন নানাভাবে সাহায্য করির়াছিলেন। 
ক্ষণশীল ব্রাহ্ণপাণ্ডিত বংশে জল্গ্রহণ করিয়াও মদনমোহন বিদ্যাসাগরের মতো 
বাধূুনিক জীবনের বিপ্লবী বাণী কর্মে ও চিন্তায় গ্রহণ করিয়াছিলেন অবশ্য তাঁহার 
চতনার এই প্রগ্গাতশীল বিকাশ বিদ্যাসাগরের প্রভাবেই এতটা সার্থক হইয়াছে । 
5র্কালঙ্কার ঈশবরচৈতন্যে আদৌ বিশ্বাসী 'ছিলেন কিনা সন্দেহের বিষয় । 'বধবাঁববাহ 
১ স্রীশিক্ষাপ্রচারে আত্মনিয়োগ করিয়া তান যুগধর্মবেই বরণ করিয়াছিলেন । বালক- 
শালকাদের শিক্ষার জন্য বলাখত তাঁহার শশশুশিক্ষাণ একদা প্রার্থীমক শিক্ষার একমান 
রূপে ব্যবহাত হইত। বাস্তাবক তদানীন্তন প্রগাঁতশীল আন্দোলনে মদনমোহন 
বদ্যাসাগরের পার্্বচর হিসাবেই আঁবর্ভত হইয়াছিলেন। কিন্তু একটা বিস্ময়ের 
নাপার, তাঁহার দুইখানি কাঁবতাপ্যন্তক “রসতরাঙ্গণী' (১৮৩৪) এবং 'বাসবদত্তা'য় 
১৮৩৬ ) সেই প্রগাঁতশীল মনোভাব [বছুমানন খখাঁজয়া পাওয়া যায় না। 

রূসতরাঙ্গণী' আঁদরপাত্মবক গ্লোকসংগ্রহ, ভারতচন্দ্রের 'রসম্জরী'র আদর্শে রচিত । 
স্কৃত আঁদরসাঅক প্রকীর্ণ ক্লোকের স্বচ্ছন্দ অনুবাদঁটি মন্দ হয় নাই। নিতান্ত অঙ্প 
য়সে তান এই কাব্যখানি প্রকাশ করিয়াছিলেন । আঁদরসের উৎকট আতিশয্য ও 
গুরাতন রচনারণীতির জন্য এই কবিতাপনগুক একপ্রেণার পাঠকসমাজে প্রচারিত হইলেও 


বাংলা কাব্যে পুরাতন রাত ২ 


পরবতাঁ কালে মদনমোহন ইহাতে প্রকাশিত অনাবৃত আদিরসের জন্য বোধ হয় ব্রীড়া-- 
বশতঃ স্বয়ং ইহার প্রচার রাঁহত কারয়াছিলেন । তাঁহার 'বাসবদত্তা' সংস্কৃত কাব স্মবদ্ধ্ 
রাঁচত গদ্য আখ্যায়িকা 'বাসবদন্তা'র কাব্যানুবাদ। ইহাও সংস্কৃত অ ৃ 
ধারা অনুসরণ কাঁরয়লাছে। ভারতচন্দের শীবদ্যাসুণ্দরে'র আদর্শে তিনি এই কাব্য রচনা 
কাঁরয়াছিলেন। সুতরাং ইহাতেও আঁদরসের উদ্দামতা বতদুর উৎকট হইতে পারে! 
তাহা সহজেই অনুমেয় । ঈশ্বর গুপ্তের ন্যায় ঈ্বজ্পাশীক্ষত কবিও কবিতায় আধূনি] 
বতার স্পন্দন উপলাঁধ্ধ কারয়াছিলেন ; কিন্তু মদনমোহন তর্কালগুকারের মত সুশাক্ষত|| 
মাঁজতরুচি ও প্রগ্গাতশীল ব্যান্ত ভারতচন্দ্র ও অবন্ষণ্নী যুগের (05০806110৪8 || 
গঁলত আদর্শ ত্যাগ কাঁরতে পারেন নাই, ইহাই পাঁরতাপের বিষয়। বাং 
উনাঁবংশ শতাব্দী একটা 'বাচন্র যুগ্গ। মদনমোহনের ভাবজীবনে যুগসঙ্কট অভুতপূব]? 
প্রভাব বিস্তার কাঁরয়াছিল ; অথচ 'তাঁনই আবার গতানুগাতক কাহিনার রাচহা নয 
বিকারকে সমর্থন কায়া কাব্য 'লাখয়াছলেন। তাঁহার সহজাত কবিত্বশান্ত ছিল | 
যুগবাণী ও নবজীবনাদর্শ, যাহাকে 'তাঁন মনন ও কর্মে গ্রহণ কারয়াছিলেন, তাহাকৌট 
কাব্াযজীবনে উপলাব্ধ করিতে পারিলে নৃতন ধরনের কাব্যস্ণম্টর গৌরব লাভ ূ 
পাঁরতেন। 














চতুর্থ অধ্যায় 
বাংলা গঞ্ভের নবজাগরণ 


দত্ত (১৮২০-১৮৮৬ ) ॥ 


উনাঁবংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের মধ্যেই বাংলা গদ্যেব সর্বজনব্যবহার্য সাধূরীতি 
র ভ করিযাছিল। রামমোহন ও তাঁহার প্রাঙাদীদের তকণীবতক্* ও মতকলহ 
বং সামাঁঘক পত্রা্দির জনাপ্রধতার ফলে বাংলা গদ্যের কুণ্ঠিত পদক্ষেপ ক্মেই স্বচ্ছণ্দ 
চাবণায় পাঁরণত হইল । ১৮৪৩ সালে গহার্ঘ দেবে.নাথের প্রবত'নায় এখং অক্কয়কুমান 
রর ঞম্পাদনায় 'তত্তববোধিনী পান্রিকা? প্রকাশিত হইল । পরবওা কামে বাঙ্কমচণ্দের 
ধ্গদর্শন' (১৮৭২) এবং প্রমথ চৌধুরীর “নবুতপে র (১৯১০ ) মতো “৩ক্তববোধিনা 
ান্রিকা'ও বাঙালপর মনোজীবন গঠনে ও বিকাশে হিশেষভাবে সাহায্য কাঁরয়াছে। 
২বশ্য ইাতপূর্বে জ্ঞানাদ্বেষণ” (১৮৩১) পা্রক্কােও আধুনিক জ্ঞানবিজ্ঞান ও বান্তব 
'জণবনের প্রাতি বৌতুহল সণ্চারত হইযাদছিশ। 'বিশ্তু 'ওঞ্ডরবোঁধন? পার্িকা? সর্বপ্রথম 
/শাক্ষত বাঙালীকে মননেব ভগতে আহ্হান কাঁরযা1ছ১। | জ্ঞানাবভ্ঞান, শাস্রচচঠ, সমাজ- 
গীত, রাষ্টএলগী৩, ইতিহাস আধ্ানক মানুষের যাহা কিছু ওাতব্য, এই পার্রকাষ 
ঠাহায় ভূরিপরিমাণ আয়োজন বরা হইয়াছিল । ক্ষয়কুঘার বারো বৎসর এই পাকা 
',নদপাদন কারয়াছিলেন । সে যুগের বাংলাদেশে শ্রেষ্ঠ চিন্তাশীল ননীষা ব্যান্তরা ইহাতে 
যাগ দিয়াছিলেন ৷ অক্ষষকুমার দত্তের সুযোগ্য সম্পাদনায এই পাঁদ্রকা শখ ধর্মজগতের 
মাধবাসী না হইয়া দৈনান্দন বাংলাদেশের বাণ্তব পটভুঁমকায় নামিয়া আপসিরাছিন। 
£নক্ষযকুমারের অ'ধকাংশ রচনা িতুবোঁধনা পারকাতে প্রকাশিত হইযাছিন। 

॥ অক্ষয়কুমারের প্রধান গ্রহ উমাবংশ শত।ব্দীর দ্বিীবার্ধে প্রকাশিত হইলেও তাহার 
মবেই ইহার সূচনা হইয়াছিল। কৈশোরে তান 'অনঙ্গমোহন' (১৮৩৫ ) নামে 
!ঢাকখানি আঁদরসাত্মক কাব্য লীথযাছিলেন । পরে ইহা আর প্রচারিত হয় নাই, তিনি 
মার কোন কাব্য রচনা করেন নাই । তদানীস্থন দূষিত রুচির সংস্পর্শে প্রথম যৌবনে 
রুপ ব্রীড়াসজ্কুচিত আদিরদের কাহিনী 'লাঁখলেও অজ্পকালের মধ্যে অক্ষয়কুমার 
ধুঝয়াঁছিলেন যে, গদ্যই তাঁহার 'বিচরণক্ষেত্র। দর্শন, বিজ্ঞান, সমাজ, নখীততত্বনানা 
এব ব্যাপার-_বাহার প্রতি আধুনিক মানুষের বোৌতুহলের সীমা নাই, অক্ষয়কুমার 
অবলম্বন করিয়াছিলেন । প্রথম যৌবনে তানি জেক্রুয় নামক এক বিদেশী 
সান্নিধ্যে আসিয়া পাশ্চান্ত জানাবজ্ঞান সম্বন্ধে কৌতুহলী হইয়া ওঠেন। 
নাবংশ শতাব্দীর প্রধান বাণী-_সংস্কারসূগ্ত নির্মোহ জ্ঞানবাদ ও অকুণ্ঠ মানবপ্রেম । 
'হার মধ্যে প্রথমাঁট অক্ষয়কুমারের মধ্যে এবং দ্বিতাঁয়াট বিদ্যাসাগরের মধ্যে প্রবজভাবে 
সনুভূত হইয়াছিল । মধাযুগ্গার সংস্কারাবজাড়িত মূড় দেশে অক্ষয়কুমারের আবির্ভাব 











বাংলা গদ্যের নবজ।গরণ ৩১ 


এবটা এঁতিহাঁসক ঘটনা । তান গাশ্চান্তা বিজ্ঞান ও আঁভজ্ঞতামূলক জ্ঞানবাদকে 
য্যান্তর দ্বারা বিচার কাঁররা গুহণ কাঁরয়াছিলেন ; ক্লমেই তাঁহার জ্ঞানবাদী সংস্কার- 
মুস্ত ও নঃ*পৃহ মনে আধাঁনক বিশ্বের য্ণৃস্ত।নভ্ড প্রত্যর ও বাণ্তব জ্ঞানবিজ্ঞান প্রভূত 
, প্রভাব বিস্তার কারতে লাগিল । তাই তান প*হথপন্র, শাচ্ন্ধাকা' বেদবেদান্-উপনিষদ 
প্রভীতি আধ্যাত্মিক ব্যাপারকে ঈশ্বরের মুখাঁনঃসৃত বাণী বাঁলয়া গ্রহণ করিতে সম্মত 
হন নাই। মহার্ধ দেবেন্দ্নাথের সঙ্গে তাহার এ ব্ষরে অনেক আলোচনা ও তক্শীবতর 
হইয়াছিল । দেবেন্দ্রনাথ ছিলেন ওুপানযাঁদক ভাবরসে পুণ্ট ভদ্র মানুষ । তাঁহার সঙ্গে 
অক্ষয়কুমারের মতো য্য্তিবাদী মানুষের সংঘর্ষ ভো বাধিনেই । যাহা হউক শেষ পর্যন্ত 
দেবেন্দ্রনাথ, বেদ ঈশ্বরাদিতট, এই মত ত্য।গ কাঁরয়া অক্ষয়কমারের য্টান্তবাদী আঁভ- 
মতবেই স্বীক1ত দিয়াছলেন । অক্ষয়কুমারের প্র 'ংসনীয দন- গং ও জীবণের প্রতি 
1বজ্ঞানসম্মও ও কার্যকারণাখ্বক বাণ্তব মনোভাব | বরামনোহন যুগ।তিচারী সন্দেহ নাই ; 
কন্তু 'তানও শাস্র্রন্হের আনুগত্য পুরাপ্যার অস্বশকার বারিতে পারেন নাই। 
কিন্তু অক্ষয়কুমার 'িম্বসণৃষ্টকেই বেদবেদাপ্ত বাঁঞ্রা গ্রহ্ণ করিয়া পশণীথ্গত বেদ- 
বেদান্তকে বিশ্ষে গর্ত্ব দেন নাই । নিরীশ্বরবাদী না হইলেও অক্ষয়কুমার ঈশ্বর 
অপেক্ষা জগতের কৌশলরহস্য উদ ঘাটনেই আঁধকতর কৌতুহত৯ হইয়াছিলেন। স্কট- 
ল্যান্ডের প্রাসদ্ধ নৃতর্ীবৎ জর্জ কুদ্বের (১৭৮৮-১৮৫৮ ) সামাঁজক মত তাঁহাকে 
1বশেষভাবে অনপ্র।ণিত করিয়াছিল । কিন্তু কুদ্ধ বৈজ্ঞানক ও এীতহাসিক বিবতনেতর 
প্রচারক হইলেও পুরাতন ধরনের খ-স্টান ধর্মীধবাস এবং আচার-আচরণ ছাঁড়িতে 
পারেন নাই । 1৩নি মখে করতেন ঈশ্বর আরাধন।য় অপাধ্য সাধন বরা যায়। কিন্তু 
অক্ষয়কুমার মানবজীবনের ক্রিয়াকমেরি উপরই আধক৩র গুরুঙ্থ দিয়াছেন, ঈশ্বরতত্ 
লইয়া 'ীন্তত হন নাই । খৈগ্ঞানিক চিগ্তাধারা, সংস্কারমনন্ত সগাভগঠন এবং বিশুম্ 
যীন্তবাদের মধ্যে বাঙালীকে আহবান কাঁরয়া অক্ষয্কূমার উনাবংশ শতাব্ণীর বাণাকেই 
সার্থক কাঁরয়া তুলয়াছিলেন। 


অক্ষয়কুমার অনেবগ্াযাঁশ পাঠ্যশ্রেণীর গুলু (ভুঁগাল' ১৮৪১, 'চারুপাঠ তিনখণ্ড 
_১৮৫৩-৯১৮৫৯, পদার্থীবদ্যা--১৮৫৬ ) লিখিসাছিলেন। ইহাতেও তাঁহার বৈজ্ঞানিক 
মন সহজেই আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । তাঁহার “বাহ্য-স্তুর সাঁহত মানবপ্রকৃতির সম্বন্ধাঁধচার' 
(প্রথম খণ্ড--১৮৫১, দ্বিতীয় খড-১৮৫৩), কুদ্বের £%” (7%5/7481/9 0 212॥ 
(1828) নামক গ্রন্হের ভাব-অবলদ্বনে রাঁচিত। ইহাতে তিনি মানবচারনরের সঙ্গে 
বাঁহ্জগতের সম্পর্ক [বষয়ে এবং মানবপ্রকীতি ও সমাজের উন্নাত সম্পকে হ্বন্তিপূর্ণ 
আলোচনা করিয়াছেন । ধর্মনীত' (১৮৫৬ ) গ্রন্ছটিও কুদ্বের 11074) 72%81986778 
অবজম্বনে রাঁচত। এই গ্রচ্ছে অক্ষয়কুমার বৈজ্ঞাঁনক মত এবং ঈশ্বরতন্তেবর সমন্বয় 
সাধন কারয়া বাঁলয়াছিলেন যে, অগতের বাহিরে ঈশ্বর নাই; জগতের জড় নীতি ও 
এ*্বারক নাতি পৃথক ব্যাপার নহে ; প্রাকীতিক নির্দেশ পালন করাই' ঈশ্বযভান্তি। 
“পদার্থাবদ্যা (১৮৫৬) গাঠ্যগ্রচ্ছ হইলেও তিন ইহাতে বাস্তব জগতের বৈজ্ঞানিক 


৩২ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত হীতবৃত্ত 


পাঁরচয় দিতে চাঁহয়াছেন। তাহার 'ভারতবর্ষীর উপাসক-সম্প্রদায়' (১ম--১৬৭০, 
[্বিতীয়--১৮৮৩) উইলসন সাহেবের 21 722/1710489266 % 676 17/%9098 নামক 
্রচ্ছ অবলদ্বনে রাঁচত। এই গ্রচ্ছের তৃতাঁয় খণ্ডের খানিকটা রাঁচিত হইয়াছিল, 
িকন্তু সম্পূর্ণ হওয়ার পূর্বেই তাঁহার মৃত্যু হয়। এই গ্রন্ছ অক্ষয়কুমারের জ্ঞান-বিদ্যা- 
মননশীলতা-গবেষণার সার্থক নিদর্শন হিসাবে গণনীয় হইবার যোগ্য । ভারতীয় 
হিন্দুদের প্রাচীন ও আধ্দানক? শাস্রমার্গীয় ও লৌকিক, পাব ও কুধীসত; সদাচারী ও 
কদাচারা -বাভন্ন ধর্মসম্প্রদায় ও উপধর্মসম্প্রদায় সচ্বন্ধে এরূপ নিপূণ পরিচয় ও 
সতর্ক গবেষণা আধানক কালেও সম্ভব হয় নাই।* 'তাঁন উইলসন সাহেবের গ্রন্হকে 
ভাত্ত কারশ্লাছিলেন বটে, কিন্তু মত, মন্তব্য, আলোচনা ও এীতহাসিক ধারাবর্ণনে সম্পূর্ণ 
মোৌঁলক দ্যাম্টর পাঁরচয় 'দিয়াছেন। তাঁহার মৃত্যুর অনেক পরে ১৯০১ সালে প্রাচীন 
হিন্দাদগের সমরুযান্রা ও বাঁণজ্যাবন্তার' প্রকাশিত হইরাছিন। “তন্তববোধনী পরিকা'য় 
এই গবষয়ে তান একাঁট দশর্ঘ প্রবন্ধ বচনা কারষাছিলেন। মৃত্যুর পরে তাঁহার পত্র 
রজনীনাথ দত্ত সেই প্রবন্ধাটকে বার্ধ ত কাঁরয়া পুগ্তকের আকারে প্রকাশ করেন। ইহাতে 
প্রাচীন ইতিহাস ও পুরাতত্ত্ হইতে উপাদান সং£ুহ কাঁরঘা প্রাচীন হন্দমজাতির বাণজ্যের 
বর্ণনা দেওয়া হইয়াছে । 

অক্ষয়কুমার বি'ভন্ন তত্তবাঁবষযব €প্হ চলা কারধা বাঙালীর বৈজ্ঞানিক এবং মননশীল 
ধিন্তকে জাগাইভে চাহি নাছতেন । বেহ তাহ তাঁহার ভাষার রুট লক্ষ্য কাররাছেন। 
একথা স্বীকার কাঁধতে হইবে যে, অফ্ষকুনাবের ভাষা কোন কোন চ্থুলে একটু আড়ণ্ট, 
বাচ-ভাঁঙ্গমায় মাঝে মাঝে বাধা পাইতে হয়। বিশেষতঃ তান সংস্কৃত আঁভখান হইতে 
গুরুভার পারভাষক শব্দ সঙ্কলন করিরা ভাষাকে আরও প্রাতকুল কারযা তুলয়াছিলেন। 
সে যুগে অনেকেই তাঁহার ভাষার মনুগ্রাদোষ লইয়া হাস্যপারহাস কাঁরতেন। কিন্তু 
এই প্রসঙ্গে আমরা বয়েকটি কথা বাঁলতে চাই'। তাঁহার পূর্বে এইরংপ বৈজ্ঞানিক 
আলোচনা 'ছিল না বাঁললেই চলে ।। প্রথম পাঁথকৃতের কাজ 'বিছ; দুরূহ । কাজেই 
তাঁহার ভাষা 'কাণং অমস্‌ণ ও ভ্াাঁটল হইয়া পাঁড়মাছে। দ্বিতীয়তঃ, তান যে সমস্ত 
[বিষয় আলোচনা কাঁরয়াছেন, তাহা আবেগধর্মী মহে-তথ্যবহহল বৈজ্ঞানিক রচনা । 
অনভ্যন্ত ও অপ্পারাঁচিত 'বিষয় পাঠকের নকট কিছ: দুরূহ বোধ হইরা থাকে । আরও 
একটা কথা-_অক্ষয়কুমারের প্রথম দিকের ভাষাতে যতটা জড়টা ও কৃট্িমতা লক্ষা করা 
যায়, পরবর্তী যুগের ভাষায় সে চ্যাট ততটা ছিননা। সেষাহা হউক, অকল্নকুমার 
বাংলা গদ্যের প্রথম ভরে 'বাঁবধ জ্ঞানাবজ্ঞান ও সমাজদর্ণনের কথা আলোচবা কাযা 
বাংলা মননশীল সাহিত্যের প্রথম ভাত স্থাপন করো। দর্ণনবিজ্ঞান-বষরক প্রবজ্ধ- 
সাহিত্যের ন্রষ্টা বাঁলয়া তান আজও শ্রদ্ধা পাইবার যোগ্য । 

* সম্প্রাত এই গ্রন্ছ পৃনঃপ্রকাশিত হইয়্াছে। 

1 অবশ্য তাঁহার পবে শ্রীরামপুরের ইংরাজ মিশনারীরা বাংলা ভাষায় 'বিজ্ঞানালোচনার 
কিছ" সংন্রপাত কারয়াছলেন | কিন্তু তাহার ভাষা ও প্রকাশভঙ্গিমা আঁতিশয় জড়তাপ-ণ | " 


বাংলা গদোর নবজাগরণ ৩৩ 


ঈশ্বরচন্দু বিদ্যাঙ্গাগর (১৮২০-১৮৯১) 


মহাপুরুষ বিদ্যাসাগর উনাবংশ শতাব্দীর এক প্রচণ্ড বিস্ময় । মাঝে মাঝে মনে 
হয়, তিনি যেন গ্রহান্তরের জীব ; বিধাতার কোন খেয়ালের বশে উনবিংশ শতাব্দীর 
বাংলাদেশে 'নিক্ষিষ্ত হইয়্াছিলেন। আঁত দরিদ্র পাঁরবারে জন্মগ্রহণ কারয়া শুধু 
প্রীতভা, চারিনরবীর্য ও মানবপ্রেমের দ্বারাই তানি যেন গগনস্পরশা [হমচ্‌ড়ার মতো 
বাংলাদেশের তদানীন্তন তুচ্ছতার অনেক উধের্' শির তুলিয়া দাঁড়াইয়াছিলেন ৷ তাঁহার 
সমাজ-সংস্কার-স্পৃহা তাঁহাকে প্রথম শ্রেণীর সমাজাবপ্রবীতে রুপান্তারত করিয়াছে । 
ফরাসী দেশে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষাধে রুশো-ভোলতেয়রদদেরো-ম'তাদ্কু প্রীত 
িপ্রবা চিন্তানায়কগণ “এনসাইক্রোপ্পাঁডস্ট" আন্দোলনের দ্বারা রন্তান্ত ফরাসী বিপ্লবকে 
স্বলাঞ্বিত করিয়াছিলেন । বিদ্যাসাগরের বিপ্লব রন্তপাতহাঁন সমাজীবপ্লব হইলেও ভারতার 
সমাজ-ীববর্তনের হীতহাসে কোন অংশেই সামান্য ব্যাপার নহে । হীতিপূর্বে রামমোহন 
বাঙালী-চত্তের জড়তা ঘুচাইবার জন্য দুঃসাহাঁসক কার্ধ কারয়ছিলেন। বিদ্যাসাগর 
সেই আরব্ধ কর্মকে আরও অগ্রবতাঁ কারয়া উনাবংশ শতাব্দীর জ্ঞান, প্রেম ও কর্মকে 
এঁক্যসূত্রে বধৃত করেন। বিধবাবিবাহ আন্দোলন, বহুবিবাহ নিরোধ, স্ঘীশিক্ষা প্রচার, 
বান্তবজজীবনের উপযোগী শিক্ষা সম্পসারণের জন্য আপ্রাণ চেষ্টা, সর্বোপাঁর অকুণ্ঠ 
মানবপ্রেম ও অলোকসামান্য করুণা বিদ্যাসাগরকে বাংলাদেশে অবতারকজ্প মহাপ্র্ষে 
পাঁরণত কারয়াছে। রক্ষণগীল পাঁরবারে পিতার সতর্ক দৃষ্টির সম্মৃথে বাধত হইয়া 
?তিনি বাঙালীর ক্ষদ্রতর ধর্মীয় অনুশাসন ও আচার-বিচার তুচ্ছ করিয়াছিলেন । 
বিদ্যাসাগর রামমোহনের মতো ধর্মসংস্কারের দারা সমাজসংস্কার করিতে চাহেন নাই, 
ৰা ইয়ং বেঙ্গল'দের” কালাপাহাড়ী মতের বশবতশী হইয়া ধাহা 'কিছ_্‌ প্রাচীন পূরাতল, 
ভ্াহাকেই চূর্ণ করিতে চাহেন নাই । আসলে তানি কোঁধ, মিল, বেল্হাম- প্রভাতি 
মানবতাবাদী পাশ্চাত্য দার্শনিকদের মতো একান্তভাবে মানবপ্রেমী ছিলেন । মানুষের 
ইহজগতের কল্যাণকর ব্যাপার লইয়া তিনি আঁতশর ব্যন্ত হইয়াছিলেন ; বিশুদ্ধ ধর্ম, 
পারমার্থক তত্ব, বৃথা-রাজনোতিক আন্দোলন বা বায়বাঁয় সমাজসংস্কারকে বিশেষ শ্রম্ধা 
করিতেন না। মাননুষের জীবনের সাহত যাহার যোগ নাই, সম্পর্ক নাই- বিদ্যাসাগর 
তাহার প্রতি কিছমান্ন মমতা বোধ করেন নাই। ইহজগতে বিশেষ কেন প্রয়োজনে 
লাগে না বাঁলয়া একদা তিনি সংস্কৃত কলেজের পাঠ্যতালিকা হইতে হিন্দুর বড়দর্শন 
চর্চা তুলিয়া 'দতে সুপারিশ করিয়াছিলেন । 

কাহারও কাহারও মতে বিদ্যাসাগর নিরীন্বরবাদী ছিলেন, কাহার মতে তান 
ছিলেন ঘোর সংশরবাদী। তান ঈশ্বর-আঁন্ত্বে সাষ্দহান ছউন আর নাই হউন, 
ফরাসী দার্শীনক কোঁতের মতো, মানুষ ব্যতীত অন্য কোন দেবতার জন্য বিশেষ 
ব্ন্ত হন নী । গ্রীক 775921522 দর্শন৯ বং উনাবংশ শতাঙ্দীর 2০৪৮৮" 


* ই$ পৃন্ঠার পাদরীকা চষ্টধ্য । 
৯. এই দশনের মৃলকথা গীঁছিক সুখ । 


৩ 


৩৪ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


1501-এর২ সঙ্গেই তাঁহার মানসিক সাদশ্য লক্ষ্য করা যাইবে । নিছক জ্ঞানচর্চা; দর্শন 
আলোচনা ও শ্রান্সংহিতাকে ত্যাগ করিয়া তিনি উপযোগিতার দিক দিয়াই সমন্ত 
পিছুকে বিচার করিয়াছেন ৷ হিন্দুর ধর্মকর্মের প্রাতি স্বভাবতঃই তাঁহার বিশ্বাস কিছ 
শিথিল হইয়া গিয়াছিল। তাই সে যুগের রক্ষণশীল সম্পুদায় তাঁহাকে মন খালয়া 
প্রশংসা করিতে পারেন নাই । কিন্তু অর্ধশতাব্দীর ব্যবধানে আজ আমরা তাঁহার 
মহিমা বুঝিতে পারিয়াছি। বৈফব সাহিত্যে যেরূপ কৃষের নরলীলার প্রাত শ্রেষ্ঠত্ব 
আরোপিত হইয়াছে, সেইরূপ মানুষের ইহজীবন ও বাগুব প্রয়োজনই ছিল বিদ্যাসাগরের 
ধ্যান, কর্ম ও সাধনার বশু7। বিদ্যাসাগর উনাবংশ শতাব্দীর শ্রেঘ্ঠ মানববাদী সাধক-- 


ইহা এতহাসিক পত্য । 


১৮৪৭ সাল হইতে আরম্ভ কাঁরয়া ১৮৯১ সাল- প্রায় অর্ধশতাব্দী-ধারয়া বিদ্যাসাগর 
সংস্কৃত ও ইংরাজী হইতে বহু পুভ্তক অনুবাদ করিয়া, কিছ: কিছু মৌলিক গ্রন্ছ রচনা 
করিয়া এবং প্রচার-পুুষ্তিকা প্রকাশ করিয়া বাংলা দেশের একজন প্রথম শ্রেণীর গদ্য- 
লেখকরূপে সদ্মান পাইয়াছেন। কেহ কেহ বলেনষে; তাঁহার আঁধকাংশ গ্রচ্হই 
অনুবাদ, স্কুল-কলেজের পাঠ্যগ্রন্ছরূপে রচিত । কথাটা অধরার্থ নহে ; বিদ্যাসাগরের 
আঁধকাংশ গ্রন্হই ইংরাজী বা সংস্কৃতের অনুবাদ । 'তীন সর্বপ্রথম ফোর্ট উইিয়ম 
কলেজের জন্য ভাগবতের 'বিয়দংশ অবলদ্বনে “বাস্‌দেব চাঁরত' নামক একখানি আখ্যান- 
গ্রন্হ রচনা করিয়াছিলেন । কিন্তু ইহাতে হিন্দুমনোভাব প্রকাঁশত হইয়াছিল বালিয়া 
বোধ হয় কলেজের ইংরাজ কর্তৃপক্ষ ইহা মাদ্রুত কাঁরিতে সম্মত হন নাই। পরে ইহার 
পান্ডূলপিও হারাইয়া যায় ॥ তাঁহার 'বেতাল পঞ্চাবংশাতি' (১৮৪৭) উত্ত নামীয় সংস্কৃত 
আখ্যানের হুবহ্‌ অনুবাদ নহে ; তিনি 'বৈতালপচ্চীসী' নামক 'হন্দুস্হানণ গ্রন্ছ হইতে 
অনুবাদ বরেন। 'শকুভ্তলা' (১৮৫৪) কালিদাসের 'আঁভজ্ঞান শকুষ্তলম--এর 
আখ্যানের গদ্য-অন-বাদ ; “সাঁতার বনবাস' (১৮৬০) ভবভূতির “উত্তপ্লচারতে'র প্রথম দুই 
অঞ্ক এবং বাল্মিকী-রামায়ণেযর উত্তরকান্ডের িয়দংশ হইতে সঙ্কাঁলত ; মহাভারতের 
উপরুমাঁণকা (১৮৬০) মূল মহাভারতের ঘানষ্ঠ অনুসরণ । তান যেমন সংস্কৃত 
গ্রন্ছাঁদ হইতে অনুবাদ করিয়াছিলেন, তেমাঁন ইংরাজী গ্রন্হকেও আদর্শ হিসাবে গ্রহণ 
করিয়া কয়েবখানি পাঠ্যাগ্রচ্ছ প্রণয়ন করিয়াছিলেন । বাংলার হাতহাস' (১৬৪৮), 
মাশম্যানের :2/8/6% % 7794/-এর শেষ কয়েকাঁট অধ্যায়ের অনুবাদ, চেক্বার্সের 
70805766180 £%0%/47/6 অবলম্বনে 'বোধোদয়' (১৮৪৯), চেম্বার্স প্রপণত 
7%007448 অবলম্বনে 'জীবনচারত' (১৮৫১), ঈসপের ফেবল্স: অবলম্বনে 
কথামালা (১৮৫৬) এবং শেক-স-পীয়রের 0০%229 % 81০৬ অনুসরণে 'আাস্তি- 
বিলাস (১৬৬৯) প্রভৃতি পুন্তক-পদুন্তিকা ইংরাজীর ভাবানংবাদ। অন:বাদগাল যে 


0) এও ডিলডেবতহ, ৩০ 9৭ নব তরী 





০০০ 


ই, ফরাসী দাশশনক অগয়েন্ত কোঁৎ এই মতের প্রচারক । ইহার অর্থ--মান্ষের জীবন ও 
জীদিমকেল্র্িক বাস্তব জানাবিজ্ঞান একমান্র সতা, ঈপ্বরততৰ গোঁণ ব্যাপার । 


বাংলা গদ্যের নবজাগরণ ৩ 


আঁতশয় স্ক্ঠু হইয়াছে তাহাতে কোন সন্দেহ নাই। শকুন্তলা”, “সাঁতার বনবাস,, 
কথামালা, 'বোধোদয় ও “ভ্রান্তীবিলাস' প্রায় মৌলিক গ্রচ্হের মতোই রমণায় ও সুখ- 
পাঠ্য । বাংলা দেশে যে কয়জন শ্রেষ্ঠ অনুবাদকের আঁবভ্নব হইয়াছে, তন্মধ্যে 
বিদ্যাসাগরের কৃতিত্ব বিশেষভাবে প্রশংসনীয় । সাহত্যের ভাষা ও জ্ঞানবৃদ্ধির সঞ্চয় 
গাঁড়য়া তুলবার জনা তাঁহাকে অননবাদকের ভূঁমকা গ্রহণ করিতে হইয়াছিপ। তান 
জানিতেন যে, শ্রেষ্ঠ সাহিত্য অণুবাদের সাহায্যে কলেবর পরিপুণ্ট করে । তাই তানি 
গভীর নিত্ঠার সঙ্গে অদ্ুবারে হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন । অবসর বিনোদনের জন্য 
সাহিতা রচনা তাঁহার ততটা আঁভপ্রেত ছিল না; জনকল্যাণই সাহিত্যের প্রধান 
উদ্দেশ্য-_মানববাদী বিদ্যাসাগর এই মতে বিশ্বাস কারতেন। তাই মৌলক গ্রচ্ছ 
রচনার প্রাতিভা সত্বেও তিনি তাহা সংযত কাযা 'শিক্ষাপ্রসারেই নিজ সাহত্যরুচ ও 
শীল্তকে প্রয়োগ করিয়াছিলেন । কিন্তু রচনার গুণে তাঁহার অনেক অন্বাদগ্রচ্হ প্রায় 
মোৌঁলক গ্রচ্ছের সম্মান পাইয়াছে। 


বদ্যাসাগরের মৌলক গ্রন্ছের সংখ্যাও কিছ অঞ্প নহে । সংস্কৃত ভাষা ও 
সংস্কৃত সাহত্যশাস্পীবষয়ক প্রন্ঠাব' (১৮৫৩). পবধবা বিবাহ চাঁলত হওয়া উচিত 
কিনা এতাঁদবষয়ক প্রন্তাব' (১ম--১৮৫৫, ইয়--১%৫৬ )১ বিহৃবিবাহ রাহত হওয়া 
উঁচত কিনা এতাদববয়ক বিচার (১ম--১৮৭১, ২য়--১৮৭৩), পবদ্যাসাগর চরিত" 
( অপম্পূর্ণ আতমজীবনী--১৮৯১ ) এবং 'প্রভাবতাসদ্ভাষণ' ( আন[মানিক--১৮৬৩) 
-এ্রইগ্যাল তাঁহার মৌলক গ্রন্হ । যেগুলি প্রবন্ধধর্মী তাহাতে তথ্য, তত্ব, যৌন্তকতা 
ও প্রমাণের সমাবেশ বিদ্ময়কর । “সংস্কৃতভাষা ও সংস্কৃতসাহিত্যশাস্ম্রবিষয়ক প্রন্তাব' 
ভারতীয়ের রাঁচিত সংস্কৃত সাহিত্যের প্রথম ইতহাস । প্রভাবতাঁসদ্ভাষণ' ও “বিদ্যাসাগর 
চঁরিতে' তাঁহার প্পিদ্ধ, প্রাণবান, সাবলীল গদ্যের আশ্চর্ধ দ্টান্ত পাওয়া যায়। তাঁহার 
আত্যজীবনশীট আকারে আতশয় ক্ষুদ্র এবং অসমাপ্ত ; শৈশবজীবনের কৌতুহলপ্রদ 
কাহিনী বাঁলতে বাঁলতেই ইহাতে ছেদ পাড়িগ্নাছে ; বিদ্যাসাগর এই দুর্লভ গ্রন্ছখানিকে 
সম্পূর্ণ কন্দিয়া যাইতে পারলে বাংলা সাঁহত্যে একখানি উপাদেয় আতম়জশীবনী গ্রচ্ছের 
সংখ্যা বাঁধ পাইত। প্রভাবতীসম্ভাষণে' একটি 'শিশ্দবালিকার মৃত্যু তাঁহার বিরাট 
চরকে কিরূপ করণ বেদনায় প্লাবিত করিয়াছে তাহা 'তাঁন অকপটে আবেগোচ্ছল 


ভাষায় ব্যস্ত করিয়াছেন । 


ধবদ্যাসাগর তাঁহার প্রাতবাদা ও প্রাতিপক্ষার্দগকে বিব্রত ও হাস্যাস্পদ করিবার জন্য 
ছদম্নামে কতকগ্াল ব্যঙ্গবিদুপপূর্ণ কৌতুক্কাবহ প্যাগুতা রচনা করিয়াছিলেন । আত 
অঙ্প হইল? (১৮৭৩), 'আবার আত অল্প হইল' (১৮৭৩), প্র্জবলাস' (১৮৮৪) 
- এই [িনখানি পাকা “কস্যচিৎ উপযূত্ত-ভাইপোস্য” এই ঘ্লাসকভাপূর্ণ ছদয়নামে 
প্রকাশিত হইরাছিল। 'রর়পরাক্ষা' (১৮৯৬) প্যান্তকার রচনাকার 'হিসাবে 'কস্যাচিৎ 
উপযন্ত তাইপো-সহচরদ্া' এই নাম ছিগ'। আভাজরীণ প্রমাণের বগে ছদ্মনামে রাচিত 


৩ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত হীতিবৃত্ত 


এই পাশিকাগুলি বিদ্যাসাগরের রচনা বালয়া গৃহীত হইয়াছে। ইহাতে .প্রতিপক্ষের 
মূঢ়তা এবং নঙ্টামিকে ব্যঙ্গবিদ্রুপের মর্মীস্তক খোঁচা দিয়া তিনি উদ্দাম হাস্যরস স্বাঁষ্টর 
চেস্টা করিয়াছেন। তাঁহার সুরাঁসক ও স্ররচসঙ্গত পযমিকাগূলি সম্বদ্ধে সে গে 
মনীষী আচার্য কৃষ্ককমল ভট্টাচার্য বাঁলয়াছেন, “এরুপ উচ্চ অঙ্গের রাঁপকতা বাঙ্গালা 
ভাষায় আঁত অঞ্পই আছে ।”* কথাটি অত্াস্ত সত্য । 

বাংলা ভাষার শিল্পরপ গঠনে বিদ্যাসাগরের কু তিত্ব অদ্যাপি শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণীয় । 
তাঁহার পূর্বে নানাকার্ষে গদ্য ব্যবহৃত হইতোঁছিল বটে, কিম্তু তখনও ভাষায় শিল্পী 
ও সাহিত্যরস ফুটিয়া উঠে নাই। শুঙ্ক বন্তব্যকে রসে ও সৌন্দর্যে ভাঁরয়া তুঁলিবার 
দূর্লভ শীল্ত লইয়া বিদ্যাসাগরের আবির্ভাব হইয়াছিল । বিশঞ্খল বাংলা গদ্যকে শ্রী- 
শৃঙ্খলা ও 'নিয়মানগত্যের বন্ধনের মধ্যে আনিয়া 'তিনি যে গদ্াযরাঁতির উদ্ভাবন করিয়া 
ছিলেন, নানা পাঁরবর্তন সত্তেও তাহা “সাধূভাষা' নামে এখনও ব্যবহৃত হইতেছে । 
রবীন্দ্রনাথ এ সম্বন্ধে সংক্ষেপে যাহা বলিয়াছেন, তাহাই বিদ্যাসাগর সম্বম্ধে সার কথা, 
- পাবদ্যাসাগ্গর বাংলা গদ্য ভাষার উচ্ছৃঙ্খল জনতাকে সুবিভন্ত, স্যাবন্যন্ত, স্‌পারচ্ছন 
এবং সুসংযত কাঁরয়া তাহাকে সহজ গাঁত এবং কার্ধকুশলতা দান করিয়াছেন এখন 
তাহার দ্বারা অনেক সেনাপাঁত ভাবপ্রকাশের কঠিন বাধা সকল পরাহত কাঁরয়া সাহিত্যের 
নব নব ক্ষেত্র আবিষ্কার ও অধিকার কাঁরয়া লইতে পারেন--কিস্তু যান এই সেনানণর 
রচনাকর্তা, যুষ্ধজয়ের যশোভাগ সর্বপ্রথম তাঁহাকে দিতে হয় | রবাচ্দনাথের এই: 
মন্তব্য অত্যন্ত য্ান্তপূর্ণ। আমরা যখন “সীতার বনবাসে' পাঁড়-_ 

এই সেই জনন্ছানমধ্যবরত প্রত্রবণ 1গাঁর। এই 'গাঁরর 'শিখরদেশ আকাশপথে সতত-সঞ্চরমাণ 
জলধরমন্ডলপর যোগে নিরস্তর 'নাবিড় নপীলমায় অলঙ্কৃত ; আঁধতাকা প্রদেশ ঘনসাম্নাবিষ্ট 'বাবিধ 
বনপাদপসমূহে আচ্ছন্ন থাকাতে, সতত স্নিগ্ধ, শীতল ও রমণীয় ; পাদদেশে প্রসম্নসাললা গোদাবরণ 
তরঙ্গ বিস্তার কাঁরয়া প্রবল বেগে গমন কাঁরতেছে। 


_-তখন স্ানাবড় মেঘচ্ছায়ায় শ্যামানস'খ অরণ্যপ্রকাতির শীতল নিশ্বাস যেন গায়ে 
আসিয়া স্পর্শ দিয়া ধার । ভাষার মধ্যে সরতরঙ্গ সৃষ্ট, হ্দীক্তর ভাষাকে রসের 
ভাষায় রুপান্তর এবং শব্দের সাহায্যে চির্প ও ধ্বনির্প ফুটাইয়া তোলা বিদ্যাসাগরের 
বৃহত্তম কতত্ব॥ এককথায় বিদ্যাসাগর প্রথম গদ্যাশজ্পী। তাঁহার পূর্ববর্তী আর 
সকলে গদ্য-লেখক মান, শিজ্পী নেন । বাংলা গদ্য যতাঁদন জীবিত থাকিবে বিদ্যাসাগরের 
1না্মীত-কোশলও ততাঁদন বাঙালার বিস্ময় আকর্ষণ কারবে। 


+ পুরাতন প্রগ্' ('বাপলাধহারী গপ্ত প্রত ) রজাষা। 


দ্বিতীয় পর্বঃ উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়াথ 


পঞ্চম অধ্যায় 
বাংল গদোর বিকাশ 


সূচনা ॥ 

উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ হইতে বাংলা সাহত্যে আধুনিকতার বথার্থ সূচনা । 
এই শতাব্দীর প্রথমার্ধের সাঁহত্যসূষ্টিকে আমরা নব জীবনের প্রস্তুতিপর্ব নাম 'দিতে 
পাঁর। পরবতাঁ কালের বাংলা সাহিত্যের বিশাল প্রাঙ্গণাটকে স্প্রসর করিয়া তুলিবার 
জন্য উনাবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের বাংলা সাহিত্যের প্রয়োজন হইর়াছিল। কিন্তু 
তখনও এই যৃগের সাহিত্য যথেষ্ট স্কুটবাক হইতে পারে নাই, যুগ ও জিজ্ঞাসার উদেহল 
তরঙ্গ তখনও সাহিত্য ও জীবনকে ভাসাইয়া লইতে পারে নাই। কিন্তু 'দিবতীয়াধ হইীতে 
পাশ্চাত্য জীবনদর্শন এবং এীতিহ্য বাজীর সমগ্র চেতনায় বিপরীতমূখাী আলোড়ন 
সৃষ্টি কারল। এই যুগের মানত পণ্তাশ বংনরের মধ্যে রাষ্ট্রনীতি, সমাজ-আন্দোলন এবং 
ধর্মসংস্কারের যে ব্রিয়া-প্রীতক্রিয়ার টানাপোড়েন সুষ্ট হইয়াছিল, তাহার স্পষ্ট স্বরপাঁট 
তদানীন্তন বাংলা সাহত্যে ক্লমেই স্বাতল্ল্য লাভ করিল । 

উনবিংশ শতাব্দীর দবতার।ধে ই যথার্থতঃ বাস্তবধশা রাজনোওক আন্দোলনের 
জন্ম, এবং সেই রাজনোতিক চিন্তা ও আলোচনার মূলকথা স্বদেশপ্রেম ; সে স্বদেশপ্রেম 
কখনও অতাতমুখা ছায়াধূসর জীবনের গোরবাঁচন্তার তন্্াতুর, কখনও বর্তমান অধঃ- 
পতনে 'বিষা, কখনও-বা ভবিষ্যতের স্বর্ণফূগ কম্পনার মোহমুপ্ধ। নিপাহী-বিদ্রোহের 
সামান্য কিছ পূর্বে বাংলাদেশের যশোহর, খুলনা, চব্বণ পরগণা ও নদীয়ায় নীলকর 
সাহেবদের অমানীষক অত্যাচারের ফলে কৃষাণ, সম্পন্ন গৃহস্হ ও শিক্ষিত মধ্যাব্ত 
সম্পহ্দায়ের মধ্যে প্রবলভাবে নাঁলকরশীবরোধিতা আরম্ভ হয়, এবং ইংরাজ সুশাসনের 
বিরদ্ধে নৈরাশ্য সুচিত হয়। 'সিপাহাঁ-বিদ্রোহের মূলে ছিল ইংরাজ-শাসনের বৈষম্য 
নাঁতি। নেতৃত্বের অভাব, বিচক্ষণতার হুটি, দলগত সক্কীর্ণতা এবং সামাগ্রকভাবে 
. সকণকে এক্সরে আহবান করিবার অক্ষমতার জন্য এই বিদ্রোহ ব্যর্থ হয়। আধুনিক 
সমরকুশলা পাশ্চাত্য শান্তর সঙ্গে মধ্যযুগীয় য্যক্প্রণালী এবং সামগ্ততাল্মিক পৃরাতন 
শান্তর সংঘর্ষে [সিপাহা-বিদ্রোহের ফল হইণ শোচনার। সুসভ্য ইংরাজজাতি স্বার্থের 
খাতিরে কতদূর বর্ধর হইতে পারে, তাহার প্রধান দষ্টাস্ত বিদ্রোহী সিপাহীদের প্রীত 
ইংরাজের আচরণ । ইংরাজ সরকার আধি*্বাস্য চষ্ডনীতির সাহায্যে এই বিদ্রোহ দমন 
করেন। সে কিরূপ চণ্ডনশাঁত ? মায় তিনমাসে ছয় হাজার সিপাহণর ফ সি হইয়াছিল-_ 
অন্যান্য 'স্নসভ্য' অত্যাচারের কথা না হয় বাদ দেওয়া গেল। কিচ্তু এত অত্যাচারেও 
ইংরাজের প্রীত তৎকালীন 'শাঁক্ষত সমাজের আন্তরিক ভীঁন্ত ও বিবাস বিশেষ ছাস 
পায় নাই। শিঁক্ষত ভারতবাসীর়া মনে করিতেন যে, ইংরাজ সরকার যে সুশৃঙ্খল 
শাসনপ্রণাল পারচালনা করিয়া আধুনিক ভারতবর্ধকে গড়া তুলিতোঁছলেন, মধ্যযুগের 


8০0 আধূনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


মনোভাবাবশিষ্ট 'সিপাহাঁরা তাহা ধ্বংস করিবার জন্যই বিদ্রোহী হইয়াছিল। তাই সে 
যুগের ইংরাজীশাক্ষিত অনেক বিখ্যাত ব্যান্ত িপাহা-বিদ্রোহকে জাতীয় মৃস্ত-আন্দোলন 
বালিয়া গ্রহণ করিতে চাহেন নাই । যাহা হউক, বেশাঁদন ইংরাজ শাসনের আঁহফেনরস 
শাক্ষত সমাজকে নিশ্চেম্ট করিয়া রাখিতে পারল না। ব্রদ্ধানন্দ কেশবচন্দ্র সেনের 
'ভারত সংস্কার সভা" (১৮৭০), সাধারণ ব্রা্মসমাজের গঠনতন্প ( যাহাতে সাধারণতল্ বা 
16110018905 স্বাঁকার করা হইয়াছিল এবং স্বায়ত্তশাসন কামনা বরা হইয়াছিল ), 
নবগোপাল 'িন্ন পারচালিত ণহন্দুমেলা' (১৮৬৭), মনোমোহন বসুর জাভা ভাবোদ্দীপক 
সঙ্গীত, বঙ্িমচন্দের বঙ্গদর্শনে" (১৮৭২) সামাজিক মানত ও রাচ্্িক সমানাধকারের 
আদর্শ, 'ভারতাঁয় 'বিজ্ঞান সভা'র (১৮৭৬) জাতীয় আদর্শকে মূলমল্জ বাঁলিয়া গ্রহণ, 
দবারকানাথ বিদ্যাভূষণ, ভুদেব মুখোপাধ্যায়, যোগেন্দুচন্দ্র বিদ্যাভূষণ প্রভাত সমাজনেতাদের 
স্বাধীনতার আনুগত্য গ্রহণ, রঙ্গলাল ও হেমচন্দের স্বাদৌশক কাবিতা- পর্বন্ই স্বাদোশক 
আন্দোলন ক্রমে ক্রমে কম্পলোক ছাড়িয়া ম্াত্তকাতলে আবির্ভূত হইল । 


অবশ্য এই স্বাদেশক আন্দোলনের সঙ্গে সমাজ ও ধর্মচেতনার গভীর যোগাযোগ 
খছল। বিশুষ্খ অর্থনোতিক শ্রেণীসংগ্রামের উপর 'ভাত্ত করিয়া বিদেশী শান্তর সঙ্গে 
নংঘর্ষের কাল তখনও দুরবতাঁ ছিল । বিদ্যাসাগরের সমাজসংস্কার, সাধারণ ব্রা্গসমাজের 
বাস্তব জীবনাদর্শ, বাঁঙ্বমচন্দর 'হন্দুসংস্কীতর পূনর্জাগরণ কষ্পনা প্রভাত ব্যাপার 
এই জাতি-চেতনার আবেগ হইতে জন্মলাভ করিয়াছে । কেহ কেহ কেশবচন্দু ও বাঁঞ্কম- 
চন্দ্রের প্রগাতশীল মনোভাবকে ধমাঁয় আবহাওয়ার বাহিরে ভাবতে পারেন না। সত্য 
বটে কেশবচন্দ্র প্রথমজাঁবনে স্প্ীশিক্ষা প্রচার প্রভাতি আধুনিক সামাঁজক আন্দোলনে 
আত্মনিয়োগ বরিয়াছিলেন, এবং মধ্যজীবনে আবেগাপ্লুত ধর্ম ও গুরুবাদমূলক আচার- 
আচরণের কবালত হইয়াছিলেন, তথাপি তাঁহার প্রগাতিবাদী মনোভাব প্রশংসনীয় । 
বাঁঞ্কমচন্দ্র বিল্ময়কর রাজনৈতিক, সামাজিক ও অর্থনৈতিক তত্ুজ্জানের পরিচয় দিলেও 
শেষজাঁবনে হিন্দুর নোতিক ধর্ম, নিচ্কামতত্ ও কোঁতের 70510551510-এর সমনবা- 
সাধনে আঁধকতর তৎপর হইক্লাছিলেন ৷ তব্দ তাঁহারা যে এীতহািসিক কাল-বিবর্তনকে 
ুতগ্ামী কারিতে সাহায্য কারক্লাছিনেন, তাহা স্বীকার কাঁরতে হুইবে। উনাবংশ 
শতাব্দীর শেষের দিকে ১৭৬ সালে সুরেক্দনাথ বন্দ্যোপাধ্যাযের নেতৃত্বে এবং আনঙ্গ- 
মোহন বস, শিবনাথ শাস্মী, দবারকানাথ গাঙুলীর সহযোগিতায় ছশ্ডিয়ান এসোসিয়েশন 
বা ভারতসভার প্রীতম্তা এক উল্লেখযোগ্য ঘটনা । কংগ্রেস প্রাতষ্ঠার (১৮৮৫) কয়েক 
বৎসর পূর্বেই স্রেন্দ্রনাথ ইণ্ডিয়ান এসোিয়েশনকে সংগ্রামী পরিষদে পারণত করিতে 
চেঞ্টা করেন । সারা বাংলাদেশ জুড়িয়াই ইহার শাখা স্হাপিত হয় । বাঁলতে কি ভারতের 
জাতাঁয় বংগ্রেসের প্রথম পর্বের আবেদন-নবেদনমূলক দানমর্র্ত অপেক্ষা ইশ্ডিয়ান 
এসোসিয়েশনের মধ্যে আঁধকতর কর্মতৎপরতা এবং রাজনোতিক চেতনা লক্ষ করা যায়। 
১৮৮৫ খাঃ অন্দর ডিসেম্বর মাসে কালিকাতায় নিখিল ভারত জাতীয় সম্মেলন আহত 
হয় ; এই একই সময়ে বোদ্বাইয়ে জাতাঁয় কংগ্রেসের লূচনা হন্ন। ১৮৮৫ খশস্টাব্দের 


বাংলা গদোর বিকাশ ৪১ 


পরবতরট পনের বসর জাতাঁর কংগ্রেসের নানা আন্দোলন ও পুনগ্গঠিনের মধ্যে ধারে 
ধারে, শুধু বাংলাদেশ নহে-সারা ভারতের আশা-আকাক্্ষা মৃর্তি গ্রহণ করিতে 
লাগিল । 

ইহার সঙ্গে শ্রীরামকৃফ ও স্বামী বিবেকানন্দের ধর্ম-আন্দোলন সম্বজ্ধেও অবাহত 
হইতে হইবে। বাঁঞ্কমচচ্দের শেষজীবনে উগ্রতর ধর্মচেতনা প্রবেশ কারয়াছিল । কিচ্তু 
শ্রীরামকৃফের পরমতসাহফণ? উদার মানবধর্ম এবং বিবেকানন্দের বাঁলষ্ঠ পৌরুষ ও মানব- 
প্রেম অবহেলিত গণদেবতার জয়ঘোষণা কারল এবং হিন্দুধর্ম ও সমাজ-আন্দোলনকে 
একটা আশাবাদী ও স্বাদেশিক আত্মগোরবপূর্ণ উন্নততর সমাজ-সংস্কাতি ও আদর্শ 
পারকজ্পনায় উদ্বুদ্ধ করিল । এই' যে সমাজ, রাজনীতি, ধায় বিকাশ ও প্রগ্গাতমলক 
মনোভাব- উনাবিংশ শতাব্দীর বাংলা সাহিত্য ইহার দারা বিকশিত, লালিত ও পাঁরপূঞ্ট 
হইয়াছে । এইবার আমরা এই যুগের গদ্যসাহিত্য আলোচনা করিরা বে প্রেরণাটি 
বুঝবার চেষ্টা করিব । 


ভূদেব মুখোপাধ্যায় (১/২৭-১৮৯৪ ) ॥ 

হিন্দু কলেজের মেধাবাঁ ছান্, মধুসূদনের সহপাঠী ভূদেব মুখোপাধ্যায় ভিরোজিয়োর 
ভাবরসে বার্ধত হইয়াও উনাঁবংশ শতাব্দীর বাংলা সাহিত্য, সমাজ ও সংস্কাঁতিতে স্হিতধা 
্রাহ্মণ্য প্রাতভার উদার প্রসর ক্ষেত্রে আবির্ভূত হইঙ্লাছিলেন ৷ তান বাল্যে কিছুকাল 
সংস্কৃত বলেজে অধ্যয়ন করেন, পরে হিন্দু কলেজে প্রবেশ কয়া মেধাবী ছানের গৌরব 
লইয়া পরবতাঁ কালের সমাজে শ্রদ্ধার আসন লাভ করিয়াছিলেন । সংস্কৃত কলেজের 
প্রাচীন ভারতীয় এীতহ্য এবং হিন্দু কলেজের নবাঁন পাশ্চাত্ত্য আদর্শ--উভর ভাবাদর্শের 
সংঘাতে 'তিলি "দিগন্তে ভাসিয়া যান নাই । প্রাচীন ভারতাঁয় আত্মজীবন, লোবশ্রেয় 
জ্ঞান, সমাজ ও পারিবারিক আদর্শের প্রাত একনিষ্ঠ আনুগত্য এবং পাশ্চাত্য আদর্শের 
জ্ঞানবাদ, বিজ্ঞানানুশীলন, সংস্কারমুন্ত তত্ানুরান্ত--ভুদেবের জীবনে এই দুই আদর্শের 
সমনওয় হইয়াছিল । এই শতাব্দীর দ্বতীয়ার্ধে প্রার সকলেই অজ্পাধক পারমাণে 
সূস্হ ও স্বাভাবক মনোভাব হারাইয়া ফোলয়াছলেন । কেহ প্রাচীন গাঁলত ভারতাঁয় 
আদর্শকে 'শিরোধার্য করিয়া চূড়ান্ত “'আর্ধাম'র পাঁরচয় 'দিতোঁছলেন' কেহ-বা নবাঁন 
পাশ্চাত্য সংস্কাঁতকে সকলের উপর চ্হান 'দিয়া এদেশে সম্পূর্ণ ভিন্ন আদর্শের বায়বাঁয় 
সংক্কাঁতির প্রাসাদ নির্মাণের স্বপ্ন দৌখতোছলেন। এইর্‌প ভাবদবন্দেৰ ভুদেব 'বিচালিত 
হন নাই। যাঁদও তানি য্ীন্তবাদদ ও বাস্তব জ্ঞানের প্রভাব স্বাঁকার করিয়াছিলেন, 
তব্য কোন আদর্শকেই চড়াস্ত বলিয়া গ্রহণ করেন নাই। উভয় রাতকে দেশের 
প্রয়োভনানুসারে গ্রহণ-বর্জন করিল্লা তিনি বাঙালীর পরিশুদ্ধ সামাজিক ও পারিবারিক 
আদর্শের পটভূমিকায় বৃহত্তর জীবনাদর্শকেই স্বাকৃতি দিয়াছিলেন । গ্রচ্হরচনা, সংবাদ- 
প্ত পরিচালনা, শিক্ষা প্রচার প্রভৃতির সাহায্যে দেশের ও দশের কল্যাণ করা, য্ববশান্তকে 
সমনবয়ধমী জীবনপথে পরিচালিত করা- অর্বোপাঁর ব্যক্িজীবনকে পারিবারিক ও 
সামাজিক জীবনের সঙ্গে আনিহত কাঁরিয়া দেখার নোতিক আদণ স্হাপন তাঁহার অন্যতম 


৪২ আধুনিক বাংলা সাহিত্োর সংাক্ষপ্ত ইীতিবৃত্ত 


জীবনাদর্শ ছিল। কিন্তু তাই বাঁলয়া বাস্তব জ্ঞান বিসর্জন দিয়া একটা রন্তমাংসহীন 
পাণ্ডুর নাতি ও আদর্শ তাঁহাকে কোন দিন প্রলুব্ধ করে নাই। বাঙালীঁকে বৃহ 
জীবনের স্বাদ গ্রহণ করিতে হইবে, তাহার জন্য তাহাকে প্রাচ্য-পাশ্চাত্তয উভয় জীবনা- 
দর্শে দাঁক্ষিত হইতে হইবে, কিন্তু পায়ের তলার মাট ভুলিলে চাঁলবে না। সে মাটির 
অর্থ বাঙালা যে বৃহত ভারতসংস্কারের অন্তভুর্ত, তাহার প্রাত আবচল নিষ্ঠা । এাবষয়ে, 
তিনি আশ্চর্য অসাম্পুদায়ক উদার মনের পাঁরচয় 'দিয়াছেন। তাঁহারই প্রচেষ্টায় 
বিহারের শিক্ষার বাহন ও রাজকার্ষে স্বম্পসংখ্যক ব্যান্তর মাতৃভ।যা উদ উঠিয়া গা 
সাধারণের বোধগম্য হিন্দী ভাষা গৌরবময় আসন লাভ করে। তাঁহার প্রাত কৃতজ্ঞতা 
প্রকাশ করিয়া বিহারের গ্রাম্য কাঁব তাঁহাকে 'ভুবনদেব' বাঁলয়া জয়ধবান কারয়াছিলেন, 
তাঁহার নামে হিন্দীতে গান বাঁধিয়া'ছলেন । ভুদেব সর্বপ্রথম ঘোষণা করেন যে, নাখিল 
ভারতীয় ভাষা [হসাবে হিন্দীর যোগ্যতাই সমাধক। তাঁহার মত এখন আমরা গ্রহণ 
কার, আর নাই করি- উনবিংশ শতাব্দীর সংযত, উদার ও মহতপ্রাণ বাঙালীর পরিচয় 
পাইতে হইলে ভূদেবকেই স্মরণ কাঁরতে হইবে । 


ভূদেবের গদ্যগ্রল্ছ তাঁহার বিস্ময়কর প্রাতিভার স্মারকণচহ বহন করিতেছে । তিনি 
আজাবন শিক্ষাব্রতী ছিলেন । শিক্ষা-্সংক্লান্ত অনেব গাল গ্রন্হ ( শশক্ষাবিষয়ক প্রন্তাব' 
--১৮৫৬, প্রাকতিক বিজ্ঞান”, ১ম ও ২য়--১৮৫৮-৫৯; পারাবৃত্তসার'--১৮৫৮ ; 
'ইংলগ্ডের ইতিহাস'_-১৮৬২ ; ক্ষে্তত্ত-_-১৮৬২; "রোমের ইীতিহাস'--১৮৬৩ ; 
'বাঙ্গালার ইতিহাস'--১৯০৪ সালে প্রকাশিত ) একদা স্কুল-কটেেজের এবমান্র পাঠ্যপদ্ষ্তক 
বালয়া পারগাণত হইয়াছিল । এই গ্রন্ছগ্ালির মধ্যে ইতিহাস, পদার্থ তত্ব ও গাঁণতই 
প্রধান। হীতিহাসে তাহার আজীবন নিষ্ঠা ছিল-_তাহার প্রমাণ এই' এীতহাসিক 
পৃন্তিকাগল। বাঁদও এগুলি ছান্রশাঠ্য গ্রন্ছ এবং ইহাতে মৌঁলিকতা দেখাইবার অবকাশ 
নাই, তবু 1তনি 'লাঁখবার সময় সঙকীর্ণ প্রয়োজনের 'দকে চাহিয়া 'লাঁখতেন না । কাজেই 
স্কুলপাঠ্য গরন্হগলিতেও সাধারণ পাঠকের উপয্যন্ত বিষয়বস্তু সাম্নবিষ্ট হইয়াছিল ॥ 
সাহত্য সমালেনচনা, বিশেষতঃ সংস্কৃত সাহিত্য 1বচারে তাঁহ।র মতামত উল্লেখযোগ্য । 
“বাবিধ প্রবন্ধের দুইখন্ডে উত্তরচরিত, রঙ্লাবলী, মূচ্ছক্টিক ও তল্লণাস্প সম্বন্ধে তাঁন 
গবেষকসলভ সক্ষননদর্শতা এবং সমালোচকসহ৪'ভ রসবোধের পাঁরচয় দিয়াছেন । অবশ্য 
বিদ্যাসাগর সংস্কৃত সাঁহত্য সম্বন্ধে যেমন বাঁলন্ঠ সৃদ় মত ব্যন্ত করিয়াছেন, ভূদেবের 
সমালোচনা সেই জাতীয় বিশ্লেষণধর্মী নহে । কিন্তু তাঁহার খ্যাতি দেশব্যাপী হইয়াছে 
গতনখাি প্রন্যের জন্য পারিবারিক প্রবন্ধ (১৮৮২ ), সামাজিক প্রবন্ধ (১৮৯২) 
এবং 'আচার প্রবন্ধ' (১৮৯৬ )। সামাঁজক আদর্শ, ব্যান্তগত আঁধকার ও কর্তব্য পালন, 
দৈনান্দন জীবন ও নখীতবোধ ইত্যাদি সম্বন্ধে তাঁহার তাঁক্ষ্7, মননশীল, উদার আলোচনা 
তাঁহাকে উনাঁবংশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ চিন্তাশীল সমাজ-নেতায় পরিণত করিয়াছে । ব্ান্তি 
হইতে পাঁরবার, পাঁরবার হইতে সমাজ এবং সমাজ ছইতে বৃহৎ দেশ--মানুষ ধারে ধারে 
কর্তব্যকর্মের সোপান আঁতর্রম কারিয়া বৃহৎ মানবধর্ম লাভ করে। বাঙালীর সমাজ ও 
পারিবারিক জীবন এবং তাহার গঙ্গে ব্যান্তগাত ও সামাজিক নাতি ও চর্ধার যোগাযোগ 
সম্বন্ধে তাঁহার চিন্তাশীল আলোচনা সে যুগের ভগ্মবিধ্বন্ত সমাজ ও 'বিশঞ্খল পাঁরবাঁরক 


বাংলা গদ্যের বিকাশ ৪৩ 


জীবনকে গাঁড়য়া তুলিতে চেষ্টা করিয়াছিল । অনেকের ধারণা ভূদেব রক্ষণশীল সম্পুদায়ে। 
ব্যাস্ত ছিলেন। কিন্তু তিনি ভারতাঁয় সনাতন এীতহ্য বিম্বাস করিলেও পুরাত, 
কৃপমণ্ড্কতার মধ্যে বখনও আশ্রয় গ্রহণ করেন নাই। উল্লিখিত 'তিনখান গ্রচ্হে তাঁহার 
উদার, অসাম্পুদায়ক, আধুনিক ভারতাঁর মন জয়লাভ বরিয়াছে। জাতীয় আদখে 
চবস্থ থাঁবয়া পাশ্চান্তের কল্যাণকর 'দিকাঁটকে গ্রহণ করিবার যৌন্তকতা সম্বন্ধে তাহা; 
মত ও মনব্য এখনও শ্রদ্ধার সঙ্গে 'বিবেচ্য । 


আচারানিষ্ঠ, মননশীল, সমাজনেতা ভূদেবের আর একপ্রকার রচনা আছে যেখ।?ে 
[তান রসাঁশল্পাঁ, শ্্স্টা। ভূদেব প্রথম যৌবনে উপন্যাস রচনার চেষ্ট। কারয়।ছিলেন- 
অবশ্য ইতিহাস-আশ্রয়ী রোমান্স | তখনও বথার্থতঃ উপন্যাস রাঁচত হয় নাই 
বঞ্কিমচন্দ্রেও সাহত্যক্ষেত্রে আবির্ভাব হয় নাই । ভূদেবের দুইখানি এাতহাসিব 
রোমান্স: উল্লেখযোগ্য -(১) এীতহাঁসক উপন্যাস (১৮৫৭); (২) দ্বপ্নলং 
ভারতবর্ষের হীতহাস' (১৮৭৫ সালে ধারাবাঁহকভাবে এডুকেশন গেজেটে মদাদ্রুত ও 
১৮৯৫ সালে গ্রন্হাকারে প্রকাশিত )। প্রথম গ্রন্হাট ইতিহাসের পটভুঁমিকায় রাঁচত 
ইংরাজী 7:0/,762 %' 1728/০/ নামক কাজ্পনিক বাহিনীর আদর্শে পরিকাঁজ্পত 
হইয়াছিল। ইহাতে দুই?ট বড় গল্প আছে--'সফল স্বপ্না ও “অঙ্গরীয় বিনিমর' | 
মুসলমান যুগের সত্য হাতহাসের পটভুঁমকায় কল্পনাশ্রত কাহিন? চরন করিয়া ভুদেক 
এীতহাঁসক উপন্যাসের প্রথম সূচনা বরেন। কাহারও কাহারও মতে ভুদেবের “অঙ্গ;ুরাঁর 
বানময়ে'র প্রভাবে 'দুর্গেশনান্দিনী" রাঁচত হইয়াছে । উভয় উপন্যাসের ঘটনার মধ্যে 
কাচ সাদশ্য থাকলেও বাঁওকমপ্রাতভার সঙ্গে ভূদেবের ওপন্যাসিক প্রাতভার তুলনাই 
হয় না। ভূদেব হীতহাস ও কঞ্পনাকে িশাইতে চেষ্টা করিয়াছেন বটে, কিন্তু যে- 
জাতীয় কঞ্পনাকুণ,তা ও সূস্টক্ষমতা থাঁকলে নিছক কাল্পনিকতাও শিং্পরূপ লাভ 
করে ভূণেবের সেরূপ প্রাডভা ছিল না। তাঁহার দ্বিতীয় এীতহাসিক রোমান্স “স্বপ্লব্ধ 
ভারতবর্ষের ইতিহাস'এর পাঁরিকজ্পনা-কৌশল প্রশংসনীয় । লেখক যেন স্বপ্ন দেখিলেন 
যে; তৃতীয় পানিপথের যুদ্ধে বাপাজী বাজীরাওয়ের নেতৃত্বে মারাঠাশান্ত মুদলমানশান্তর 
নেতা আহ্‌ৃমাদ শাহ- আবদালিকে পরাভূত করিয়াছে । তারপরে ভারতবর্ষের কিরূপ 
পাঁরবর্তন হইতে পারত, তাহারই এক কাল্পাঁনক অথচ ঝৌতুহলপ্রদ বর্ণনা এই রোমান্সের 
মূল আখ্যান । লেখকের ইতিহাস-চেতনা, স্বাদেশিকতা এবং কল্পনা এক সঙ্গে মিশিয়া 
গিয়া গ্রন্হাটর মূল্য বৃদ্ধ কারয়াছে। ভুদেব 'পৃঙ্পাজাল' (১৮৬৩ ) নামক গ্রচ্ছে গল্পের 
ছলে হিন্দুধর্মের তাৎপর্য ব্যাখ্যা করিয়াছেন । 


ভুদেব জীবনে যেমন সংবত আদর অনুসরণ করিয়াছেন, ভাষারাীততেও তেমাঁন 
সবদা আতিশয্য পরিহার করিরাছেন। কেহ কেহ বলেন যে, ভুদেবের ভাষা মাধূর্যগুর্ণ- 
বাঁজত, নীরস। ইহা কিছ্তু সত্য নহে। মননশাল প্রবন্ধের ভাষায় উপন্যাসের 
ভাষারাঁত অননসতি হয় না। তাঁহার ভাষারীতি বন্তব্যবিষয়ের সম্পূর্ণ“ অনুকূল, স্বচ্ছ, 
বাল্তপর্ণ ও পারচ্ছায । আড়ম্বর আবেগবাঁজ'ত বাঁজয়া এই ভাষা মননশীল রনায় 


9৪ আধ্বনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত হীতিবৃন্ত 


পক্ষে সম্পূর্ণ উপয্ন্ত। নিম্নে ভুদেবের সংঘত ভাষার একট; দ্টান্ত দেওয়া 
যাইতেছে £ 

“কর্মে নিৎ্কামতাই আমাদিগের ধর্মশাস্ত্রের আদর্শ | যাহা কর্তব্য তাহা কায়মন্যোবাকো 
কাঁরবে, করার ফলাফল 'ি হইবে তাহার প্রীতি কোন লক্ষ্য রাখবে না। ভারতবধশয়াদগেব 
মধ্যে যে জ্বভাবাসদ্ধ জাতাঁয়ভাব আছে, তাহার অন্মশগলন এবং সম্বধন চেষ্টা ভারতবধশীয়দিগের 
অবশা কর্তব্যকর্ম। অতএব তাহা করাই বৈধ, না করায় প্রত্যবায় আছে ।” ( 'সামাজিক 
প্রবন্ধ )। 


প্যারীচণদ মিত্র বা টেকচশদ উাকুর (১৮১৪১৮৮৩ ) | 


“আলালের ঘরের দুলাল' উপন্যাসের রচনাকার প্যারাচাঁদ বাঙালীসমাজে সপারাচত । 
বন্তুতঃ 'আলাল'ই আধুনিক বাংলা সাঁহত্যের প্রথম পূর্ণাঙ্গ উপন্যাস । প্যারাঁচাঁদের 
উপন]াসে নানা প্রুটি থাকলেও তাঁহার প্রথম উপন্যাসে তিনি যে বাণ্তব জ্ঞান, সরসতা 
ও নিপুণ ভাষার পাঁরচয় দিয়াছেন, তাহাতে তাঁহাকে প্রথম উপন্যাঁসকের গৌরব দেওয়া 
সম্পূর্ণ য্যান্তসঙ্গত ।১ 

উপন্যাসের কথা ছাড়িয়া দিলেও আরও নানা 'দিক দিয়া তিনি উনবিংশ শতাব্দীর 
একজন বিখ্যাত দেশবরেণ্যপ্রগ্গাতশীল সমাজ-সংস্কারকরূপে 'বিশেষ শ্রদ্ধা লাভ করিয়া- 
ছিলেন। হিন্দু কলেজের ছান্ন ও িরোঁজয়োর ভাবরসে লালিত প্যারাচাঁদ যৌবনে 
্রাহ্মধর্মের প্রীতি আকৃষ্ট হইলেও "হিন্দুর উদার আধ্যাত্মিক মতের বিশেষ পাঁরপোষক 
ছিলেন। শিক্ষাদীক্ষা, সমাজকল্যাণ, গ্রন্ছাগ্ণার প্রতিষ্ঠা ও পরিচালনা, নারাশিক্ষায় 
জাত্ানয়োগ, মাসিক পরের সাহায্যে স্রণীশক্ষা প্রচার, কাঁধাবদ্যাচর্চা, ব্যবসা-বাণিজ্য 
পারচালনা প্রভৃতি ব্যাপারে তানি অদ্ভুত প্রাতভা ও দক্ষতার পরিচয় 'দয়াছিলেন। 
দেশের আঁভজাতদমাজ ও ইংরাজসমাজে তাঁহার বিশেষ প্রাতপাত্ত ছিল। 'বিদ্যাসাগরকে 
বাদ দিলে, তাঁনই একমান্ত্র বাঙালী, যান বাঙালণ ও ইংরাজসমাজের মধ্যে যোগসম্র রক্ষা 
কারয়াছিলেন। 

প্যারীচাঁদর এদেশে কৃষিকার্ধকে বিজ্ঞানের পর্যায়ে তুলিয়া ধরেন এবং প্রেততত্বঃ 
আধ্যাত্মতত্ব প্রভীত রহসাময় ব্যাপারকে দার্শীনকতার দিক হইতে বিচার-বিশ্লেষণ করিয়া 
গ্রহণ করেন। ওলকট:, মাদাম ধ্লাভাটাস্ক প্রভাতি অধ্যাত্ববাদগণ (7:175990112150) 
তাঁহার সহায়তায় ভারতবর্ষে অধ্যাত্বতত্বের কেন্দ্র প্রৃতীষ্ঠত কারয়াছিলেন ৷ পাথবাঁর 
বাঁভন্ন অচলের কৃঁষিপাঁরষদ এবং অধ্যাত্মততুবাদী নানা প্রীতঞ্ঠানের সঙ্গে তাঁহার বিশেষ 
যোগাযোগ ছিল। 
প্যারীচাঁদ তাঁহার বন্ধ রলাধানাথ শিকদারের সহযোগিতায় নারাশিক্ষা প্রচারের 
৯. 'আলালের ঘরের দুলাল" প্রথম উপন্যাস কিনা তাহা পৰে আলোচনা করা 


হইয়াছে। 

ই. রাধানাথ 1শকদার ভারত দরকারের জাম জাঁরপ বিভাগ্গে কম করিতেন । ছাঁনই সর্ব প্রথম 
এভারেষ্ট শঙ্গের উচ্চতা পাঁরমাপ করেন । 'কিচ্তু তাঁহার 'বভাগায় প্রধান এভারেস্ট সাহেবের নামে 
শৃক্গাটর নামকরণ হয় । 





বাংলা গদ্যের বিকাশ ৪& 


জন্য সহজ চাঁজতভাষায় ১৮৫৪ সালে 'মাঁসক পণ্িকা" নামক এবখানি ক্ষ£্র পাকা 
বাঁহর করেন । ইহাতেই প্যারাচাঁদের আঁধকাংশ রচনা প্রকাশিত হইর্লাছিল । এতম্বাতাঁত 
দেশীয় ও ইংরাজী পান্রকায় তান কীরাঁবজ্ঞান ও অধ্যাতুতত্ব সম্বন্ধে ইংরাজীতে ও 
বাংলায় অনেক প্রবন্ধ রচনা করিয়াছিলেন । প্যারাচাঁদ ও রাধানাথ 'মাঁসক পাস্লিকা' 
(১৮6৪) সম্পাদন কাঁরতে গিয়া দৌথলেন যে, বিদ্যাসাগর ভাষা তখন সাহত্যসমাজে 
বিশেষ প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । গুরুগদ্ভীর ব্যাপারে বিদ্যাসাগরা ভাষার মূল্য নিশ্চয় 
স্বীকার্ধ, দকল্তু সে ভাষা স্বজ্পাঁশাক্ষিত পুরুষ বা অন্তঃপ্দারকা নারী-সমাজের জন্য নহে। 
তখন প্যারাচাঁদ যথাসম্ভব সহজবোধ্য ভাষায় কাহিনী রচনা আরম্ভ করিলেন । প্যারাচাঁদ 
সাহত্যক্ষেত্রে “টেবচাঁদ ঠাকুর এই ছদ্মনাম ব্যবহার করিতেন । (তানি প্রগ্াতবাদী হইলেও 
সামাজিক অনাচার উচ্ছ্‌জ্খলতাকে অত্যস্ত্র নিন্দা করিতেন। তিনি তাঁহার অনেক রচনায় 
তদানীন্তন সমাজের পানদোষ ও চারন্ভ্রষ্টতাকে কঠোর ভাষায় আব্রমণ কাঁরয়াছেন এবং 
ঈষৎ পূর্ববতরঁ সমাজের প্রাচীন নম্টামকেও অনুরূপভাবে তীক্ষণ ব্যঙ্গ-বিদ্রপের আঘাতে 
জজর্শরত কারয়াছেন। তাঁহার সমঞ্ত রচনার মধ্যে সরস পরিহাস, ব্যঙ্গ-বির্পের আল্নান্ত 
উপভোগ্যতা এবং প্রাজ্ঞ বিচক্ষণতা সবিশেষ প্রশংসনীয় ৷ বাংলা বথাসাহিত্যের যথার্থ 
জীবন দান করিয়া প্যারীচাঁদ বাংলা সাহত্যের একটা বড় এীতহাসক প্রয়োজন 'সিম্ধ 
করিয়াছেন । 


প্যারীচাঁদ বিশুষ্ধ সাহত্যসৃষ্টির বাসনায় লেখনী পাঁরচালনা করেন নাই, উনাবংশ 
শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধের বাঙালীসমাজ এমন সমস্ত প্রাতরোধ ও প্রাতক্রিয়ার সম্মুখীন 
হইয়াছিল যে, 'নরদ্দিশ্নাচত্তে সাহিত্যসূষ্টির অবকাশ অনেকের জীবন হইতে অপসৃভ 
হইয়াছিল ; বিশেষতঃ প্যারাঁচাঁদের মতো জনহিতন্রতী ব্যান্তর পক্ষে সামাজিক প্রয়োজনহা'ন 
ণনছক রসচর্চা একেবারেই সম্ভব ছিল না। তান অনেবগ্ুলি আখ্যান-আখ্যায়িকা 
লাঁখয়া?ছলেন ( 'আলালের ঘরের দুলাল'__-১৮৫৮ ; “মদ খাওয়া বড় দায়, জাত থাকার 
1 উপায় -১৮৫৯, 'রামারাঁজকা?--১৮৬১, 'অভেদী”--১৮৭১, “আধ্যাত্িকা”_-১৮৮০ ) 
তাহার মধ্যে দুই-একখানিতে আখ্যান-উপাখ্যানের ধর্ম অনেকাংশে রাক্ষিত হইয়াছে 
গকল্তু শিল্প সৃষ্টির সচেতন প্রয়াস অপেক্ষা বাঙালাঁর ঘরের কথা সহজ সাধারণ ভাষায় 
বিবৃত করিয়া লোকসমাজের বিশেষতঃ স্মীসমাজের উপকার এবং তদানীহুন সামাজিক, 
ন্ট-বিচ্যাতির প্রাত দূণ্টি আকর্ষণ-_প্রধানতঃ ইহাই তাঁহার লক্ষ্য ছিল। ৰ 


তাঁহার 'আলালের ঘরের দুলাল; প্রথম সার্থক উপন্যাসের সম্মান পাইয়াছে। অবশ্য 
তাঁহার পূর্বে উনাবংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে সামাজিক আন্দোলন অনাচার, বিশঞ্খলা 
প্রড়ীতকে অবলম্বন করিয়া তৎকালীন সামায়কপত়ে নকশা ধরনের রচনা বি কিছু? 
প্রকাশিত হইয়াছিল । এই যুগে স্কুল-বুক সোসাইটা, শাহস্হ্য পূন্ডকভশ্ডার 
নানা প্রাতজ্ঠান ইংরাজী, সংস্কৃত ও ইসলামী উপকথা-গজ্প-আখ্যানকে 
করিয়া গ্রচার করিয়াছিল বটে, কিদ্তু প্রায় কোনখানিতেই আখ্যানের আঁতারন্ত 
উপন্যাসের লক্ষণ ফুঁটয়া ওঠে নাই । হাঁতিপূর্বে আমরা ভবানচরণ বল্দ্যোপাধ্যায়ের 


৪৬ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


উল্লেখ করিয়াছি । তিনিই বাংলা সাহিত্যে সর্বপ্রথম উপন্যাসধমাঁ নকশার অবতারণা 
করেন। তাঁহার 'নববাব বিলাস+ 'নবাঁববি বিলাস' প্রভাত ব্যঙ্গ-আখ্যানে খানিকটা 
গর্পরস পাওয়া যায় । পরবতর কালে প্যারাঁচাঁদ কতকটা এই আদর্শ অনুসরণ করিয়া 
পল্লী ও নাগাঁরকজীবনের বাণ্তবধনাঁ এবং কৌতুবপূণ চিত্র অঞ্কন কাঁরতে চেষ্টা করেন। 
ভবানাঁচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের" মতো তিনিও কৌতুক-ব্যঙ্গপূর্ণরচায় ছদ্মনাম (টেবচাঁদ 
ঠাকুর ) ব্যবহার কারতেন। অবশ্য ভবাননচরণ অপেক্ষা প্যারীচাঁদের নৈপুণ্য আঁধকতর 
, প্রশংসনীয় ॥ তিনিই সর্বপ্রথম আখ্যানকে নক-শার খর্বতা হইতে উদ্ধার করিয়া উপন্যাসের 
পথ প্রস্তুত করেন। 
এই প্রসঙ্গে একটি বথা বাঁলয়া লওয়া প্রয়োজন | সম্পুতি আর একখানি উপন্যাসের 
আঁস্তত্ব আবিষ্কৃত হইয়াছে যাহা প্যারাঁচাঁদের উপন্যাসের পূর্ববতাঁ এবং উপন্যাসের 

লক্ষণাঁবচারে “আলালের ঘরের দলাল' অপেক্ষা কোন 'দিক 'দিয়াই নিকৃষ্ট নহে । ১৮৫২ 

সালে কাঁলকাতা ক্রিশ্চিয়ান ট্র্যান্ন আযাপ্ড বুক সোসাইটার উদ্যেগে হানা ক্যাথেরীন 

মৃযলেন্স: নায় উত্ত মিশনের এক ফরাসী মহিলা৩ “ফুলমাণ ও করুণার 'বিবরণ' রচনা 

বরেন। ইহা কোন মোৌলক গ্রন্হ নহে, একখানি ইংরাজী গ্রন্হের বাংলা রূপান্তর । 

ইহাতে দেশীয় খশস্টান পরিবার, বিশ্যেতঃ স্ত্রীচরিত্রের বর্ণনা ও কাহিনী আছে । গোঁড়া 

পাদ্রীর মতো লোঁখকা িশ্বান কারতেন যে, হন্দুধম” ত্যাগ করিয়া যিশু না ভাঁজলে 

বাঙালীর নিন্ভার নাই। এই তত্ব প্রচার কারবার জন্যই তিনি ইংরেজী ভাষায় লেখা 
। মূল আখ্যানাটর (?/" 7/৮% ) গঞ্পাংশ বাংলায় অনুবাদ করিয়ছিলেন । এই দেশে 

তাঁহার জল্ম এবং এখানেই দেহান্ত হয় । শ্রীমতাঁ ম্যলেন্স বেশ দক্ষতার সঙ্গে বাংলাভাষা 
আয়ত্ত করিয়াছিলেন । 

[তান কথ্য বাংলাও জানতেন । তাই আঁত অঙ্গ বয়স হইতেই তিনি ভবানপূর 
1মশন স্কুলে বাঙালী খ-ইস্টান বালিকাদের বাংলা 'পড়াইতেন । তাঁহার বাংলা উপন্যাস 
প্যারাচাঁদের 'আলালে'র পূর্বেই রচিত ও প্রকাশিত হইয়লাছল। কাহন?, চার, ভাষা 
প্রীত আলোচনা করিলে ইহাকে কোন 'দিক 'দিয়।ই নিন্দা করা বায় না। মাঝে মাঝে 
ইহার ভাষা এত সহজ ও সরল যে, আখ্যানাট কোন বিদোশনীর লেখা বাঁলয়া মনেই হয় 
না।* গ্রচ্টি দেশীয় খীস্টান মহলে অত্যন্ত জনাপ্রয় হইরাছিস ; মিশন পরিচালিত 
স্কুলসমূহের পাঠ্যপন্ক ছিপ বাঁলয়া ইহার জনীপ্রয়তা উত্ত সমাজে আরও বাড়িরা 


- * ভবানীচরণ কোন কোন রচনায় 'প্রমথনাথ শর্মা” এই ছদ্মনাম বাবহার করিয়াছিলেন । 
৩, কেহ কেহ মনে করেন যে, ইনি 'বিদেঁশনী ছিলেন না। কিন্তু আমরা সেরূপ কোন প্রমাণ 


পাই লাই। 

৪. ইহা হইতে একট; দঙ্টাস্ত দেওয়া বাইতেছে £ 
* তখন আঁম এই কথা পানয়া বাঁললাম, করুণা, তুমি যাঁদ একটি পয়সার অভাব প্রহৃ্ধ 
পারার ফাপড় পাঁরতে পাও না, তবে আঁ সে পরসাঁটি তোমাকে দিই। তুমি ধোপার নিকটে 


য়া খৌত শাড়ী পারয়া শীধঃই গীজণর় ধাও। বিচ্ছু করুণার গুখ দোখন়া বোধ করিলাম, 


বাংলা গদোল বিকাশ ৪৭ 


খগয়াছল। কিন্তু ইহার মধ্যে প্রকাশ্যতঃ খ-শস্টানধর্মের মাহমা প্রচারিত হইয়াছে, দেশীয় 
খুীস্টান সমাজের চিগ্ন বার্ণত হইয়াছে এবং বোধ হয় সেইজন্য সে যৃগে এবং পরবত 
য্‌গের বাঙালীসমাজে ইহা আদৌ পারচিত ছিল না। তাহা হইলেও সে যুগে এরপে 
সরল সাধূভাষায় আখ্যায়িকা রচনা বিশেষ প্রশংসনীয় । 


ফুলমাণ ও করুণার বিবরণ'কে বাদ দিলে 'আলালের ঘরের দুঙ্গাল ই এদেশে প্রথম 
উপন্যাসের গৌরব লাভ কাঁরয়াছে । উপন্যাসের প্রধান লক্ষণ-_-(১) কাঁহনী, (২) চির; 
(৩) মনপ্তাত্ক দ্বন্দৰ, (8) চ্ানীয় পারিবেশ, (৫) সংলাপ, (৬) ওপন্যাসিবের জীবনদর্শন । 
ইহার মধ্যে প্যারীচাঁদ কাহন? চয়নে ও চারন্র নির্মাণে কিিৎ কৌশল দেখাইয়াছেন। 
অগ্টাদশ শতাব্দীর শেষের দিকে বাঙালীসমাজ, বিশেষতঃ কাঁলকাতা সমাজের উচ্ছৃজ্খলতা 
ও অনাচার বর্ণনা ইহার মূল উদ্দেশ্য । বৈদ্যবাঁটির বাবুরামবাবু নামক এক ধনাঢ্য 
জাঁমদারের আদরের সন্তান মাতিলাল কুসঙ্গে মিশিয়া কিরুপ অধঃপাতে যায় এবং পরে 
দারুণ দূঃখ ও দুর্ভাগ্য সহয়া আবার সংপথে 'ফাঁরয়া আসে এই নোতিক তত্বকথাঁটি 
ইহাতে 'চান্্রত হইয়াছে । নাঁতিকথার জন্য ইহার মূল্য নহে । বরং নশীতর প্রতীক 
চাঁরন্রগ্যীল ( বরদাবাব, রামলাল, বেপীবাবু ) সং চাঁরত্র হইলেও জীবন্ত হইতে পারে 
নাই। অপরাঁদকে বাবুরামবাব, মাতলাল ও তাহার কুসঙ্গীরা, ঠকচাচা, বাঞ্ছারাম-_ 
এই সমস্ত অপদার্থ চার আশ্চর্য জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে--বিশেষতঃ ঠবচাচা 
ব্যান্তবৈশিষ্ট্যে একাটি উজ্জ্বল চিন্র। প্রাচীন বাংলার ভাঁড়ূদন্ত, মূরারিশীল প্রভাত 
স্বগোন্র হইলেও তাহাকে টাইপ" চারন্র বাঁলয়া ভুল করার উপায় নাই । রচনাকৌশলের 
বাস্তবতা ও সজীবতা ঠকচাচার স্বার্থপর ধূর্ত চারন্রাটকে বিশিষ্ট করিয়া তুলিয়াছে। 
উপন্যাসের অন্যান্য আঙ্গক বিচারে “আলাল' পূর্ণ উপন্যাস বাঁলয়া কখনও স্বাঁকৃত 
হইবে না। কিন্তু ইহাতে কাঁলকাতার সজীব চিন্র, শিক্ষাদীক্ষা, আইন-আদালত এবং 
দৈনান্দন জীবন এমন কৌশলে এবং উজ্জল বর্পে 'চান্রুত হইয়াছে যে, প্যারাচাঁদের 
বর্ণনাশান্ত সম্বন্ধে সন্দেহের অবকাশ থাকে না। লবোোপাঁর ইহার ভাষা । বিদ্যাসাগরের 
গুর্গন্ভীর “ক্লাসিক' ভাষা ছাড়িয়া কলিকাতা ও অন্যান্য আণ্খালক ভাষার সাহায্যে 
তিনি দৈনান্দিন জাববের ভাষ্য রচনা করিতে গিয়াছিলেন। ইহার মূল কাঠামো 
সাধুভাষার উপর প্রাতচ্ঠিত। কিন্তু লেখক বর্ণনা ও চারিন্রকে জীবন্ত করিবার জন্য 
কাঁলকাতার চল-তি বুঁলির যথেষ্ট সাহায্য লইয়াছেন এবং প্রত্যেকটি চরিন্নের সংলাপের 
মধ্যে নাটকাঁয় বৈচিত্র্য সৃষ্টি করিয়াছেন । কেহ কেছ প্যারাটাঁদকে চলিত ভাষার লেখক 
বাঁলয়া প্রভূত সম্মান করিয়াছেন । কিন্তু প্যারাচাঁদ প্রচুর পারমাণে চলিত শব্দ বাবহার 
কাঁরলেও বিশৃষ্খ চালিত ভাষার কোন গ্রন্য রচনা করেন নাই । খাঁটি চলিত ভাষায় 


তাহার গণর্জায় যাইবার ইচ্ছা ছিল না। লে পরসাটি হাতে কারয়া বাঁলতে লাগল, ও বাবসাহেয, 
দয়া কাঁরয়্য আমাকে আর কিছ; দেও । খঘরেতে জামার একট সন্তান বড় পণীড়ত আছে এবং তাহাকে 
কিছ, খাদামব্য আনিয়া দিই, এমত আমার কিছ; সঙ্গাতি নাই ।” 

( “সুলমাঁণ ও করখোয 'বিবরণ', আধুনিক সংস্করণ, প্‌ঃ ২৮) 


৪৮ আধুনিক বাংলা সাহিত্োর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


সর্বপ্রথম গ্রচ্ছ__কালীপ্রসব্ সিংহের 'হইতোম পণাচার নকশা” (১৮৬২)।* প্যারীচাঁদের 
ভাষার একট. দস্টান্ত দেওয়া যাইতেছে 

“বাবুরামবাব্‌ চৌগোঁপ্‌্পা-নাকে 'তিলক- কন্তাপেড়ে ধুঁতিপরা- ফুলপ্যকুরে জূতা পার-- 
উদরটি গণেশের মত- কোঁচান চাদরথানি কাঁধে-_একগাল পান- ইতঙ্ততঃ বেড়াইয়া চাকরকে বলছেন, 
-_-ওরে হরে । শীঘ2 বালি বাইতে হইবে, দুই চার পবসায় একখানা চলতি পান্সি ভাড়া কর 
তো। বড়মানৃষের খানসামারা মধ্যে ই বেআদব হয়, হরে বাঁলল, মোসায়ের যেমন কাণ্ড ! ভান্ত 
খেতে বন্তেছিন্‌__ডাকাডাকিতে ভাত ফেলে রেখে এন্ডেছি ।"*"চল্‌তি পানস চারপয়সায় ভাড়া করা 
আমার কর্ম নয়-_ এক থুতকাঁড় 'দয়ে ছাতু গোলা ?” 

প্যারীচ'াদের অন্যান্য আখ্যানে উপন্যাস-লক্ষণ বিশেষ উৎকষ লাভ করে নাই । 'মদ 
খাওয়া বড় দায়, জাত থাকার ক উপার়' (১৮৫৯) উপন্যাস নহে ; দশাঁট আখ্যানে হিন্দু 
সমাজের মারাত্মক ঘটি মদ্যাপান্ত এবং ক্ষুএজাতিচেতনার বিষময় ফন প্রদার্শত হইয়াছে । 
আখ্যানগূুলি জাঁময়া উঠিতে না পারিলেও লেখকের সরস পাঁরহাসভঙ্গী উপভোগ্য 
হইয়াছে । 'রামারাঞকা' ( ১৮৬০ ) স্ত্রীলোকের জন্য কথোপথনের ঢঙে রাঁচিত ; সামান্য 
আখ্যানের হীঙ্গত আছে, কিন্তু নীত-উপদেশের বাড়াবাড়ি আধক। 'যাক9ৎ (১৮৬৫) 
আখ্যানে গল্পের আকারে ঈশ*্বরতত্ব ব্যাখ্যা করা হইয়াছে । “অভেদী' (১৮৭১) ও 
'আধ্যাত্বকা' (১৬৮০) দুইখানিই রূপকধমা উপন্যাস । আধ্যাত্মিক ও নোতিক ভত্ব 
প্রাতপাদন ইহাদের মূল লক্ষ্য । বলা বাহুল্য এই শেষোক্ত গ্রন্ছগ-ীলতে "থয়োজাঁফিস্ট' 
( অধ্যাত্বতত্রাবদ- ) প্যারাচাঁদ প্রাধান্য পাইয়াছেন বাঁলয়া ইহার গঞ্পরস ভারণ ভারা 
তত্ব ও আধ্যাঁত্মক ব্যাপারে ঢাকা পাঁড়য়া গিয়াছে । দুই-এক ম্ছলে সরস পারিহাসম্দখর 
চিত্র আছে বটে, কিন্তু “আলালের' তুলনায় তাহা নীরস ও পাণ্ডুর বালয়া মনে হয়। 
ইহা ছাড়াও তিন কাষি ও অন্যান্য তত্ত বিষয়ে কিছ: প্রবন্ধ রচনা কারয়াছিলেন, কয়েকাঁট 
রহ্ষসঙ্গীতও তাঁহার রচনা । অবশ্য এগ্যাীলতে বিশেষ কোন সাহিত্যগচণ নাই। 'আলালের 
ঘরের দুলালে'র রচনাকার ঘরের কাহনীকে আঁত সরস ভাষায় নিপুণতার সঙ্গে বর্ণনা 
কারতে পারিয়াছেন বাঁলয়াই তিনি বাংলা সাহিত্যে সকলের প্রশংসা লাভ করিয়াছেন ৷ 
বাঁঞ্কমচন্দু তাঁহার সম্বন্ধে বালয়াছেন, “1তানই প্রথম দেখাইলেন যে, সাহিত্যের প্রকৃত 
উপাদান আমাদের ঘরেই আছে, তাহার জন্য ইংরাজী বা সংস্কৃতের কাছে ভিক্ষা চাহতে 
হয় না। [তীন প্রথম দেখাইলেন যে, যেমন জাঁবনে তেমনই সাহিত্যে, ঘরের সামগ্রী বত 
সুন্দর, পরের সামগ্রী তত সন্দর বোধ হর না।” বাঁঙ্কমচন্দেরর এ মন্তব্য সম্পূর্ণ 
বুল্ত-সঙ্গত। 
কালনপ্রসমের “হূতোম পণ্যাচার নকৃশা' ॥ 

কালীপ্রসব সিংহ (১৪৪০১৮৭০ ) বাংলাদেশের এক ক্ষণজন্মা পুরুষ । ধানগ্‌হে 
জঙ্ঞগ্রহণ কাঁরযাও 'তাঁন তদানশীস্ন আঁভজাত সমাজের বদাচারকে কখনও ক্ষমা করেন 


* 'আলালণ' ভাষার সাধ ও চাঁলত ভাবার অসতক' গিগ্রণ লক্ষ্য করা বায়। এর প 
[রখকে সে হূগের লেখক-পাঠকেরা মাটি বলিয়া মনে কাঁরিতেন না । 





বাংলা গঘোর বিকাশ ৪৯ 


নাই । তিনি নানা জনহিতকর প্রাতষ্ঠানের সঙ্গে জাঁড়ত ছিলেন । বিদ্যোৎসাহনপ 
সভা, বিদ্যোৎসাহনী রঙ্গমণ্, 1বদ্যোৎসাহনণ পাকা এবং নানা সামাজিক “আল্দো- 
লনের সঙ্গে যোগাযোগ রক্ষা কারয়া নিতান্ত আপ বয়সে তিনি কাঁলকাতা শহরে 
সকলের প্রদ্ধা ও প্রশংসা লাভ কারয়াছলেন । মাইকেল মধসৃদনকো তান বিদ্যোংসাঁহনপ 
সভার পক্ষ হইতে সংবার্ধত করেন । 'নীলদর্পণে'-র ইত্রাজশী অনুবাদ প্রকাশ 
কারবার অপরাধে রেভাঃ লঙ সাহেবের কারাবাস ও এক হাজার টাকা জরিমানা হয় । 
কালীপ্রসম্ব বিচারের 'দন টাকা লইয়া আদালতে উপস্থিত হন এবং তৎক্ষণাৎ জাঁরমানার 
টাকা প্রদান করেন। কাঁলিকাতার সমস্ত প্রগাঁতশশল আন্দোলনের সচ্গে ঘাঁনষ্ঠভাবে 
জাঁড়ত হইয়া এবং উদার মন ও স্াহত্যরাঁসক ব্যাজদ্বের পারচয় দিয়া কালী প্রসম সিংহ 
স্বনামধন্য হইয়াছিলেন। 

তিনি ছদ্মনামে 'হনুতোম প্যাচার নক্‌শা' (১৮৬২) 'লাখিয়া একাঁদনেই কৃখ্যাতি ও 
সৃখ্যাতি--উভয়ই প্রচুর পারমাণে লাভ করেন। তান সাহিত্যপ্রাতভা লইয়া 
জন্মগ্রহণ কাঁরয়াছলেন । কয়েকখানি নাটক-প্রহসন (বাবৃ-নাটক-_-১৮৫৪, ধিক্রমোবশন 
--১৮৭, লাবিন্লী সত্যবান--১৮৫৮, মালতপ-মাধব-_-১৮৬৯) এবং মহাভারতের 
বঙ্গানুবাদ (১৮৬০-৬৬) করিয়া অক্ষয়কশাত রাখিয়া গিয়াছেন।* বধমান রাজসভা 
প্রকাশত মহাভারতের অনুবাদ অপ্রচালিত হইয়া পাঁড়লে পরবতাঁ যুগে 'কালশীসংহের 
মহাভারত' বাংলার সবর গ্রচারিত হইয়াছিল । 

'হুতোম প্যাচার নক্শা'র প্রথম খণ্ড ১৬৬২ সালে এবং ঘুইভাগ একত্রে ১৮৬৪ 
সালে প্রকাশিত হয়। 'কলকেতার হাটহন্দ্' (১৮৬৪ ? ) এবং “বাবুদের দুগোর্ধসব” 
রচনা দুইটির বিষয়বস্তু ও রচনারীত আঁবকল 'হৃতোম প্যাঁচার নকশার” মতো; 
তাই লেখক-নামহণীন এই পহাঁস্তকা দুৃহাটিও কালাপ্রসম্নের রচনা বলিয়া মনে বরা হয়। 
কাঁলকাতার খাঁটি 'ককুন বুলিতে'৫ 'হনতোম প্যাচার নকশা” এবং অন্য দৃইখানি' 
পুস্তিকা রাঁচিত হইপ্লাছিল। উনাঁবংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে কালিকাতার নাগাঁরক 
সমাজের উচ্ছঞ্খলতা, চারিতরদষ্টি, নানাবিধ কদাচার প্রভূত কুধাঁসত অধ্চপতনের দ্য 
হহতোমের নকশায় এরূপ জাবস্তভাবে বার্ণত হইয়াছে যে, ইহার অন্তত সাঁহত্যরস 
এখনও প্রশৎসা দাবি করিতে পারে। কাঁলকাতার 'বাভন্ব উত্সব, পালপার্ধণ, 
দলাদালি, বারোয়ারণ পৃজা, নানাপ্রকার অন্ডূত হাসাকর হুজ্‌গ, বৃজরহগি, আকস্মিক 
ধনাগমে উদ্ধত “ঠনঠনের হঠাং-অবতারগণের' মক্টলীলা, মাহেশের রথযাত্রা ইত্যাদি 
নানাপ্রকার আমোদ-প্রমোদের জীবন্ত ব্গ্গাবদুপপূর্ণ হাস্যকর বর্ণনা বাৎলা সাহত্যে 
আঁভনব। কালীপ্রসম্ন মনেপ্রাণে গ্বদেশপ্রোমক ছিলেন ; ভান বাঙালীর সমাজ ও 
জগবনের র্বঙ্গিণ উল্নাত কামন্ম কাঁরতেন, তাহার,জন) অকাতরে অর্থ ব্যয় করতেও 

* অবশ্ এই অনুবাদকর্সে তাহাকে বেতনভূক পঙ্ডিতগণ সাহায্য করিতেন। 
&, কলিকাতা “ককৃনি'--কলিকাতার ঈষৎ নিযন্তরে ব্যবহৃত চলতি বুলি । 0০০8:067" শবটি লন 


শহরের সাধারণ লোকের কথ্যভাষ। বুঝাইতে ব্যবহৃত হয়। লগুন “ককনি'র অনুকরণে বাংলা ভাষাতত্বে 
কলিকাত। 'ফক.নি' (05107685 0০০:৩71) শবটি পরিকরিত হইয়াছে। 


৫9 আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত হীতবৃত্ত 


দ্বিধাবোধ কারিতেন না । উনাঁবংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে, বখন কলিকাতায় প্রচ্র 
পারমাণে আধুনিক শিক্ষা বিস্তার লাভ কাঁরয়াছে, তখনও এই শহরের অধিবাসগরা 
কুংাঁসত নাগরালিতে মত্ত হইত । তাই কালী প্রসন্ন ক্ষিপ্ত হইয়া হুতোমে'র' ছল্মবেশে 
'তীন্্ ভাষায় এই সমস্ত কৃংসিত ব্যাপারকে আক্রমণ কাঁরয়া ঘুইখণ্ডে 'নকশা” রচনা 
করেন। বাঙালীর চাঁরান্ক অধোগাঁত এবং কৃসংস্কারকে এর্‌প শাঁণত ভাষার 
বাঞ্গাবিদুপ কারবার মত দুঃসাহস ও সুকঠোর বাকৃুকৌশল সে ফূগে আব কাহারও 
ছিল না। কালীপ্রসন্ন ছদ্মবেশের অন্তরালে চক্ষুলঙ্জা ত্যাগ কাঁরয়া তৎকালীন 
ব্বাঙালশর নীচতা ও দুষ্ট চাঁবন্রকে নির্মমভাবে ব্যঙ্গ কাঁরয়াছেন। এইজন্য তাঁহার 
ভাষা ও প্রকাশভঙ্গশী কোন কোন স্থলে আশম্ট, কৃরৃচিপ,্ণ, অশ্লীল ও ঘ.ণ্য হইয়া 
পাঁড়য়াছে। কোন কোন বর্ণনা ছাপার অক্ষরে মুদ্রেণের অযোগ্য, উচ্ভারণমাত্রেই ব্রখড়া 
জন্মায় । কিন্তু সমাজের দম্টক্ষত দূর কারবার জন্য তাঁহাকে বাধ্য হইয়াই এই 
অপ্রশীতকর ভূমিকা গ্রহণ কারতে হইয়াছিল । সে যুগের ব্রাহ্ম-আদশে পাঁরপন্ট 
এবং 'মধ্যশভক্রৌরায়” (1476-51960180 )* নীতি ও সাহত্যরুচিতে বার্ধত অনেক 
শাক্ষত বাঙাল হতোমি আন্রমণের ঝাঁঝ সহ্য করিতে পারেন নাই। বাঁৎ্কমচন্দ্ু 
প্যারণচাঁদের বিশেষ প্রশৎসা কুরিলেও হুতোমকে অন্যায় ও অযৌন্তকভাবে আক্রমণ 
কাঁরয়া বাঁলয়াছিলেন, “হুতোম ভাষা দরিদ্র, ইহার তত শব্দধন নাই ; হ্‌তোমি ভাষা 
নিস্তেজ, ইহার তেমন বাঁধন নাই, হুতো?ম ভাষা অসুন্দর এবং যেখানে অশ্লীল নয়, 
সেখানে পাবন্রতাশুন্য । হুতোমি ভাষায় কোন গ্রন্ছ প্রণণত হওয়া কতবব্য নহে | যান 
হুতেম গেন্চা লীখয়াছিলেন, তাঁহার লুচি বা বিবেচনাব আমরা প্রশৎসা কব না।” 
ইংরাজী-আওতায় বার্ধত বাঁঞ্কমচন্দ্রের সাহত্যব্চি হুতোমের বিরুদ্ধে তাঁহাব মনকে 
1বষাইয়া দিয়াছল । হুতোম ভাষার মত শান্তশালী তক্ষভাষা পরবর্রশ কালে চালত 
ভাষার প্রবর্তক প্রমথ চৌধ্‌রীও প:স্টি কাবতে পারেন নাই । মুখের ভাষাকে আবকৃত 
রাখিয়া তাহাকে সাহিত্যে প্রয়োগের দুঃসাহস সে যুগে তো নহেই, বিংশ শতাব্দীতেই 
বা কয়জন দেখাইতে পারিয়াছেন? কালীপ্রসম্নের 'হংতোম প্যাঁচাব নক-া' রাখলা 
নাহত্যের অসাশান্য কীর্ত বাঁলয়া গৃহীত হইতে পারে। এখানে একট দন্টাস্ত 
দেওয়া যাইতেছে । 

“অমাবন্ডার ব"তির--অগ্ধকার ঘুরঘুটি-_গুরগুব করে মেধ ডাচে-_থেকে থেকে বিছু।ৎ নণপাচ্চে_ 
গাছের পাতাটি নওছে ন।--মাটি থেকে যেন আগুনেব ভাপ বেকচ্চে_-পথিকেখ! এক একবাৰ আ'াশের 
পানে চাচ্ছেন, আর হণ হন করে চলেছেন । কুকুর গুলে! ঘেউ ঘেউ কমে -দোক্।নার1 ঝাপনাড। বন্ধ করে 
বাবার উদ্জ্গ বচ্চে -গুঙুম কবে নটার তোপ প্ডে গ্যালো।।” 

প্যারীচাঁদ ও হুতোমের ভাষার মধ্যে নানা দিক 'দিয়া বৈসাদশ্য আহে । প্যারাচাঁদ 
মুলত সাধৃভাষা ব্যবহার কারয়াছিলেন; অবশ্য প্রয়োজন স্থলে কাঁলকাতার মৃখের 
বাল ও গ্রাম ভাষাও তানি প্রচুর স্ব্যবহার কারয়াছিলেন । কিন্তু তানি সাধূভাষা 
& ভিট্টোবিয়ার শাসনক'লে ইংলগ্ের সমৃদ্ধির ফলে সমাজে নীতিবোধ, সাস্ত্রাজাবাদী নিশ্চয়তা! 


ব্ব্ানী আদর্শের প্রতি ক্রুব বিশ্বাস প্রভৃতি এত প্রবন হইয়াছিল যে, অত্যধিক গুচিতা ও নীতির কৃজিষ 
প্রভাবে এই যুগের ইংরাজী দাহিত্য কিরদংশে নিষ্প্াণ হইয়। পড়িয়াহিল । 


বাংলা গদ্যের বিকাশ ৫১ 


ও চাঁলতভাষার সথামশ্রণ কারয়া ফোলয়াছেন। উনাবংশ শতাব্দীর প্রায় লেখকই 
চাঁলতভাষা ও সাধৃভাষার পার্থক্য মানিয়া চলেন নাই। এ বিষয়ে কালীগ্রসন্বের 
কাতিত্ব অসাধারণ । তান সাধুৃভাষায় পরম প্রাজ্ঞ হইলেও আগাগোড়া কাঁলকাতার 
চলত বলতে “হহতোম প্যাঁচার নকশা রচনা কারয়া নিপূণ ও তণক্ষা ভাষাজ্ঞানের 
পারচয় 'দিয়াছেন। তিনি এমন ঘাঁনষ্ঠভাবে মুখের ভাষাকে অনুসরণ 
কাঁরয়াছিলেন যে, ব্যান্তগত উচ্চারণরশীত, উচ্চারণের মুদ্রাদোষ___ঞএ সমস্তকেই ধ্বান 
অনুসারে বানান কাঁরয়াছিলেন, ব্যাকরণের বানান অনেক সময় গ্রাহ্য করেন নাই। 
উনাঁবংশ শতাব্দীর আর কোন গ্রন্থে পৃরাপুরি চাঁলতভাষার প্রয়োগ লক্ষ্য করা যায় 
না। পরবতরকালে প্রমথ চৌধুরী চাঁলজতভাষাকে সর্বক্ষেত্রে ব্যবহারের চেষ্টা 
করিয়াছেন, নিজেও চাঁলতভাষার একজন উৎকৃম্ট লেখক ছিলেন। কিন্তু হুতোমের 
তুলনায় “বীরবলের”" (প্রমথ চৌধুবীর ছদননাম ) ভাষা বিশুদ্ধ কথ্য ভাষা নহে। 
বাঁলতে কি প্রমথ চৌধুরীর ভাষা আতশয় মার্জত, এবং এতই ভদ্র যে, প্রায়ই 
সাধু্ভাষার মতো ল্লাধিক কাত্রম ও গুরহভার | প্রমথ চৌধুরীর আবভাবের 
অর্ধ-শতাব্দ্রী পূর্বে রচিত হ;তোমি ভাষার তাঁর প্রকাশরপাঁত এবং অনাবৃত জবনের 
অসঙ্কৃচত প্রকাশের দুঃসাহস চিরাদন প্রশৎসা লাভ কারবে । 

প্যার"চাঁদের সঙ্গে হবতোমের আরও একটা বড় রকমের পার্থক্য-_প্যারাচাঁদ আখ্যান 
ীলাখর্লাছেন, হবতোম 'নকশা' উড়াইয্াছেন। হনতোমের বিদ্রুপাত্বক ভূমিকাটিই 
প্রধান । অপরাঁদকে প্যারাঁচাঁদ রঙ্গরসের সাহায্য গ্রহণ করিলেও মূলতঃ উদ্দারতর 
পটভ.মকায় মানুষের জীবনকাহনীকে বব্ত করিয়াছেন । হতোম সামাজিক ব্যাধকে 
আরুমণ কাঁরতে গিয়া সুরহাঁচর মুখ রক্ষা করা আদে প্রয়োজন বোধ করেন নাই, আঁতশর 
কুৎসিত শব্দ ব্যবহার কারয়া আশন্টের ন্যায় উচ্চ হাস্য কারয়াছেন। কিন্তু 'ইয়ং 
বেষ্গল' দলের অন্তভস্ত এবং ত্রা্মসমাজের সঙ্গে পারাচত প্যারীচাঁদ লঘু হাস্যপরিহাস 
কারলেও কখনও অশ্লীলতা বা আঁশন্টতার ধার 'ঘিয়া যান নাই। হুতোম জানিতেন 
যে, তাঁহার রচনা সমসামায়ক প্রয়োজনে আবিভত হইয়াছে, সেই যুগ কাটিয়া গেলে 
তাঁহার গ্রন্থও লোকস্মাঁতর বাহিরে চালয়া যাইবে_যাঁদও তাহা হয় নাই, বাঞ্কিমচল্দের 
নিন্দা সত্তেবও “হহতোম প'যাচার নকশা উনবিংশ শতাব্বীর একখানি উপাদেয় গ্রন্থ 
বালয়া জনাপ্রয়তা লাভ কাঁরয়াছে । অপরাদকে প্যারণচাঁদ নূতন সাহিত্যসদ্টির 
প্রেরণায় লেখনী ধারণ কারয়াছিলেন ৷ কিন্তু একস্থানে দুইজনের মিল আছে । 
দুইজনেই বাঙালীর সমাজ ও নৈতিক জাবনের সবঞ্গিটণ উন্নতি কামনা কারয়াই 
সাহত্যক্ষেত্রে অবতীর্ণ হইয়াছিলেন, এবং উভয়েই বাঙালীর সামাঁজক কক্রিয়াকে 
নিন্দা করিয়াছেন। প্যারা চাঁধের নিল্বা পারহাসামাষ্রীত হাস্ারসে উতরোল ॥ হুতোমের 
নিন্দা তাত্র ও নির্মম কশাঘাতে দৃিষিহ ।% 

* সম্প্রতি কেহ কেহ বলিতেছেন যে, 'হতোম প্যাচার নক,শা' কালীপ্রসন্ের রচন! নহে, ভুবনচজ 
মুখোপাধ্যায় নামক তাহার এক অনুগত ব্যক্তির রচনা । এবিবরে এখনও কোন চূড়ান্ত মীমাংনা হয় নাই। 


&২ আধ্াঁনক বাংলা সাহত্র সধাক্ষপ্ত ইীতিবত্ত 


জারও কয়েকজন গদ্যলেখক ॥ 

এই যুগে আরও কয়েকজন লেখক গদ্যসাহত্যে বিশেষ কৃতিত্ব অজন 
করিয়াছিলেন । উদাহরণস্বরূপ রাজেন্দুলাল মিরর, তারাশঙ্কর তকর্রয, মহার্ষ 
দেবেল্দ্ুনাথ ঠাকুর ও রাজনারায়ণ বসৃর নাম উল্লেখ করা যাইতে পারে । ন্বাজেন্দুলাল 
[মনন ১৮২২--১৮৯১) সে যুগের একজন মনশষী-ব্যান্ত ছিলেন । হাঁতহাস, পৃরাতভব, 
সামায়কপন্ত পাঁরচালনা, নানা সংস্কৃত ও পালিগ্রন্ধের সম্পাদনা প্রভৃতির দ্বারা 'তাঁন 
সর্বপ্রথম ভারতায়ের পক্ষ হইতে বৈজ্ঞানক দৃষ্টিভঙ্গীর সাহায্যে হীতহাস ও 
পৃরাতত্তেরর আলোচনা আর্ত করেন । তাঁহার সম্পাঁদত শবাবধার্থ সংগ্রহ (১৬৫১) 
এবং 'রহসাসন্দভ" (১৮৬৩) জ্ঞানগভ' সাহিত্যপান্রকা হিসাবে প্রায় “িষ্গদর্শনে'র 
মতোই জনীপ্রয় হইয়াছিল । এই পান্লিকায় রাজেন্দুলাল সর্বপ্রথম পাশ্চাত্য রণাঁততে 
গ্রন্থ সমালোচনা আরম্ভ করেন ; 'তানিই পাশ্চাত্য সমালোচনার আদর্শে আধুনিক বাৎলা 
সমালোচনার জন্মদান করেন ॥ 

তারাশঙ্কর তকরত্র (১৮৫৮ সালে মৃত্য) বিদ্যাসাগরের ছান্র এবং অনুচর [ছলেন। 
বাংলা গদ্যসাহত্যে তাঁহারও একাট স্যানাদ্ন্ট স্থান আছে । বাণভট্রের কাদম্বরণীকে 
সরল বাংলায় র.পাস্তীরত কাঁরয়া (১৮৫৪) এবং জনসনের উপন্যাস অবলম্বনে 
'রাসেলাস' (১৮৫৭) রচনা কাঁরয়া একদা তানি বাংলা গদ্যের একাট গান্তীর্ধামাশ্রত 
ক্লাঁসক রশীতি প্রবর্তন কাঁরতে চাহয়াছিলেন। 

মহর্ধ দেবেন্দ্নাথ (১৮১৭--১৯০৫) সে যুগের একজন 'স্থিতধী আত্মস্থ ধর্মপ্রাণ 
সাধৃপু্রুষ ॥ তাঁহার চারন্র, মহত, আঘর্শীনষ্ঠা বাঙালীর স্যাবাঁদত । দেবেন্দ্রনাথ 
শাস্ত সংযত ওপাঁনযাঁক ভান্তবাদে অনপ্রবিষ্ট হইয়াও দেশ ও সমাজের নানা কল্যাণের 
সঙ্গে ঘাঁনষ্ঠ যোগাযোগ রক্ষা কারয়াছিলেন। তাঁহারই নেতৃত্বে ব্রাহ্মসমাজে নতন 
জখবনরস প্রবেশ করে ; 'তানই “তত্ববোধনশ পান্ুকা' (১৮৪৩) প্রকাশের উদ্যোগ 
কারয়া বাঙালপ-মনীষার একটা মহৎ উপকার করিয়াছিলেন । তাঁহার সাহাত্যিক প্রাতভাও 
আঁতশয় মূল্যবান | প্রধানত বেঘ-বেদাস্ত-উপানিষদ ব্যাথ্যা-ব্যাখ্যানের ভূমিকা লইয়াই 
সাহত্যক্ষেত্রে তাহার প্রথম আঁবভর্বি। 'তনি ব্রাহ্মসমাজের আঁধবেশনে যে সমস্ত 
আঁভভাষণ 'দতেন, তাহার ধমশয় নিষ্ঠা, চিন্তার গভশরতা ও উপলাব্ধর 'নাবড়তা 
ধবস্ময়কর ॥ উপরস্তু তাঁহার ভাষার মধ্যে একটা সরল সহজ সাহত্য রসাঁসম্ত মনের 
কথাটাই প্রধান হইয়া উঠিয়াছে । সে যুগের অনেকে এই সমস্ত ব্যাখ্যা-বযাখ্যানকে 
ধমশর ব্যাপার বাঁলয়া ইহা হইতে দুরে দূরে অকথান করিতেন; তাই তখন ইহার 
মাধূর্য ততটা বুঝা যায় নাই । মহার্যধর স্বরাচত জশবনচারতাঁট ('প্জ্যপাদ মহা 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের স্বরাচভ জশবনচাঁর়ত ১৮৯৬) উনাবংশ শতাব্দির একখানি 
বর্তমান প্রসঙ্গে এ আলোচন! অনাবশ্ঠক বলিয়া! আষর! তাহাতে বিরত হইলাম । কিন্ত এবিষয়ে অনুসন্ধান 
করিয়া দেখা গিল্নাছে বে, কালীগ্রসন্নকে “হতোম প্যাচার নকশার গ্রস্থকর্তৃত্ব হইতে খারিজ করিবার মতো 
জোরালো প্রমাণ এখনও আমাদের হস্তগত হয় নাই। 


বাংলা গদ্যের বিকাশ ৫৩ 


প্রেন্ঠ গ্রন্থ ৷ অবশ্য ইহাতে মহার্ধদেবের ধমনিভাতি ও অধ্যাত্ম উপলাষ্ঘই আঁধকতর 
গুরুত্ব লাভ কাঁরয়াছে । তবু ইছাতে তদানণস্তন দেশ ও কালের এমন অনেক সংবাদ 
আছে যে, ইতিহাস হিসাবেও ইহার মুল্য অবশ্য ম্বীকার্য। মহার্ধর ভাষা তাঁহার 
চরিত্রের মতোই পাবন্ন, উদ্জবল ও সাত্বক গৃণান্বত ৷ ইহার শান্ত সংযত শ্রী এখনও 
অনৃকরণযোগ্য । 

দেবেন্দ্প্রভাবত গোম্ঠীর মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ লেখক রাজনারায়ণ বস (১২৬-১৮৯৯)। 
তাঁহার চার, শিক্ষা, স্বদেশপ্রেম ও 'ছন্বৃসংস্কতির প্রাত সৃদ্ঢ় আস্থা আমাদের মনে 
[বিস্ময় সণ্গার করে । ভিরোজওর ভাবরসে বার্ধত মধুসদন-ভৃদেবের সহাধ্যায়ী 
রাজনারায়ণের জগবন গোটা উনাবংশ শতাব্দীর গ্রাতভ্‌ বাঁলয়া গৃহীত হইতে পারে । 
ছাতর-জবনে তিনি অন্যান্য ইয়ং বেষ্গলদের' মতো ভাঙনের ঘ্রোতে ভাঁসয়া গিয়াছলেন। 
মদ্যপান, 'নষদ্ধ খাদ্য ভোজন প্রভাত ব্যাপারে মত্ত হইয়াও যৌবনে মহার্য দেবেল্দ্র- 
নাথের সংস্পর্শে আসিয়া রাজনারায়ণ ব্রা্মাসমাজের মহৎ আদশ" গ্রহণ করেন এবং 
ব্রাহ্মসমাজের অন্যতম প্রধান নেতা বাঁলয়া শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকৃত হন | সারাজীবন 
[তান সদধর্ম পালন ও শিক্ষা প্রচার কাঁরয়া িয়াছেন। এদেশের সংস্কৃতিকে 
ভালবাসিয়া, সমাজে ও জিবনে স্বদেশ মনোভাব প্রচার কায়া, 'ন্দৃধর্মের যথার্থ 
স্বর্প নির্ধরিণ কারয়া তানি উনাঁধৎশ শতাব্দীর সমগ্র ভাবক্বন্দবকেই যেন নিজ জীবনে 
গ্রহণ করিয়াছিলেন ৷ বাংলা সাঁহত্যে তাঁহার দান শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকার্য। ভাঁহার 
ব্রাঙ্মধর্মের ব্যাখ্যান ও উপদেশগূলি সুখপাঠ্য ও সাহত্য-গৃণাত্বিত। বাংলা গদ্যে 
তাঁহার অসাধারণ আঁধকার ছিল । সহজ, সৃলাঁলত ও প্রসন্ন গদ্যরশীতাঁট 'তাঁন আঁত 
নিপৃণতার সঙ্গে আয়ত্ত করিয়াছিলেন । হন্দুধর্মের শ্রেষ্ঠতা' (১৮৭৩), “সেকাল 
আর একাল' (১৮৭৪), “বাঙ্গলা ভাষা ও স্বাহত্যাঁবষয়ক বন্ততা' (১৮৭৬), “বৃদ্ধ হিন্দুর 
আশা" (১৮৮৭), 'আত্মচারত' (১৯০৯ সালে মাত) প্রভাত পৃস্তকে তাঁহার সাহত্া- 
প্রাতভা নাহত রাহয়াছে ৷ তাঁহার প্রসন্ন, স্নি্ধ ব্যান্তত্ব এবং চ্বদেশী মনাঁট তাঁহার 
রচনায় একাঁট মধ্র আবহাওয়া সৃষ্টি কারতে সমর্থ হইয়াছে । 


তানি 


ষষ্ঠ অধ্যায় 
বাংলা নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ 
পূর্বতন ধারা ॥ 


বাংলাদেশে পাশ্চাত্য ধরনের মণ্টাভনয় শুর হয় ইত্রাজ বিজয়ের পর-_কাঁলিকাতা 
শহরে । তাহার পূর্বে বাংলাদেশে যে অভিনয়ের আঁস্তত্ব ছিল না, তাহা বলা যায় না। 
প্রাচীন ভারতে নাটক ও নাট্যাঁভিনয় আঁডজাতসমাজে আতশয় জনীপ্রয় হইয়াছিল ; 
লংস্বৃতে বহু নাটক রাঁচত হইয়াছিল এবং নাট্যকলা, নাটাতত্ব ও মণ্টাঁভনয় সম্বন্ধে 
সংস্কৃতে প্রচুর আলোচনা হইয়াছল, এখনও তাহার শনদর্শন পাওয়া যায় । আঁভজাত- 
সমাজের নাট্যাভনয়ে সব সময়ে সাধারণে প্রবেশাধিকার পাইত না । ফলে জনসাধারণের 
মধ্যে নাট্যাভিনয়ের অনুরূপ একপ্রকার লোকাভনয় (7০1: 70:9৪) প্রচালত [ছিল । 
হোলিকা, শবরোৎসব, অন্যান্য দেবদেবীর পুজা-অর্টনা, শৃভযান্রা ইত্যাঁদ উপলক্ষে এই 
সমস্ত লোকাভিনয় অন্যান্ঠত হইত ॥ পরবর্তাঁ কালেব বাংলাদেশের বান্না এই লোকা- 
ভিনয়েরই বংশধর । এখনও টীড়ব্যা, উত্তরপ্রদেশ অণ্চলে জনসাধারণে দল বাঁধিয়া 
রামযারার (রামলীলা') অনুষ্ঠান করে । পরে মুসলমান শাসনকালে মৃসলিম রাম্মী- 
শান্তর প্রাতকৃূলতার জন্য আভজাতসমাজ হইতে আঁভনয়-কলা একেবারে লোপ পাইয়া 
গেল। বস্তৃতঃ পৃথিবীতে কোন মৃসলমান রাজশান্ত আঁভনয়-কলাকে সাহাষ্য করে 
নাই, সর্বত্রই এই আমোদ-প্রমোদ কঠোর হস্তে দমন করিয়াছিল । কারণ ইসলামি 
শাস্মতে সঞ্গীত-নত্য-আভনয় নীষদ্ধ । 

খঃ ১০ম শতাব্দীর পরে অভিজাতসমাজে নাট্যাভনয় প্রচালত ছিল বাঁলয়া মনে 
হয় না; ইহার পর সংস্কৃত সাহত্যেরও পতন হয় । কিন্তু জনসমাঙ্জে লোকাভিনয়ের 
ধারা লুপ্ত হয় নাই । প্রাচীন বাল্য গ্রন্থের অনেক স্থলে আভিনয়-সংকরাস্ত নানা 
ইঙ্গিত আছে। চাঁপদে আভনয়ের উল্লেখ আছে 7 শ্রীকূফকীর্তন লোকাভনয় বা 
ঝুম্র-ঢঙে রচিত ; নেপালে প্রাপ্ত বাসা নাটকও এই লোকাভিনয়ের সাক্ষ্য দিতেছে । 
ঝূমুর, তা, বারা, পাঁচালী প্রভৃতি লোকাভিনয় বাংলাদেশে বহযাঁঘন ধারয়া অন্দাষ্ঠত 
হইয়া আঁসতেছে। আধুনিকতার প্লাবনে নাগাঁরক জাবন হইতে লোকাভিনয়ের 
ধারা লৃস্ত হইয়া গেলেও পল্নপগ্রামে ইহার ক্ষীণধারা এখনও বহমান । স্বয়ং 
চৈতন্যদেব নাটকাভনয়ে অত্যান্ত আনন্দ পাইতেন, তাঁহার অনুচর-পাঁরকরদের লইয়া 
[তান একাধিকবার কৃফলশলা আঁভনয় কারয়াছিলেন। অবশ্য ইহা যান্রাভনয়-- 
মগ্ঠাভনয় নহে। তাঁহার প্রভাবেই হয়তো রুপ গোস্বামী কৃফলণলা অবলম্বনে 
(শবদদ্ধমাধব ও 'লালতমাধব) এবং কাঁবকর্পপূর চটৈতন্যলীলা অবলম্বনে 
(চৈভন্চন্দরোদয়) সংস্কৃত নাটক রচনা কারয়াছিলেন । 


বাংলা নাটকের উৎপত্তি ও ভ্রমাবকাশ ৫৫ 


সপ্তদশ ও অষ্টাদশ শতান্দবীতে বাংলাদেশে যান্রাভিনয় আতশয় লোকীপ্রয় 
হইয়াছল । আঁধকাৎশ স্থলে মহাসমারোহে কৃফযার্না অনুষ্ঠিত হইত । 'কালীয়ঘমন 
লশলা' যান্নাগান আঁধকতর জনাগ্রয়তা মর্জন কাঁরলে সমস্ত কূফধান্রাই “কালশর়দমন 
পালা' নামে আভাঁহত হইত । চণ্ডী ও মনসার লীলাও পুজা-অনত্ঠানে আভনীত 
হইত | অন্টাদশ শতাব্দীর শেষের দিকে কুফনগরের দরবারী আদর্শে আঁদরসাত্মক 
বদ্যাসন্দর যান্রাও কাঁবগান, আখড়াই গান, হাফ-আখড়াই গানের সঙ্গে কাঁলকাতা 
অগ্চলে আঁতশয় জনাপ্রয় হইয়াছিল । “কাল'য়দমন” যান্লার পাঁরচালক শিশুরা 
অধিকারী, পরম।নন্দ, শ্রীদাম, সুবল, বদন আঁধিকারী এবং লোচন আঁধকারণী সংখ্যাত 
ছিলেন। নিমাইসন্নাসের পালাও পাঁশ্চমবঞ্গে বেশ জনীপ্রয়তা লাভ কারয়াছিল। 
যান্রাওয়ালা হিসাবে গোবিন্দ আঁধকারশীর দেশব্যাপী খ্যাত ও সুনাম ছড়াইয়া 
পাঁড়7াছিল। তান নিজেও একজন সুদক্ষ আঁভনেতা ও সুগারক চছিলেন। কফকমল 
গোস্বামণ ভন্তিরস ও গীতরসের সহামশ্রণে মাজত রুচির যাতাগান (রাই উন্মাদন?, 
দ্বগনাবলাস' ইত্যাঁদ) রচনা কারয়া যান্রার মান ও প্রভাব অনেক বাঁধত করিয়াছিলেন। 
অবশ্য বদ্যাসুন্দর যাত্রার রু'চীবগাহ্ত প্রভাব একটু বেশণী মান্রায় সমাজজীবনে প্রবেশ 
লাভ করে । গোপাল উড়ে খেমৃটার ঢঙে বিদ্যাসন্দর পালা নাঁচিয়া গাহয়া নাগাঁরক 
সমাজকে মাতাইয়া তৃলিয়াছিলেন। উনাবংশ শতাব্ৰবীতে আধুনিক ভাবধারা বারাকেও 
প্রভাবত করিল; ইহাতে মণ্ঠাভনয়ের ধারা অনুসৃত হইতে লাগল ॥। উনাবংশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধে কাঁলকাতার অনেক ভদ্দু ব্যাস্ত যারার দল খালিয়া যাত্রার গ্রামীণ 
বৌশম্টাকে নাগারকতায় রূপান্তীরত কারলেন । ইহার ফলে বান্ার প্রাচীন 'বিশ্হ্ 
[বিশেষভাবে ক্ষু্ হইল । ইহাকে ইংরাজশ 'অপেরা'র আদর্শে 'অপেরা' নামেই আঁভাহত 
করা হয় । মধ্যযুগে মুরোপে 0৫205019 7055 ও 8৫029116521 নামক একপ্রকার 
ধমঁয় আভনয় প্রচালত 'ছিল। ইহাতে যাজকসম্প্রদায় প্রধান কর্মকতরি ভূমিকা 
গ্রহণ এবং 'মাঁভনয়াংশে যোগদান কারতেন । যান্নার সঙ্গে এই 'শমরাকূল” ও 
'মরালাট? নাটকের কিছু সাদৃশ্য থাকলেও পার্থকা বড় কম নয়। যারা প্রধানত 
গীঁতাত্মক, গদ্য সংলাপের পারমাণ অত্যান্ত অল্প ; প্রথম যুগে তো বাঁধাদস্তূর কোন 
সংলাপই ছিল না, আঁভনেতারাই নূতাগধতের ফাঁকে ফাঁকে স্থানকালোপযোগণ সংলাপ 
ইচ্ছামতো জ্যাঁড়য়া তেন । কিন্তু শমরাক্ল ও মরালাঁট' আঁভনয় মূলতঃ 
আঁভনয়াত্মক, পৃরাপারি নৃত্যগপতাত্বক নহে | দ্বিতীয়তঃ, ধমীয় ব্যাপার, বাইবেলের 
আখ]ান বা কোন মহাপুরহষের (সেস্টের) জীবনী ছাড়া অন কোন বাস্তব লৌকিক 
কাঁহনী ইহাতে আঁভনীত হইতে পাঁরত না। কিন্তু আমাদের দেশে যান্নার শেষের 
দিকে রোমাশ্টিক প্রণয়মূলক বিদ্যাসহন্দর কাঁহনী অত্যন্ত জনপ্রিয়তা অর্জন কাঁরয়াছিল। 
অবশ্য ুরোপে রেনেসাঁসের প্রভাবে যাজক-সম্প্রদায়-নিয়ান্িত মরালাট আভনয়ে ধমাঁর 
ভাব হাস পাইতে আরম্ভ করে, এবং ইহাতে নৌিক জীবনের প্রভাব আধকতর প্রাধান্য 
অর্জন করে। আধুনিক কালে বাংলা নাটক ও আঁভনয়-কলা বাত্রা হইতে জঙ্গলাত 


৫৬ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সখাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


করে নাই। ইংরাজণ শিক্ষা প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে ইত্রাজশী নাটকের প্রাতি সকলের ঘষ্টি 
আকন্ট হয় এবং ইত্রাজের নাটমণ্টে ইতবাজণ নাটকের আঁভনয় দৌখয়াই তরুণ বাঙালী- 
সমাজে আভনয়ের আদর্শ জনীপ্রয়তা লাভ করে। 


আধুনিক নাক ও নাউমণ্টের সূচনা ॥ 


হাঁতপূর্বে আমরা দোখয়াছি যে, আধুনিক বাখলা নাটক ও নট্যসাহিত্য পাশ্চান্ত 
নাটক ও নাট্যাভনয় হইতে জন্মলাভ করিয়াছে । উনাঁবংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে 
সৃশাক্ষত যৃবসম্প্রদায় ইংরাজ-প্রাতষ্ঠিত নাটমণ্ডে ইতরাজশ নাটকাভিনয় দোখয়া 
সর্বপ্রথম আঁভনয়-কলার প্রাত আকদ্ট হয়। তখন অবশ্য কাঁলকাতায় পুরাতন 
লোকাভিনয়কে অপেরার ছাঁচে ঢালা হইতোঁছল ॥ কিন্তু নব্য সম্প্রদায়ের আধাঁনক রাঁচ 
অপেরার গণতাত্বক আবেগধমী আঁভনয়ে এবং যাব্রার হাস্যপারহাসে তৃপ্তিলাভ 
কারতে পাঁরতোঁছল না। তাঁহারা পাশ্চাত্য নাটযধারার অনুগামণ হুইয়া বাংলাদেশে 
নাট্যাভনয় প্রচলিত কারবার প্রথম গৌরব লাভ করিলেন। অবশ্য বাংলা নাটক 
ইহ্রাজণী নাট্যকলা ও নাট্য-সাহত্যকে অনুকরণ কারলেও কখনই পর্লাপাঁর যাত্রার 
প্রভাব কাটাইয়া উঠিভে পারে নাই। গপরবতরশ কালের শ্রেষ্ঠ নাট্যকারদের রচনার 
বহস্থলে উৎকটভাবে যান্লার প্রভাব আত্মপ্রকাশ করিয়াছে | 


,  আন্টা্শ শতাব্দীর মধ্যভাগেই কলিকাতায় ইহরাজ বাঁণকের কৃঠি স্থাপিত 
' হুইয্লাছিল, কিছু ছু ইংরাজ এখানে বাস কাঁরতেন। তাঁহাদের জাতীয় ধর্মের 
বোশিষ্টা- পৃঁথবীর যেখানে তাহারা দল বাঁধিয়া থাকেন, সেখানেই একটি “প্লে হাউস 
প্রাতাঙ্ঠত কারয়া নাট্যকলা অনুশপলন করেন । কাঁলকাতায় আধুনিক নাগারক জীবন 
আরম্ক হইবার পৃবেই ম্হাষ্টমেয় ইংরাজ আঁধবাসীী এখানে নাটাশালা স্থাপন কারয়া 
রপীতমতো আঁভনয় কারতেন। ১৭৫৩ সালেরও পর্বে কাঁলকাতার লালবাজারে 
উত্তর-প,র্য কোণে প্রাতাঁচ্ঠিত “প্লে হাউস' ইংরাজদের প্রথম রঙ্গালর । তাহার পরে 
১৭৭৬ সালে প্রাতন্ঠিত ক্যালকাটা থিয়েটার একদা ইতরাজ মহলে আতশয় জনাপ্রয় 
হইয়াছিল ৷ ই'হারা শুধু ইৎরেজণী নাটক আঁভনয় কারয়াই সন্তুষ্ট হইতেন না; 
দেশীয় নাটকের ইংরাজী অনুবাদের আভনয়েও ইহাদের আপাত ছিল না। ১৭৮৯ 
সালে এই নাট্যালয়ের কতৃপক্ষের উদ্যোগে কালিদাসের শকৃম্তলা 7776 10528 
70707726 0) 1975015817010 0:77151 22%0 নামে ইতরাজীতে অনুদিত হইয়া 
'আভনগত হইয়াছিল । সে যুগের প্রাসন্ধ আভনেরণ শ্রীমতগ ব্রিস্টো ইহাতে নিয়ামত 
আঁভিনয় করিতেন। তিনি নিজেই নিজ নামে ব্রিস্টো থিয়েটার ১৭৮৮) প্রাতষ্ঠিত 
করেন। এতম্যতশত চন্বননগ র থিয়েটার (১৮০৮) 'এথেনিরম' (১৮১২), চৌরঙ্গাদ 
থিয়েটার (১৮১৩), 'খাঁদরপুর 1থর়েটার (১৮১৫), দমদম থিয়েটার (১৮১৭), বৈঠকখানা 
গধমেটার (১৮২৭), সাঁসৃঁচি থিয়েটার (১৮৩৯) প্রভাত ইতরাজশী রঞ্গালয়ের নাম উদ্লেখ 


বাংলা নাটকের উৎপাত ও হ্রমাবকাশ &৭ 


করা যাইতে পারে। তন্মধ্যে চৌরঙ্গশ [থয়েটার ও সাঁসৃচি থিয়েটার সে বৃগে 
খুব প্রীসাদ্ধ লাভ কাঁরয়াছিল । ইহাতে আঁভনয় করার সযোগ পাইলে যেকোন 
ইত্রাজ পরম গৌরব লাভ কাঁরতেন । অনেক শিক্ষিত বাঙালী এই [থিয়েটারে নিয়ামত 
ইত্রাজণী আঁভনয় দৌখতে যাইতেন এবং এই আঁভনয় দোখয়াই তাঁহারা বাংলাদেশে 
নাটমণ প্রাঁতষ্ঠার জন্য সচেন্ট হইয়াছিলেন । তৎপূর্বে হেরাঁপম (জেরাসিম বা 
গেরাঁসম ) লেবেডেফের উদ্যোগে প্রাতাঁষ্ঠত বেচ্গলণী থিয়েটারের (১৭৯৫) পারচয় 
লওয়া প্রয়োজন । 


বাচন্র প্রাতভাধর লেবেভেফ নামক এক রুশণয় পর্যটক 'কিছুকাল কাঁলকাতায় 
বাস কারয়াঁছলেন । তান বাংলা ও 'হন্দুস্থানী ভাষা উত্তরণে আয়ত্ত করিয়া 
ছিলেন। কাঁলকাভার পুরাতন চশনাবাজারের নিকট ডোমতলা লেনে 'তাঁন ১৭৯৫ 
সালে দেশশয় নট-নটশর সাহায্যে 776 7)580%%8৩ নামে একখানি ইংরাজণ নাটকের 
বাখলা অনুবাদ করিয়া (ইহাব বাখলা নাম “কান্পনিক সহবদল' ) মহাসমারোহে 
আঁভনয় করাইয়াছলেন € নভেম্বর, ১৭৯৫) । আঁভনয়ে ভারতচলন্দ্রের কাঁবিতা গান 
হসাবে ব্যবহৃত হইয়াছিল এবং দেশীয় বাদ্যযন্ত্র একতান সঞ্গণতে প্রবৃত্ত হইয়াছল। 
খুব সম্ভব ইহাতে গোপাল উড়ের বিদ্যাস্‌ন্দর যাত্রার হালকা গান ব্যবহৃত হইয়া 
থাঁকবে। ফরাসণ নাট্যকার মাঁলয়রের ফরাসী নাটকের ইৎরোজ অনুবাদ 77০86 £৪ 
676 7986 7০০০ ( আভনয়ের তারিখ-_মার্চ, ১৭৯৬) বাহলায় অনৃবাঘ কারিয়া 'তাঁন 
আভনয় কারয়াছলেন। এই আঁভনয় দোঁখবার জন্য ইতরাজ ও বাঙাল? দর্শকের 
প্রচুর সমাগম হইয়াছিল । ইহার পর দশর্থাদন বাংলা নাট্যাভিনয়ের আর কোন সংবাদ 
পাওয়া যাইতেছে না। ১৮৩১ সালে প্রসন্বকৃমার ঠাকুর কাঁলকাতার শৃ'ড়া অগলে 
যেহন্দ্‌ থিয়েটার স্থাপন করেন, তাহাতে ইংরাজী নাটক ও সংস্কৃত নাটকের 
ইত্রাজী অনুবাদ ব্যতশত কোন বালা নাটক আভনীত হয় নাই। তারপর স্কৃল- 
কলেজের ছাত্রেরাও নানা উপলক্ষে শেক্স্পীয়ারের নাটকের দুই-চার দৃশ্য আভনয় 
কাঁরয়া প্রাতভার পারচন্ন 'দিয়াছিলেন। ইহাতে উৎসাহত হইয়া ওরয়েশ্টানল সোমনারণীর 
ছাত্রেরা ওরিয়েশ্টাল থিয়েটার (১৮৫৩) প্রাতিষ্ঠিত কাঁরয়া ইংরাজণ নাটকের আভিনয 
কারতেন। অবশ্য এসব প্রচেম্টা দীর্ঘজীবী হয় নাই। 


১৮৩৩ সালের দিকে শ্যামবাজারের নবীন বসুর বাঁটতেই বোধহয় সর্বপ্রথম বাংলা 
নাটকের বথার্থ আভনয় হইয়াছল (বদ্যাস্‌ন্দর') ! তাহার বিশ-প'চশ বংসর 
পরে আশহতোষ দেবের বাটীতে নল্দকৃমার় রায় রচিত “শকম্তলা'র আভিনয় (১৮৫৭) 
হইয়াছল। আঁভনয়ের জনাপ্ররতা দোখরা ইহার কিছু পৃবেই কেহ কেহ নাটক 
রচনায় পরবর্তি হইলেন। জি. সস. গৃত্তের 'কীতাবলাস' ১৮৬৩), তারাচরণ 
শিকদারের 'ভদ্রা্ন' (১৮৬২), হরচন্দ্র ঘোষের “ভানুমতশী-চত্তাবলাস' (১৮৫২), 
রামনারায়ণ তকররত্বের 'কলীনকৃলসর্বস্ব' (১৮৫৪), কালাশ্রসা সিংহের 'বাব্‌ নটক' 


৫৮ আধ্ছানক বাংলা সাহত্োর সহাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


(১৮৬১), উমেশচন্দ্রু মিত্রের “বধবা-বিবাহ নাটক' (১৮৫৬) প্রভৃতি বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । 


'কশীত'বলাস' বাংলাদেশের প্রথম ট্র্যাজেডী, শবধবা | ববাহ নাটক" 'ম্বিতীয় 
প্রাজেড । মধুসৃদন দত্তের 'কককুমারণ? উৎকন্টতর হইলেও প্রথম ট্র্যাজোঁড নহে । 
তারাচরণের 'ভদ্রাজনে' সবপ্রথম পাশ্চাণ) নাটারশীত অনুসৃত হইয়াছল ; হীতিপৃবে 
বাংলা নাটকে সংস্কৃত নাট্যশাস্ত্ান্যায়ী প্রদ্তাবনা, নট-নটা প্রভাত পুরাতন ধরনের 
রীতি অনুসৃত হইত । হরচন্দ্র ঘোষের 'ভানূমতাঁ চিত্তবলাস' শেক্সপীয়ারের 
“মাচেপ্ট অব 'ভানস' অবলম্বনে রাঁচিত । উমেশ মিন্রের শবধবা-ববাহ-নাটক' এই 
দক দিয়া বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । ইহাতে বিধবা-ববাহের যৌন্তকতা প্রদার্শত 
হইয়াছে, এবং 'বিধবা-ীববাহ সমাজে না চাঁললে নাগীজীবনে করুপ ট্রাজোড ঘনাইতে 
পারে তাহা সহদয়তার সঞ্গে প্রদর্শিত হইয়াছে ৷ কালাপ্রসন্ন সিংহ “সাবিভ্রী-সত্যবান' 
(১৮৫৮) এবং 'বাবহ নাটক' ছাড়াও অনেকগযাল পৌরাণিক নাটকের অনুবাদ করিয়া- 
গছলেন- যথা, পবকুমোর্বশশ' (১৮৫৭), "মালতী-মাধ (১৬৫৯)। এগযীল তাঁহার 
প্রতিষ্ঠিত 'বদ্যোংসাহনশী রঙ্গমণ্ডে' আভনীশত হইয়াছল । তু এই যৃগের-প্রায় 
কোন নাটকেই অভিনয়গণ 'বিশেষ পারস্কুট হইতে পারে নাই ॥ একমান্র রামনারায়ণ 
তকরত্রের কয়েকখানি নাটক বাদ 'দিলে কাহারও নাটক আভনেতব্য নাটক হিসাবে 
সার্থক হয় নাই। 

রামনারায়ণ তকর্রত্ব ১৮২২--১৮৮৬৬) মধুসৃদনের আঁবভশবের পর্বে নাট্যকার 
ও প্রহসনকাররূপে কাঁলকাতার আঁভজাত সমাজে যথেষ্ট সম্মানিত হইয়াছলেন। 
তাঁহার 'কুলীনকূলসবস্ব' (১৮৫৪) তাঁহাকে বাখলা নাট্যসাহত্যে অমর করিয়া 
রাখবে।২ কৌলীন্য প্রথার কূফল প্রদর্শনের জন্য হাস্যপাঁরহাস ও লঘুভাব 
অবলম্বনে তান এই নাটক রচনা করিয়া প্রাসীদ্ধ লাভ করেন ।৩ এতদ্ব্যতীত পৌরাণিক 
নাটক ('রাকমণশহরণ'--১৮৭১, “কখসবধ--১৮৭৫, ধর্ম বিজয়'--১৮৭৫ ), অনুবাদ 
নাটক ( “বেণীসংহার'--১৬৫৬, 'রতযাবলশ'- ১৬৫৮, “আঁভজ্ঞান শক্ভ্তলা--১৮৬০, 
'মালতশমাধব--১৮৬৭ ) এবং কয়েকথাননি প্রহসন (যেমন কর্ম তেমান ফল', 'চক্ষুদান', 
“উভয় সঙ্কট" ) রচনা করিয়া রামনারায়ণ সবণ্ 'নাট্কে র্ামনারায়ণ' বাঁলয়া পারাঁচিত 
হুইয়াছলেন। পুরাতন আধর্শ ও বিষয়বস্ত লইয়া নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন 
বাঁলয়া তাঁহার কোন নাটকই উল্লেখযোগ্য নহে । তবে মধুসম্দনের অব্যবহিত পর্বে 
?তান বাঙালী জনসাধারণের রু'চিকে নাট্যাঁভিনয়ের দিকে খানকটা ফিরাইতে পারিয়া- 
ছিলেন; এইজন্য তিনি বাংলা নাটকের হীতহাসে একটা 'বশম্ট স্থান আঁধকার কাঁরয়া 
থাকবেন । 

২, ডে আশুতোষ ভট্টাচাধ সম্পাদিত 'কুলীনফুলসবদ্থে'র ভুমিকা তষ্টব্য। 


৩, ভাহাব 'নবনাটক' (১৮৬৬) ব€বিবাহের কুপ্রথাকে নিন্দা করিযা রচিত হয়। ইহা “কুলীন- 
কুলসর্ধন্দে'র মতে। জনপ্রিয় জইতে পারে শাউ। 


বাংলা নাটকের উৎপাত ও ক্রমাবকাশ &৯ 


মাইকেল মধৃসৃদনের আঁবিভাবের পর বাঙালশ সমান্জে বাংলা নাটকাভিনয়ের 
সাড়া পাঁড়য়া গেল। বেলগাছয়া নাট্যশালা (১৮৫৮), পাথুরিয়াঘাটা বঙ্গ নাট্যালর 
(১৮৬৫), জোড়াসাঁকো নাটাশালা (১৮৬৭), বহুবাজার বঙ্গ নাট্যালয় (১৮৬৮) প্রভাতি 
নাট্য প্রীতন্ঠানে অনেক নাটক আঁভিনীত হইয়াছে৪ ; বাঙালীর নাট্যরুচিও মাজত 
হইবার সৃযোগ পাইয়াছে । কিন্তু দর্শনীর 'বাঁনময়ে নাট্যাঁভিনয়ের আয়োজন না 
হইলে নাটকের উন্নাত হইতে পারে না। এতাঁদন ধমর্য় উৎসব, সথ-সৌখশনতা ও 
ধনীর খেয়ালখুঁশির উপর নাটকাভিনয় 'নিভর করিত, এবং সে সমস্ত আভনয়ে 
আঁধকাৎশ সময়ে আভজাত সম্প্রদায় ভিন্ন অন্য কেহ প্রবেশাধিকার পাইত না । ১৮৭২ 
সালে ন্যাশনাল "থিয়েটার প্রাঁতষ্ঠার পর বাংলা নাটকে যুগান্তর দেখা দল । ইতিপূর্বে 
খলা নাটকাভনয়ে টিকিট বিক্রয়ের প্রথা ছিস না। অবশ্য ইহাব দকছু পর্বে ঢাকা 
শহরে টিকিট বিব্রয় বাঁরয়া আভনয় অনৃ্ঠিত হইয়াছিল । কি কাঁলকাতায় টিকিট 
বিক্রুয় করিয়া নিয়ামত আভনয়ের ব্যবস্থা হয় ন্যাশনাল থিয়েটার গ্রাতজ্ঠার পর হইতে । 
ন্যাশনাল থিয়েটার প্রাঁতাষ্ঠত হইবার পর আঁভনেতা ও নাট্যকারগণ নাটকাভিনয় 
ও নাটক রচনায় 'দ্বগৃণ উৎসাহে যোগদান কাঁবলেন । বাখলা নাটকের যথার্থ 
গৌরবময় ষফুগ আরন্ত হইল গারশচন্দরের আঁবভাঁবের পর । 


মাইকেল মধুসূদন দত্ত (১৮২৪--১৮৭৩) ॥ 


বাংলা সাহত্যের পরম মাহেন্দক্ষণে মাইকেল মধুসৃদনের আঁবভ্বি হইয়াছিল। 
মান্র সাতাট বংসর সাহিত্য রচনা করিয়া মধ.সনদন বাৎলা সাহত্যকে এক শতাব্দশ 
আগাইয়া 1দয়াছেন। বাংলা সাহিত্যে তাঁহার আঁবভবি আকাঁস্মিক, এবং প্রথম 
আঁবর্ভাব কবিরূপে নহে-নাট্যকাররপে । বাল্যকাল হইতেই মধ্‌সৃদন ইৎরাজণ 
কাঁবতা রচনায় দক্ষতার পাঁরচয় 'দিয়াছিলেন। ছান্রজশীবনে তাঁহার অনেক 
ইত্রাজশী কাঁবতা স্থানীয় ইতরাজশ পান্রকায় প্রকাঁশত হইত । মাদ্রাজে বাস 
কারবার সময় তান দুইখানি ইংরাজশ কাব্য প্রণয়ন করেন 0%%)1592 26086 
এবং 7880%8 ০ ৫%৫ 42০৪৮ ছুইখান কাব্য একন্রে ১৮৪৯ সালে মাদ্রাজ 
হইতে প্রকাঁশত হয় ॥। তান 22:56 নামক একখানি ইত্রাজপ নাটকও 'লাখযাছলেন 
িস্তু ম্বাদ্ুত হয় নাই । মধুসৃদন কলিকাতায় 'ফাঁরয়া আঁসয়া আকাঁম্মকভাবে বাংলা 
সাঁহত্য ও বাংলাদেশের সঙ্গে জড়াইয়া পাঁড়লেন ৷ তখন তান কাঁলকাতা পাাীলশকোটে 
দোভাষীর চাকুরণ করিতেছেন । সেই সময় কালকাতায় নাটকাভনয় খুব জাময়া 
উাঠিয়াছে। ভালো নাটক নাই, কিন্তু তাহাতে আভনয়ে বাধা ঘাটতেছে না। সংস্কৃত 
নাটকের বঙ্গানুবাদ কাঁরয়া মহাসমারোহে আঁভনয় চলতেছে । সে অনুবাদ স্শ্্াব্য 
তো দুরের কথা প্রায় অপাঠ্য বাঁললেই চলে । সাধৃভাষা ও পয়ার-্িপদ্শীতে রাঁচিত 
সংস্কতে হইতে অনুদিত এইরূপ একখানি বাংলা নাটক দর্শন কারবার জন্য মাইকেল 


৪, এখানে বন্ধনীর মধ্যে প্রথম অভিনয়ের তাঠিখ দেওয়া হুইয়াছে। 


০ আধ্ানক বাংলা সাহত্যের সখাক্ষপ্ত ইীতিব্ত্ত 


আমাঁম্ঘত হইয়াছলেন। ১৮৫৮ সালে ৩১শে জৃলাই পাইকপাড়ার প্রাসন্ধ ভজ্বামণ 
1সহহভ্রাতন্যয়ের বেলগাছিয়া রঙ্গমণ্টে রামনারাযণ তকর্রত় অনাদত শ্রীহর্ষের 
'রতযাবলগ' আভনয়ে মধৃসদন উপাস্হত ছিলেন; তিনি এই নাটকের ইত্রাজণ অনুবাদ 
কারযাছলেন । কারণ সে যুগে বাঙালীর নাট্যাভিনয়েও ইংরাজু আঁধবাসীরা আমন্মিত 
হইতেন । তাঁহাদের বাঁঝবার সীবধার জন্য আঁভনেতব্য বাথলা নাকের ইংরাজণ 
অন্বাদ সভামধ্যে বিতারত হইত ॥ 'রতমাবলপ'র ইত্রাজী অনুবাদ মধৃসৃদনকত | 
মাইকেল দোখলেন যে, রাজারা একথাঁন অপদার্থ মাটকাভনয়ের জন্য জলের মতো 
অর্থ ব্যয় কারতেছেন । তখন ?তান নিজে বাংলা নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন এব 
বিষয়বস্ত আহরণের জন্য এীসয়াটক সোসাহীটর গ্রন্থাগার হইতে কয়েকথানি সংস্কৃত 
ও বাংলা গ্রন্থ আনাইয়া লইলেন । হাতপূর্বে বাংলাভাষায় তাঁহার কিছুমাত্র আঁভজ্ঞতা 
ছিল না। শুনা যায়, হীতিপূর্বে তান নাক সামান্য 'পাঁথবণ” কথাটারও বানান 
জানিতেন না। সেই মধুস্‌দন বালা নাটক রচনায় প্রস্তুত হইলেন এব মহাভারতের 
আঁদপবের শাম্ঠা-দেবযানশ কাঁহনশ অবলম্বনে অত্যন্ত অল্প সময়ের মধ্যে 'শামস্ঠা 
নাটকের" ?কয়ঘংশ [লাখয়া ফৌঁললেন। ১৮৫৯ সালে জানুয়ারী মাসের মাঝামাঝি 
শার্মঘ্ঠা নাটক" প্রকাশিত হইল--বাথলা সাহত্যে মধৃসৃদনের আবর্ভাব হইল । 

মধৃসঘন আমাদের দেশে মহাকাব বাঁলর়া খ্যাতি লাভ কারয়াছেন । কিন্তু বাংলা 
সাহত্যে তাঁহার প্রথম আবভবি হয় নাট্যকাররূপে । নাটক 'লাঁখয়া তান যখন নিজ 
প্রাতভা সম্বন্ধে নিঃদংশয় হইলেন, তখন মহাকাব্যে অবতীর্ণ হইলেন। তাঁহার নাটক 
ও প্রহসন তিন শ্রেণীতে বিভন্ত হইতে পারে- পৌরাণিক €'শর্মিষ্ঠা”-১৮৫৯, 
“পচ্মাবতী--১৮৬০), এীতিহাসিক ('কৃফকৃমারী'--১৮৬১) এবং প্রহসন (“একেই 
কি বলে সভ্যতা-১৮৬০, “বুড় সালিকের ঘাড়ে রোঁ--১৮৬০)। 

শামন্ঠা' নাটকের কাহনশী মহাভারতের আদপর্ের অন্তগ্গত শামর্ঠা দেবযানী- 
বষাঁতর উপাখ্যান হইতে গৃহীত ॥ মুল আখ্যানের চারন্রগহীলিকে নাট্যকার উচ্চতর 
ভাবকজ্পনার বাহন কারিয়া শার্মঘ্ঠাকে আদর্শ ভারতায় নারীরূপে আঁঙ্কত কাঁরয়াছেন। 
জবশ্য চাঁরান্রক বৌশন্ট্যের দিক হইতে দেবযানী আঁধকতর জশীবন্ত ও বাস্তব হইয়াছে। 
কাঁছনশ ও চীরন্র নির্মাণে [ভান প্রধানতঃ কালিদাসের শকৃস্তলা নাটক হইতে আরশ 
এবং বন্তব্যভাঞ্গিমা গ্রহণ কারয়াছিলেন । আঁভিনয়ে এই নাটক আশ্চর্য খ্যাতি লাভ 
কারয়াছল। ইছার সাফল্যে মধূসূদন বালা সাঁছত্যের উদীয়মান লেখকরতপে 
পাঁরচিত হইলেন, এবং আরও নাটকপ্রহসন রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন । পুরাপৃরি 
পাশ্চান্ত রশীতকে অবলম্বন কারয়া এই নাটক রাঁচত হইলে ইহার পর সংস্কৃত 
রূপীততে রাঁচত আর কোন নাটক জনীপ্রয়তা লাভ কাঁরতে পারে নাই। কিনতু মধু 
সঘনের এই প্রথম নাটকটিতে নানা ত্রুটি ও দূর্বলতা লক্ষ্য করা বাইবে। মাইকেল 
ভারতায় সাহত্যাদর্শের দিকে কোন 'দিনই আকর্ষণ বোধ করেন নাই। এক চিঠিতে 
তান ষ্পঞ্টই বাঁলয়াছেন, [0 90৪ 87986 10700690702 5০0০ 128 61১9 


বাংলা নাটকে উংপাত্ত ও ভ্রমাবকাশ ৬৯ 


৪6900 7:98116198 ০01 1119, 10165 1089891010১ 8700. 1562019100 01 89170109628 ; আ18) 
2৪ 1618 51] 800606889 81] 10100810096, 6 107£96 109 0710. ০01 2991165 
81700. 07680) 01 0) 18201--50 005 819 0750)5610 009700৪-***- এখানে তানি 
যে জন্য ক্ষোভ প্রকাশ কাঁরয়াছেন, সেই ঘ্ুটগাল 'শাম্ঠা' হইতে ম্াছয়া যায় নাই। 
ইহার ঘটনাতে নাটকাঁয় রস সন্টারত হইতে পারে নাই ; গাঁতবেগ (৪০6107. ) অপেক্ষা 
বিবাতমুখিতা (257501905 ) আঁধক । একমানন দেবযানী ও শক্রাচার্য ব্যতণত 
কোন চীরত্রেই ব্যান্তস্বাতল্ম্য রাক্ষত হয় নাই । সবোপার ইহার যান্লার ধরনের কৃত্রিম 
অল্কারবহুল ভাষা নাটকীয় রসকে একেবারে নম্ট করিয়া দিয়াছে । সংস্কৃত, 
নাটকের পচ্ছগ্রাহতাই মাইকেলের প্রথম নাটকাটর নাট্যগৃণকে খর্ব কাঁরয়া রাখিয়াছে । 
বরৎ তাঁহার 'পদ্মাবতশ'র (১৮৬০ ) আখ্যান, চারঘ, সংলাপ ও নাটকীয়তা অনেক 
বেশশ স্বাভাবক হইয়াছে । * 

'পম্মাবত' পৌরাণক নাটক, তবে ভারতায় পুরাণের কাহিনী নহে । গ্রপক 
পুরাণের প্রাসদ্ধ “4019 ০£17018০০” নামক কাহিনীকে তিনি বাৎলাদেশের উপক্ত্ত 
কাঁরয়া ভারতশয় পুরাণের ছাঁচে ঢালিয়াছেন । গ্রীক পুরাণে আছে, জৃনো, ভিনাস ও 
প্যালাস নাম্নী 'তনজন দেবী একটি সোনার আপেল লইয়া কলহ করিতোছিলেন। যে 
সবশ্রেষ্ঠ সুন্দরী সে-ই এ আপেলাঁট পাইবার আধকারিণণী। প্যারিসের উপর সেই 
দিবচারের ভার পাঁড়ল। তানি ?ভনাসকেই সবশ্রেম্ঠ সুন্দরণ বাঁলিয়া 'সিদ্ধাস্ত করিলেন। 
িনাস কৃতজ্ঞতাম্বর্প তাঁহাকে সবশ্রেষ্ঠ সুন্দরী লাভের বর 'দিলেন। পরে প্যারিস 
হেলেনকে হরণ করেন এবহ সেই ব্যাপার লইয়া ট্রয়ফুদ্ধ ও হীলয়াড মহাকাব্যের সূচনা । 
মাইকেল এখানে শচী (জৃনো), মুরজা (প্যালাস), রাত (ভিনাস), ইন্দ্রনীল (প্যারিস) ও 
পন্মাবতণ (হেলেন) চীরন্ন অঙ্কন কারয়া গ্রশক পুরাণের গল্পটিকে যথাসম্ভব কৌশলের 
সঙ্গে ভারতাঁয় জীবনাদর্শের সঙ্গে মিলাইয়া দিয়াছেন । এই নাটকেও তিনি সংস্কৃত 
নাটকের প্রভাব ছাড়াইতে পারেন নাই ; ভাষাতেও সেইরূপ গৃরুভার আলছ্কারক 
মুদ্রাদোষ কিছু কিছ রাঁহয়া গিয়াছে । কিন্তু 'শার্মন্ঠা'র তৃলনায় 'পন্মাবঙণ'র ভাষা 
ও নাটকীয়তা অনেকটা সহজ ও স্বাভাবিক হইয়াছে । তিনি এই নাটকে সর্বপ্রথম 
কযেকছরন আমিঘ্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার কাঁরয়াছিলেন । 'মেঘনাদবধে'র ছন্দের প্রথম ইঙ্গিত 
ইহাতেই পারস্ফুট হইয়াছে । যখন তান এই নাটক রচনা কারতোছলেন, তখন 
তাহারই ফাঁকে ফাঁকে 'একেই কি বলে সভ্যতা (১৮৬০) এবং 'বুড় সালিকের ঘাড়ে 
রো” (১৮৬০) প্রহসন রচনা করেন । 

ইহার পর ১৮৬১ সালে মধুসূদনের প্রেম্ঠ নাটক 'কৃফকৃমারণ' প্রকাশিত হছয়। 
ইহার ঘটনা টডের 'রাজস্থান' হইতে গৃহত । হাঁতহাসের আহাঁশক কাহনণী লইয়া 
রচিত বাঁলয়া ইহাকে প্রথম এীতহাপিক নাটক বলা বায়। ইহাতে রাণা ভমাঁসংহের 
কন্যা কমার কৃকার আত্মহত্যা কাছিনী বর্ণিত হইয়াছে । ম্মদেশের মানাঁসংহ 
এবং জযপুরের জগতাসংহ- দুই রাজা কফার পাঁপি প্রার্থনা কাঁরলেন, এবং না পাইলে 


৬২ আধানক বাংলা সাহত্যের সংক্ষপ্ত হীতিবৃত্ত 


উদয়পুব ধৰৎস কাঁরবেন বালয়া ভয় দেখাইলেন । বাণা ভামাঁসংহ, কন্যাস্নেহ, না 
দেশরক্ষা-কোনট বাঁছযা লইবেন, ঠিক কারতে পাবিলেন না । তখন কৃকা আত্মহত্যা 
কারয়া সমস্ত সমস্যাব সমাধান কাঁরলেন। এই দুঘটনায় ভগমাঁসংহ উন্মাদ হইয়া 
গেলেন। আত মমণুদ গ্রথক নাটক 'হীফগোনয়া'৫ হেউারাপদেস প্রণীত) নাটকের 
সঙ্গে কাহিনশীটির সাদশ্য আছে । মধুসূদন পুরাণ ছাঁড়য়া ইীতহাসে অবতীর্ণ 
হইলেন , ইহাতে তাঁহার নাট্যশান্ত পারপরুতা লাভ কবিল। 'কূ্ফক,মাবী'র প্রধান 
কাঁহনণ ও উপকাহনীর গ্রন্থন (ক.ফকৃমারীর কাঁহনী ও বলাসবতীর কাহনা), 
চাঁরন্রাচন্রণ, সংলাপ এবং মর্মীস্তক বয়োগান্ত পারণাঁতকে তীব্রতর কারয়া 'তাঁন 
িন্ময়কর নাট্যপ্রাতভার পারিচয় দিয়াছেন । হহাকে বালা সাহত্যের একথান শ্রেণ্ঠ 
ই্্যাজোড বলা যায়। অবশ্য কৃমাবী কৃষ্ধার আত্মহত্যা ব্যাপারাট করুণরস উদ্রেকে 
সার্থক হইলেও ট্র্যাজোঁডব বিযোগান্ত বেদনাব মর্মগ্ড় তীব্রতা ইহাতে ততটা সফল 
হইতে পারে নাই । ্র/াঁঞজক নায়িকার চাঁধন্রে যে ধবনেব দ.টুতা থাকা প্রয়োজন ক্ষার 
আতকোমল চারন্রে তাহা ততটা নাই বলিয়া ইহা সার্থক ্রযাজোড হইতে পারে নাই। 
সে যাহা হউক, মধ্ৃসৃদন গ্রীক অদস্টন্ত্বকেই যেন এই নাটকে জয়খ কবিয়াছেন। 
এই সময় হইতে জীবনের গভীবতর বষাদ-বেদনাব 'দকাঁট তাঁহার চিত্ত আকর্ষণ করে। 
ইহার অল্প পবে রচিত মেধনাদবধ কাব্যে প্র্যাজোডব সেই বিষাদ পূর্ণতা লাভ 


কাবয়াছে ৷ 

ধপদ্মাবতশ' নাটক বচনা কাবার সময এধৃসদন প্রহসনের অভাব বোধ 
কবিতোছলেন । পাইকপাডাব গসংহভ্রাতদ্বযের অবুবোধে 'তান প্রহসন বচনাব সওকল্প 
কারলেন । আত অল্প সমধেব মধ্যে দ,ইখা ন প্রহসন [চিত হইল--একেই কি বলে 
সভাতা' (১৮৬০) এব “বুড় সালকে ঘাদে বোঁ (১৮৬০) ॥ দুইখানি প্রহসনে 
সমাঞ্জের দুই শ্রেণীকে এমন তীব্র ও তীক্ষভাবে ব্যঙ্গ করা হইয়াছে যে, পববতশী 
কালেব সমস্ত প্রহসন মধৃসৃদনের ছাঁচেই ঢালা হইযাছে। পাশ্চাত্য সভ্যতার ভ্রান্ত 
দকাঁটকে মৃঢের মতো অনুকরণ করিয়া 'ইযৎ বেগ্গল' দল “একেই 'কি বলে সভ্যতায় 
হাস্যকর রঙ্গবাঙ্সের মধ্যে উপস্থাপিত হইয়াছেন । মধ্সুদন ইহাদের চরিব্রৃষ্টি, 
পানাসান্ত এবং ইংবাজী বালব অজসণ" উদ্গার চমৎকার ফুটাইয়াছেন। “একেই কি 
বলে সভাতা'য় বেমন নবীন সম্প্রদায়কে ব্যঙ্গ করা হইয়াছে, তেমনি 'বৃড় সাঁলকের 
ঘাড়ে রোঁঁতে ভন্তপ্রসা নামক এক ধর্মধবজী বদ্ধ জামদারের কৃকী' ও লাম্পট্য 
বার্ণত হইয়াছে । এই প্রহসনখান রঙ্গনাট্য হইলেও ইহাতে ক্ষণভাবে কাঁহনণীর 
ধারাও বহমান এবং কয়েকটি চারন্র আতরঞ্জনের ('ক্যারকেচর' ) দ্বারা উপহাস বা 
বাঞ্গাকৌতুক ছাড়াইয়া চারন্লের পায়ে উাঠয়াছে । “একেই কি বলে সভ্যতায় ফেমন 

&. প্রসিদ্ধ গ্রীক নাটাকার ইওরিপিদেদ (৪৮*--৪০৭ ধীঃ পৃঃ) প্রণীত 41051899018 12) 75079এর 
রাজ! আগামেম্নন দেবী আটেমিসের রোষ শাস্তিব জন্য তাহার কন্যা ইফিগেনিয়াকে বলি দিয়াছিলেন। 
এট কাহিনীর সঙ্গে অধুনুঘনের 'কুফকুমারী”র কাহিনীর কি।ধৎ সারৃষ্ঠ আছে। 


বাংলা নাটকে উৎপাঁত্ত ও ক্রমাবকাশ ৬৩ 


কলিকাতার নাগারক জীবনের অধঃপতন বার্ণত হইয়াছে, তেমান 'বৃড় সালকের ঘাড়ে 
রোঁ-তে গ্রাম্য বাথলার স্খলন-পতন বার্ণত হইয়াছে । মধ্স্দ্ন নিপৃণ লোকচাররজ 
ছিলেন, সাধারণের জীবন, সংলাপ, আচার-আচরণের খ'াটনাট সংবাদ রাখতেন, 
বিশেষতঃ সমাজের নিম্নস্তরের জনসাধারণের সুখদহঃখের সঙ্গে তাঁহার গভার পারচয় 
ছিল ; পরব কালে বত প্রহসন রাঁচিত হইয়াছিল, সবই এই দুইখানির প্রভাব স্বীকার 
করিয়া লইয়াছল । এমন ক দীনবন্ধবর মতো প্রথম্রেণশর নাটাপ্রাতভাধরের “সধার 
একাদশণ'তে “একেই ?ি বলে সভ্যতা'র বিশেষ প্রভাব লক্ষ্য করা যাইবে ৷ মাইকেলের 
প্রহসন দুইখান সে বুগে অত্যন্ত জনাপ্রয় হইলেও বেলগাছয়া রঙ্গমণ্ডে ইহাদের 
কোনখান আঁভনীত হইতে পারে নাই। প্রথমথান আঁভনপত হইলে তরুণের দল 
ক্ষিপ্ত হইত. ন্বিতীয়খানি আভনীত হইলে প্রবীণের দল রুষ্ট হইত। তাই পাইক- 
পাড়ার সহহত্রাতদ্বয় দুইগানার কোনটারই আভিনয় করাইতে সাহসী হন নাই। এইজন্য 
মধ্সূদন অত্যন্ত ক্ষুব্ধ হইয়া তাঁহার এক বন্ধবকে 'লাখয়াছলেন, “৫10 ১০৪ ছা 
10:01 20 1068 0068 81১06 0139 18749 5 16 ড00. 01555 ৪171119 (1401. 61219 
61708 1 81091] (0299০: 1301188]1 &00. আা169 1)00৮ল 17 17009জ7 8110 
01:79০9 !” অবশা বেলগাছিয়া রঙ্গমণ্টে আঁভনীত না হইলেও কালিকাতার নানাস্থানে 
সাফল্যের সঙ্গে পুহসন দুইথান আভনাীত হইয়াছিল । 

শেষ জীবনে দেহমনে পাঁড়াগ্রস্ত হইয়া মধুস্দন দুইখানি নাটকের পাঁরবজ্পনা 
করিয়াছিলেন, তন্মধ্যে 'মায়াকানন' (১৮০৪) রচিত ও প্রকাশিত হইয়াছিল। ইহাতে 
সান্তবনাহণীন বিষগনতা ব্যতশত আর কোন উল্লেখযোগ্য নাট্যলক্ষণ ফুটিবার অবকাশ 
পায় নাই । বিষ না ধনুগ€ণ' নামক আর একখানি নাটকের কয়দংশ রচনা কারয়া 
মধসুদনের' দেহান্ত হয় । তখন মধসঘনের আয়দূর পরাধিপরিক্রমা শেষ হইয়া 
আসিতেছে, সুতরাং মাইকেল-প্রাতভা 'বিচারে এই দুইখানকে পারত্যাগ করাই শ্রেয়। 

সম্প্রাত কোন কোন সমালোচক বাঁলতেছেন যে, মাইকেল নাঁক বালা জানিতেন 
না। 'মেঘনাদবধ কাব্যে'র কবি ও দুইখানি প্রহসনের রচনাকার বাংলা জানতেন না, 
একথা বলা যেরূপ, আর শেক্স্পায়রণমল্টন ইত্রাজ জানিতেন না বলাও কতকটা 
সেইরূপ । মধু্সহদনের বাথলা ভাষার আঁধকার যে কিরুপ তখক্ষম ছিল, তাহা 
জানিবার জন্য বেশী দর যাইতে হইবে না, তাঁহার প্রহসন দুইখানি পাঁড়লেই বুঝা 
যাইবে । “ইয়ং বেঙ্গল'দের ইংরাজী মীশ্রত খিচঁড় বুলি, মুসলমান রায়তের ফাসখৃ- 
মাশ্রত বাংলা, ইতর স্লীলোকের অমার্জত ভাষা, পূর্ববঞ্গশয় মুটেমজুরের আগালক 
ভাষায় সংলাপ--প্রত্যেকটি ভাষাভাঁঞামা তাঁহার সৃপাঁরজ্ঞাত ছিল। পরবতণ কালে 
দ্বীনবন্ধ্‌ মাইকেলের প্রহসন হইতেই বাগধারা ও সংলাপ রচনার দাশক্ষা লইয়াছিলেন। 
যাহা হউক, মধুসদন বাংলাদেশে সার্থকভাবে পাশ্চাত্য রীতি অবলম্বনে যে নাটক- 
প্রহসন রচনা করেন, তাহার আভিনয়মল্য এবং সাহত্যমূল্য-উভয়ই বিশেষভাবে 
প্রশংসনীয় । 


৬৪ আধৃনক বাংলা সাহিত্যের সহাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


দীনফক্ধ্‌ গিন্র (১৮৩০-৭৩) | 

মধুসংঘন প্রহসনে উদ্জবল বাস্তবচিন্ন অঙ্কন কারলেও নাটকে পৌরাণক ও 
এীতহাঁসক পারবেশ ছাড়াইয়া দৈনাল্দন জশবনের সমতলভামতে নামিয়া আসতে 
পারেন নাই। কিন্তু দশনবন্ধু প্রহসনের রঙ্গরসকে বাস্তব জীবনের কঠোর পাঁরবেশ 
আনর়ন কাঁরয়া প্রথম শ্রেণণর নাট্যপ্রীতভার অম্লান স্বাক্ষর রাখিয়া গিয়াছেন। প্রথম 
জশবনে 'তাঁন ঈশ্বর গৃণ্তের শিষ্যত্ব স্বণকার কাঁরয়া “সংবাদ প্রভাকরে' রঙ্গরসের 
কাঁবতা 'লাখভেন। পরে তান 'কিছ কিছু গণাত-কাঁবতা 'লাখলেও কাব 'হসাবে 
ভাহার খ্যাত নগণ্য । বস্তৃতঃ নাট্যকারের প্রাতভা লইয়া তান আঁবভ্ভত হইল্লা- 
ছিলেন। বস্তুগত চেতনা (0390$759 17:8817185)০2), মানবজণীবন সম্বন্ধে তণক্ষ]ু 
বোধ এবং জগৎ ও জাবনের প্রাত প্রসম্ম রসদ্‌ষ্টি- শ্রেষ্ঠ নাট্যকারের এই বৌশষ্ট্যগাঁল 
না থাকলে নাটক সার্থক হইতে পারে না । শেক্‌স্পণয়রের নাটকে এই গুণগহাল 
পূর্ণ মর্যাদায় প্রাতাঙ্ঠত হইয়াছে । আমাদের দশনবন্ধু িয়দৎশে এই গৃণগালির 
আঁধকার 'ছিলেন। 'তাঁন ডাকাবভাগে 'নিষুন্ত ছিলেন । মফঃস্বলের ডাকঘর ও 
ডাকাঁবভাগ পাঁরদর্শনের জন্য তাঁহাকে বাংলা ও বাংলার বাঁহরে প্রায়ই যাতায়াত 
কাঁরতে হইত । ফলে 'তাঁন সাধারণ মানুষের জশবন সম্বন্ধে নপৃণ আঁভজ্ঞতা অর্জন 
কাঁরয়াছলেন । উপরম্তু তাঁহার স্বভাবাঁসন্ধ পারহাসীপ্রয়তা এবং জগতের প্রাত নিঃ্পৃহ 
প্রসম্বতা তাঁহাকে নাট্যরচনায় বিশেষভাবে সাহায্য কারয়াছে। 


বাংলা সাহত্যে দীনবন্ধুর প্রথম আঁবভবি হয় 'নীলদর্পণ' (১৮৬০) নাটক লইয়া । 
তান সরকারণ কর্ম করিতেন বাঁলয়া এই নাটকে নিজ নাম মাদ্ুত কাঁরতে স্মুহসী হন 
নাই। “কেনাঁচৎ পাঁথকেনাভিপ্রণশতম” লেখকের এই ছদননামে লীলদর্পণ 
প্রকাঁশত হয় । নাটক প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে নানাস্থানে বিশেষ সাফল্যের সঙ্গে 
বহুবার ইহার আঁভনয় হইয়াঁছল । এমন ক বাংলার বাঁহরেও ইহার আভনয় 
জনাপ্রয়তা অজন কারক্লাছিল। তখন বাংলাদেশে নীলকর আন্দোলন চাঁলতোঁছল । 
উনাঁবংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে নীলকর সাহেবদের অত্যার্জীর “ টূড়াস্ত আকার ধারণ 
কারল। পঞ্জীগ্রামের দারোগা এবং শহরের উচ্চ ইংরাজ কর্মচারীদের হাত 
কাঁরয়া নধলকর সাহেবেরা দাঁরদ্রু পনা়ত এবং মধ্যাবত গৃছস্থকে সমূলে নজ্ট 
কারত, জামজমা বলপূর্বক দখল কারত, অথবা, কৃরকর্দিগকে ধানজামতে নীল 
ব্নতে বাধ্য কাঁরত এবং তাহার জন্য ধংসামান্য দান (আগ্রম) 'দিয়া তাহাদের রহঁজ- 
রোজগারের পথ রুদ্ধ করিয়া দিত । এই অত্যাচারে জর্জারত হইয়া চব্বিশ পরগণা, 
নদীয়া এবং যশোহরের সাধারণ প্রজা এবং সম্পন্ন গৃহম্থ- সকলেই নশলকর সাহেষদের 
বিরদ্ধে আন্দোলন কাঁরয়াছিল এবং সেই আন্দোলন ক্রমে ক্রমে দেশের শিক্ষিত 
সমাজকেও উত্তোজত কাঁরয়া তাীলল। ঠিক সেই সময়ে সত্য ঘটনা বেন্দুকারিয়া 
নীলকর সাহেবদের অমানীষক অত্যাচারের মর্মন্তু বর্ণনাসহ 'দীলদর্পণ' প্রকাশিত 


বাংলা নাটকের উৎপাত ও ব্রমাবকাশ ৬€ 


হইল ॥। শুনা যায় বাঙালীপ্রোমক রেভাঃ লঙ সাহেব মাইকেল মধুস্ঘনের দ্যারা* 
ইহার ইত্রাঞজজশী অনুবাদ ঝ্রাইয়াছলেন--]8/ 70470475০07 2776 1750560 10/5150 
71870 (1861) $ এই অপরাধে লঙ সাহেবের কারাবাস ও জারমানা হইল। 
বাঁ্কমচন্দর মতে গ্রন্ছে অন্বাদকের নাম ছিল না বাঁলয়া মধ্সহদ্ন বাঁচিন্সা গিয়াছিলেন। 
অনুবাদাটি [বলাতে প্রোরত হইল, সেখানেও 'শাক্ষত জনসাধারণের মধ্যে নীলকর 
সাহেবদের বিরদ্ধে প্রাতীক্রয়া স'ষ্ট হইল । ক্রমে ইশ্ডিগো কাঁমশন বাঁসল ; আইনের 
সাহায্যে এই সমস্ত অত্যাচার হয়স পাইল । “নীলদপণণে'র দ্বারা এই মহৎ ব্যাপারটি 
সমাধা হইয়াছিল । বস্তুতঃ বাংলাদেশে প্রথম ইত্রাজ-বিরোধী আন্দোলন নীলকর 
(বিরোধিতা হইতেই শুরু হহল, এবং 'নীলদর্পণ' তাহাতে উৎসাহ যোগাইয়াছল । 
এহজন্য বাখলার সামাজক ও রাচ্ট্ক হীতহাসে ইহার 1বশেষ ম.ল্য স্বীকার কারতে 
হইবে ॥ আমোরকার মাঁহলা-উপন্যাঁসক শ্ত্রীমতণ স্টো 'নগ্রোদের প্রাত শ্বেতাঞ্োর 
নর্মম অত্যাচার বর্ণনা কাঁরিয়া ১৮৫২ সালে 0%0/5 7০7/5 098% লাখয়াছলেন । 
তাহার ফলে আমোরকায় নিগ্রোদলনের বিরুদ্ধে তীব্র আন্দোলন হইয়াছিল, এবং 
কালক্রমে 'নগ্রোদাসত্ব লোপ পাইয়াছল। বাঁঙ্কমচন্দ্র 'নীলদর্পণ'কে বাংলার 0%৫8 
77018 0985 বলিয়াছেন । কথাটা আতশয় য্ন্তসঙ্গত । বাংলায় নীলকর-অত্যাচার 
'নীলদর্পণের দ্বারা প্রশামত হইয্লাছল। নীীলকর সাহেবদের কোপে পাঁড়য়া কীভাবে 
গোলোক বসুর সম্পূর্ণ পাঁরবঝর এবং সাধূচরণ নামক এক রায়তের বংশ সম্পূর্ণরূপে 
ধংস হইল, সেই শোকাবহ নির্মম চিন্ত এই নাটকে আশ্চষ বাস্তবতার সঙ্গে বার্ণত 
হইয়াছে । তৎকালীন পল্লীবাথলার এরুপ প্রাণপূর্ণ চন্র, সুখদ-খ, ব্যথা-ব্যর্থ তা, 
অত্যাচার-পীঁড়নের এমন নাটক তাহার পূর্বে রাঁচত হয় নাই, পরেও রাঁচত হয় নাই। 
এই দুঃসহ বিয়োগান্ত নাটক যেন জণবনের প্রত্যক্ষ সত্যরূপে নাটমণ্ে উপস্থাপিত 
হইয়াছল । অবশ্য-আভনয়ের দিক হইতে অসাধারণ প্রাতপাঁত্ত অর্জন কাঁরলেও নাটক 
1হসাবে ইহা নানা নাটযুন্ত । অত্যন্ত মর্বীস্তক ঘটনা, খুন-জখম, আত্মহত্যা, নারী- 
[নষতিন প্রভাত উৎকট ব্যাপারের বাড়াবাঁড় ইহার দ্র্যাজোডকে কোথাও গভীর চ্তরে 
লইয়া যাইতে পারে নাই । স্প্যানিশ ঘ্র্যাজোডতে যেমন খুন-জখমের অত্যন্ত বাড়াবাঁড় 
থাকে, হহাতেও সেইরূপ রন্তোংসবের তাস্ডব নত্য নাটকণয় রসকে নষ্ট করিয়া দিয়াছে । 
নাট্যক।4 সাধারণ মানুষের চরিত্র, ভাষা ও আচরণের যেরূপ কাতত্ব দেখাইয়াছেন, 
উচ্চশ্রেণর চীঁএন্ে সেরূপ কোন কৌশল দেখাইতে পারেন নাই। তাঁহার ভদ্রচারতরগৃল 
অত্যন্ত কূিম এবং ব্যর্থ । 'নীলদর্পণ' নাটক নাটকা হসাবে সার্থক হয় নাই বটে, কিন্তু 
বাংলার নাকের হীতহাসে এবং সমাজ-আন্দোলনে ইহার প্রভাব শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকার 
করতে হইবে । 
 ইদ্বানীং কেহ কেহ বলিতেছেন যে, এই অনুবাদ মধুত্ুদনের নহে । কারণ ইহাতে এত ভুলভ্রা/ত ও 
ক্রুটি আছে যে, ইহা বধুনদনের অনুবাদ হইতে পারে না। এই সম্পর্কে এখনও কোন চূড়ান্ত বীমাংসায় 
পেশছান সম্ভব হয় নাই। 
& 


নও আধুনিক বাংলা সাহত্যের সংক্ষপ্ত হীতিবৃত্ত 


একথা অবশ্য সত্য যে, দীনবন্ধুর প্রাতিভা মূলতঃ প্রহসনকারের প্রাতভা ; গভার- 
গান্তশর নাটকে 'তাঁন বিশেষ সহবধা কারতে পারেন নাই । “নগলদর্পণ' ছাড়া 'তাঁন 
আর কোন গন্তশর ধরনের নাটক রচনা করেন নাই । তাহার দুইখাঁন রোমাশ্টক নাটক 
নবীন তপস্বিনী' (১৮৬৩) এবং “কমলে-কামনী'র (১৮৭৩) আখ্যান-নিবাচিন 
সুকৌশলণ বাদ্ধর উপর প্রাতাঁঙ্ভত । কিন্তু ইহাতে যে অংশে নায়ক নায়কার 
রোমাশ্টিক প্রেম বর্ণিত হইয়াছে, সেই অংশগবীল প্রাণহীন ও দূর্বল হইয়া পাঁড়য়াছে ; 
বরং পান্বচারন্রগৃল পারহাস ও অসঙ্গাতর মধ্য দিয়া দর্শকের আধকতর প্রীতিভাজন 
হইয়াছে । নবীন তপাঁস্বনী'র জলধরচারিত্র শেকসপণয়রের ফলপ্টাফকে স্মরণ 
করাইয়া দিলেও তাহা নছক অনুকরণ বাঁলয়া মনে হয় না। দনবন্ধ রোমাশ্টিক 
আখ্যান ও ছটনাসংস্ধান বর্ণনায় কোন দিনই কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই । হয়তো 
বাস্তব জীবনের উদ্জবল চিন্রপটখানান্ন আলো-আঁধারের লীলা তাঁহাকে এত মুস্থ 
কাঁরয়াছল যে. 'তাঁন তাহার অন্তরালবতর্শ রোমান্সের স্বগ্নপূরে প্রয়াণ কারবার 
প্রয়োজন বোধ করেন নাই । 

ধ্শিলদ্পণে'র পবেই তাঁহার খ্যাঁত নির্ভর কারতেছে কয়েকখান প্রহসনের উপর । 
শবয়ে-পাগলা বুড়ো' (১৮৬৬ ) প্রহসনে এক বৃদ্ধের বিবাহের বিড়ম্বনা হাস্যকর 
অসঙ্গাতর মধ্য "দয়া বার্ণত হইয়াছে । 'জামাই বারকে' (১৮৭২) ধানসমাজের 
খবরজামাই পোষার প্রথাকে হাসঠাট্টার মধ্য দিয়া 1নদারুণভাবে ব্যঙ্গ করা হইয়াছে। 
শুনা যায়, কলকাতার কোন ধনাঢ্য পারবার এই প্রহসনের লক্ষ্যস্থল । এবয়ে-পাগলা 
বুড়ো'র ঘটনা নামমান্, কিন্তু জামাই বারিকে' জামাতাদের মক্টলীলার পাশেই দুইটি 
উপকাহনশর ধারা বহমান । একাট--দুই সতানের জবালায় বিড়াম্বত পদ্মলোচনের 
সকরুণ জশবন, আর একটি -ঘরজামাই অভয়ের লাছিত জীবন । বাংলা সাহিত্যে 
বগণ ও বিল্ব দই সতশীনের কোন্দল প্রায় ক্লাঁসক রাঁসকতান পর্যায়ে পোছাইয়াছে । 

ঘপনবন্ধুর “শলাবতশ' ১৮৬৭ সালে প্রকাঁশত হয়। ইহাতে কাঁলকাতা ও 
ও শহরতলীর বাস্তবাঁচন্ ও হাস্যপারহাসমৃখর বাঁচন্র বর্ণনা আছে। ইহাতেও একটা 
জটিল কাহনশী ও রোমাশ্টিক প্রণয়ন (লালত ও লীলাবতীর কাঁহন ) আছে । 
1কস্তু কাঁহনপাঁটকে অনাবশ্যক জটিল কারয়া তোলা হইছে, এবং রোমাশ্টিক 
প্রণযদশাগৃলি হাস্যকর হইয়া পাঁড়য়াছে । রোমান্টিক দশ্য বা প্রেমের ঘটনা বর্ণনায় 
পশনবন্ধু [কছুষার কৃতিত্বের পারচয় দিতে পারেন নাই । কেবল বাস্তবাচগ্গুল পরম 
উপভোগ্য হইয়াছে । লাঁলত ও লীলাবতীকে ভুলিয়া যাওয়া সহজ, কিন্তু নদের চাঁদ 
ও হেমচাঁদের রঙ্গকৌতৃক চরাদন মনে, থাঁকিবে । , 

'হধবার একাদশশ' (১৮৬৬ ) দশনবন্ধুকে অমর কাঁরয়া রাখবে । ইহা প্রহসন 
হইলেও মূলতঃ নাট্যধমণী। তৎকালীন কলকাতার উচ্চাশাক্ষত ও আঁশীক্ষিত 
ফাঁহনী। প্রহসনধান মধহসংঘনের “একেই কি বলে সভ্যতা'র আঘর্শে পাঁরকাঁজ্পত 


বাংলা নাটকের উৎপাত্ত ও ক্রমাঁবকাশ ৬৭ 


হুইয্লাছিল। কিন্তু মাইকেলের রচনাট একেবারেই প্রহসন, কাহনীর সূত্র অত্যন্ত 
শাথল- চীরন্রাবকাশও ইহার উদ্দেশ্য নহে । অপরাদকে 'সধবার ৪একাঘশশ'তে 
তৎকালীন উচ্ছঙ্খল ধৃবসমাজের ব্যগ্গাঁচন্র থাকলেও ইহা কেবলমান্র প্রহসন নহে; 
ইহাতে নাটকের মতো কাঁহনশর বিকাশ ও পারণাঁত লক্ষ্য ছুঁকরা যাইবে । মূল চারন্রে 
ননিমচাঁদ দত্তের সৃখদহঃখ, মাতলামর ঝোঁকে হাস্যকর ডীস্ত ও আচরণ ইত্যাঁদ অত্যন্ত 
উজ্জবল বর্ণে 'চান্রত হইয়াছে । নিমে দত উচ্চাশাক্ষত ও আঘর্শবাদশ হইয়াও সতযমের 
অভাবে মধ্যের সেটাতে দিগন্তে ভাঁসয়া গিয়াছে । তাহার সেই হতাশা ও পরাভূত 
মনোবেদনার আত্মগ্লান হাস্যপারহাসমৃখর ভাষা ও আচরণের মধ্যে প্রকাশ পাইয়াছে। 
মাঝে মাঝে মনে হয়, তাহার পাঁরহাস, বাক্‌চাতুরী, ব্গ্গ-সমস্তই একটা ছচ্সবেশ। 
সে যেন জীবনের অনাঁতক্রমণীয় পরাজয়কে অট্রহাস্যে ঢাকা 'দিতে চাঁহয়াছে, কিন্তু 
' মুখের হাসিতে চোখের জল ঢাকা পড়ে নাই ; মাঝে মাঝে তাহার উতরোল হাসোর 
পশ্চাতে অশ্রানরুদ্ধ ভগ্নস্বর ক্ষীণসূরে বাজিতে থাকে । 'সধবার একাদশ” বাথলা 
নাটকের সবশ্রেষ্ঠ দণ্টান্ত ; প্রহসন ও নাটক একসূন্রে মাঁলত হইয়া ইহা দীনবন্ধুর 
নাট্যপ্রাতভাকে এক নৃতন পথে প্রেরণ করিয়াছে | দীনবন্ধু মানত তেতাজ্লিশ বৎসর 
বাঁচয়াছিলেন। 'তাঁন আর একটু দশর্ঘজীবাী হইয়া আরও পাঁরণত নাটক রচনা 
কারতে পারিলে বাংলা নাটক যে-কোন :দেশের প্রথমশ্রেণীর নাট্যসাহিত্যের সমকক্ষ 


হইতে পারত । 


কয়েকজন অপ্রধান নাট্যকার ॥ 


বাথলা নাটকে 'গাঁরশচন্দ্রের আঁবভাবের পূর্বে কয়েকজন স্বঞ্পপ্রাতভাবশিন্ট 
নাট্যকার কিছুকাল বাংলা রঙ্গমণ্ে প্রাধান্য স্থাপন কারয়াছলেন ॥ তাঁহাদের মধ্যে 
মনোমোহন বস্‌, জ্যোতারন্দ্রনাথ ঠাকুর ও রাজক্‌ক৷ রায়ের নাম উল্লেখযোগ্য ৷ 

মনোমোহন বস্তু (১৮৩১-১৯১২) ॥ ঈশ্বর গৃগ্তের ভন্তশিষ্য মনোমোহন 
নাটক রচনায় যেন ঘাঁড়র কাঁটা 'পিছাইয়া দিতে চাঁহয়াছলেন ৷ মনেপ্রাণে পুরাতন 
যান্লাভনয়ের রণীত গ্রহণ তাঁহার নাটক রচনার প্রধান বৌশন্ট্য । 'তাঁন পূরাপৃরি 
পুরাতন লোকাভিনয় ও অপেরার (অর্থাৎ নত্যগণীতি প্রধান নাটক ) আদর্শে কয়েকখা।ন 
পৌরাণিক নাটক রচনা কারয়াছিলেন। তন্মধ্যে 'সিতশ' ১৮৭৩) ও 'হরিশচন্দ্র (১৮৭৫) 
একদা বেশ জনীপ্রয় হইর্াছিল । সৃজভ করহণরস, উচ্ছবাঁসত ভান্তরস এবং অল্পস্বজ্প 
হাসারসের সাহায্যে দেবদেবীর চারন্রকে একেবারে বাঙালী ঘরের মান্য করিয়া তোলার 
ক-তিত্ব তান দাবী কারতে পারেন | বিশেষতঃ 'গারশ চন্দের পূর্বে তাহার “সতণ' 
নাটক ঘর্শকের পৌরাপিক ভাঁন্তরসপ্রধান নাটকের ক্ষুধা মিটাইয়াছল । কিন্তু তান 
কোন দিনই বারাভিনয়ের আদশ" ছাড়াইর়া উচ্চতর নাটাপ্রাতভার পরিচয় দিতে পারেন 
নাই। ভাঁহার 'প্রগয়-পরাক্ষা' (১৮৬৯ ) এবং “আনন্দময় (১৬৯০ ) নামক সামাজিক 


৬ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষি্ত ইাতবৃত্ত 


ও গাহস্থ্য নাটকগালরও কোন বৈশিষ্ট্য দাঁণ্টগোচর হইবে না। গগারশচন্দের 
আঁবভাবের সঙ্গে সঙ্গে যাব্রাওয়ালার শেষ উত্তরাধকারী মনোমোহন লোকখ্যাতর 
বাঁহরে চলিয়া গিয়াছেন। 

জ্যোতিরিক্ত্রনাথ ঠাকুব €১৮৪৯-১৯২৫ )॥ কৈশোরকাল হইতে নাট্যা- 
(িনয়ের প্রাত জ্যোতীবন্দ্রনাথের ও*সুক্য দেখা যায় । যৌবনকালে 'তাঁন 
জোড়াসাঁকোর রঙ্গমণ্ডের অন্যতম কর্মকতাঁ ছিলেন । "তান প্রাচীন সংস্কৃত নাটকেব 
বঙ্গানুবাদ কাঁরয়া একটা বড় প্রয়োজন 'সদ্ধ কাঁরয়াছেন । অবশ্য অনুবাদগাঁল আদৌ 
লৃখপাঠ্য হয় নাই, আভনয়ের দিক 'দিয়া সার্থক হইতে পারে নাই । কিছু বোমাশ্টিক 
ও এীতহাসক নাটক এবং প্রহসন রচনা কারয়া তান গারশচন্দ্ের অব্যবাহত পূর্বে 
বাথলা নাট্যসাঁহত্য এবং সৌথখশন আঁভনেত্সং্প্রদায়কে বিশেষভাবে সাহায্য 
ফাঁরয়াছিলেন। মাইকেল 'কৃষ্ককৃমারণ' নাটকে রাণা ভামাঁসংহের উীন্ততে দেশপ্রেমের 
জপন্ট ইঙ্গত 'দিয়াছলেন ; জ্যোতীরন্দ্রনাথ সেই পন্থা অনুসরণ কাঁরয়া এীতহাসিক 
নাটকে দেশপ্রেমের উচ্জবল চিত্র অথ্কন কাঁরলেন | তাঁহার এীতহাঁসক নাটকগৃল 
ইতিহাস ও নাটক কোনটারই যথাথ' মধা্ছা রক্ষা কারতে পারে নাই । অবশ্য 
1ম্বজেন্দুলাল রায়ের পর্বে জ্যোতীরন্দ্রনাথই এীতহাসক নাটকে ম্বাদেশক চেতনার 
প্রাধান্য স্থাপন করেন । ঠাকৃরবাঁড়র স্বাদোশক আদর্শের মধ্যে বাঁধত হইয়া এবং 
নবগোপাল মিল্ন প্রবাতত ণহন্দুমেলা'র সঙ্গে ঘাঁনম্ঠভাবে জাঁড়ত থাকিয়া জ্যোতীরন্দ্র- 
নাথ স্বাদেশিক চেতনাকে নিশ্বাসপ্রশ্বাসের মতো সহজভাবে গ্রহণ কারয়াছলেন । 
১৮৭৪ সালে 'পৃরুবিক্রম' ১৮৭৫ সালে 'সরোঁজন?', ১৭৯ সালে 'অশ্রমতী” এবং 
১৮৮২ সালে '্বপ্নময়শ' নামক হীতহাসাশ্রয়শী রোমাশ্টিক নাটকগঁল রাঁচত হইলে 
জ্যোতারন্দ্ুনাথ নাট্যকাররূপে সৎবার্ধত হইলেন । 'পুরাবক্রমে' আলেকজাণ্ডার ও 
পৃরুর সংঘের পটভূমিকায় রোমান্টিক প্রেমের আখ্যান অনুসৃত হইয়াছে, এবং 
তাহাই প্রাধান্য পাইয়াছে। 'সরোজনশ' নাটক আলাউীদ্দনের চিতোর আক্রমণের 
পটভ্ামকায়, "অশ্রুমতখ'র কাহনণ প্রতাপাঁসংহ:ও মানীসংহের 'বিরোধেব পটভাঁমকায় 
এবং '্বগনময়শ' নাটক বাংলাদেশে শোভাসিং-এর উত্থানের পাঁরবেশে রচিত হইয়াছে । 
এই নাটকগীলতে স্বদেশপ্রেমের আদর্শ বহমান, কিন্তু ইহাতে জ্যোতারন্দনাথ হীতহাস, 
ম্বাদৌশকতা ও নাটক- _কোনটারই মধাঁদা রক্ষা কাঁরতে পারেন নাই | মাঝে মাঝে 
[তান নাটকাঁয় পারাম্থাঁত স.ষ্ট কারয়াছেন বটে, 'কন্তু আতিনাটকীয়তার ফুংকারে 
ইাতহাস ও নাটাধর্ম শূন্যে টাঁড়য়া গিয়াছে । অতঃপর জ্যোতারন্দনাথ আঁভনয়যোগ্য 
কয়েকখান প্রহসন রচনা কারয়া সে ফুগের সৌখীন নাটাসম্প্রদায়কে সহায়তা করিয়া- 
ছিলেন। ফরাসণ নাট্যকার মাঁলিয়রের প্রহসন অবলম্বনে হঠাৎ নবাব ১৮৬৭৪), দায়ে 
পড়ে দারগ্রহ' (১৩০৯) এবং “কাণটৎ জলযোগ' (১৮৭২), “এমন কর্ম আর করবো না' 
(১৮৭৭), ণহতে 'িপরণত' (১৮৬) ইত্যাঁদ প্রহসনগাল নিতান্ত মন্দ নহে । ইহাতে 
যেমন উতরোল অটুহাস্য নাই, তেমীন ব্যঞ্গাবদ্ুপের বিষজৰালাও নাই । জ্যোতারন্দর- 


ধক 


বাংলা নাটকের উৎপাত্ত ও ভ্রমবিকাশ ৬৯ 


নাথ আর একটু সংযত হইয্লা ইতিহাস ও নাটকের যথার্থ সম্পক বুঝতে পারলে 
একজন শীন্তশালণ নাট্যকার হইতে পারতেন । 
রাজকুষ্ণ রায় (১৬৪৯--১৮১৯৪ ) ॥ মনোমোহন বসুর প্রায় সমকালেই 
রাজক.ফ রায় পৌরাঁণক নাট্যকার হিসাবে প্রভূত ষশ লাভ কারয্লাছলেন। গদ্যে ও 
পদ্যে এত অজন্র রচনায় বোধ হয় সে যুগে আর কেহ কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই । 
[তান ফারসী 'বষয় লইয়া নাঁটকা (লয়লামজনু--১২৯৮, বেনজীর বদরেমৃ'নির--১৩০০) 
রচনা কারলেও প্রধানতঃ পৌরাঁণক নাটকের উপর তাঁহার খ্যাতি নির্ভর কাঁরতেছে। 
একদা তান দক্ষতার সঙ্গে 'বণা' নামক সাধারণ রগ্গালয় পরিচালনা কারয়াছিলেন। 
তাঁহার পৌরাণিক নাটকগুল নিতান্ত মন্দ নহে। সাবরী-সত্যবানের কাহন 
অবলম্বনে পাঁতব্রতা' (১৮৭৫), সাঁতার আঁশ্নপরখক্ষা অবলম্বনে 'অনলে বিজলণ”, 
প্রহণদচারন্র' (১৮৮৪) প্রভাত একদা নানাস্থানে আঁভনীত হইত । অবশ্য ইহাও 
স্বীকার্য যে, এই সমস্ত নাটক কোন 'দক 'দিয়াই বশেষ কোন নাটকীয় আদর্শ স্থাপন 
কারতে পারে নাই। রাজক যান্রাদলের আঁধকারীর প্রাতভা লইয়া জন্মগ্রহণ 
কারয়াছলেন । এই সমস্ত পৌরাণিক নাক আঁতনাটকায় যাল্নার প্রভাব ছাড়াইয়া 
আঁধক দূরে অগ্রসর হইতে পারে নাই। বরং তাহার অন্যান্য গদ্য-পদ্য রচনা নাটক 
অপেক্ষা উৎকন্টে। বিশেষতঃ কাঁবতার পথান্তাবন্যাস সম্বন্ধে তান অনেক নুতন 
কৌশল উদ্ভাবন কারয়াছিলেন । বাঁলতে কি রবীন্দ্রনাথের প্‌বে 'তানই সর্বপ্রথম 
গদ্য কাঁবতার (“পদ্যপহান্ত গদ্য”) রীতি পরণক্ষা কারয়াছিলেন । এ বিষয়ে 'তাঁন 
[বিশেষ কৃতিত্ব দাব করতে পারেন । সে যুগে একশ্রেণীর ভান্তরসাতূর আবেগপ্রবণ 
বাঙালণ দর্শক তাঁহার নাটকাভিনয় দোখয়া কাঁদয়া ভাসাইযা দিতেন বটে, বিত্ত 
[গারশচন্দ্রের একচ্ছত্র প্রভাবে রাজকূফ রায়ের মধ্যম শ্রেণির নাটক পরবতণ কালে 
জনাপ্রয়তা রক্ষা করতে পারে নাই । 
উপেন্দ্রনাথ দাস (১২৫-১৩০২ )1| উপেন্দ্রনাথ* এমন 'একযুগে আবিভ্ত 
হইয়াছিলেন যখন বাংলাদেশে স্বাদোশক আন্দোলন, ইংরাজাবদ্বেষ ও সশস্ম সংঘ্ষ 
বাঙালগর মনে উত্তেজনা সণ্টার কাঁরয়াছল । উপেন্দ্রনাথ তাঁহার দুইখানি নাটকে 
(েরৎ-সরোজিনধ__-১৮৭৪, 'সরেন্দ্র-ীবনোদিন”'" ১৮৭৫) লোমহর্ষক ঘটনা, বন্দুক" 
পিস্তল ছোড়াছাঁড়, ডাকাতি, খুন-জখম, গোরাপ্রহার, সাহেব শায়েস্তার জন্য নার়ক-. 
[বশেষতঃ নাঁয়কার পিস্তল হইতে যথেচ্ছা গাল বর্ষণ প্রভূতি ঘটনার সাহায্যে 
রোমাণ্কর আঁত-নাটক রচনা কারয়াছিলেন। তানি সত্ঘর্ষময় ও আরুমণধমণঁ দেশ- 
প্রেমের মোটা সূর আরন্ত কাঁরয়া'ছলেন বাঁলয়া এই সমস্ত অপদার্থ 'মেলোড্রামা' একদা 
বাংলার রঙ্গমণ্ মাতাইয়া তৃলিয়াছল। “স্রেন্দ্রীবনোদিনী” আরও একাঁটি কারণে 
* ইনি এক বিচিন্ন চরিত্রের ব্যক্তি । শিবনাথ শাপ্নী ভাহাব আত্মকাহিনীতে ইহার 'শোকাবহ পরিণাষের 


কথ! লিখি! গিয়াছেন। শাস্থী মহাশধের “আঝ্ুচরিত' (১৯১৯) ভ্রষ্টব্য। সম্প্রতি তাহার নাটকীয় জীবনকে 
কেন্্র করিক্না একখানি মধাম শ্রেণীর নাটক রচিত ও অভিনীত হৃইক্সাছে। 


৭0 আধুনিক বাৎলা সাহতোর সধাক্ষগ্ত হীতবৃত্ত 


গ্মরণণয় হইয়া থাঁকবে । ইহাতে একাঁট দ,শ্যে আছে, হুগাঁলর একজন লম্পট শ্বেতাঙ্া 
ম্যাঁজস্টেট এক বাঙালশী রমণীর অমর্যাদা কারতে উদ্যত হইয়াছে । এই দৃশ্যে 
ইত্রাজীবন্েষের পারচয় পাইয়া তদানীন্তন সরকারের টনক নাঁড়ল। তাঁহারা অম্লীল 
দৃশ্য আঁভনয় এবং রাজদ্রোহের আঁভযোগে নাট্যকার, পারচালক ও আঁভিনেতসম্প্রদায়কে 
গ্রেফতার কারিয়া বিচারার্থে চালান দেন। অবশ্য পরে সকলেই মান্তলাভ করেন। 
জতঃপর সরকার দেশীয় রঙ্গমণ্টকে শায়েস্তা করিবার জন্য ১৭৬ সালে 502505610 
7১9:1070)8009 4০6 পাস করাইয়া কঠোরহচ্তে আঁভনয় ও নাটকমণ্ নিয়ন্্রণের 
চেষ্টা করেন ৷ এই ব্যাপারের সঙ্গে জাঁড়ত বাঁলয়া “দরেন্দ্র-ীবনোদন?” নাটকের নামটি 
বাংলা-সাহত্যে বাঁচয়া থাকবে । উপেন্দ্রনাথ দাস 'বিলাত যান্লাও কারয়াছলেন। 
তাহাতেও যে তাঁহার রুচি ও রচনাশান্ত পারমাঁজত হইয়াছিল, তাহা মনে হয় না; 
অন্তত “দাদা ও আঁম' (১৮৮৮) প্রহসনধমর্শ নাটক পাঠে তাহাই মনে হয়। 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ (১৮৪৪-১৯১১ ) | 

বাংলাদেশে শ্রেঘ্ঠ নাট্যকার, আভনেতা, নটগুরহ, নাট্যপারচালক, স্থায়ী 
রঙ্গমণ্ের পাঁরপোম্টা এবং আভনয়-ীশক্ষক 'গাঁরশচণ্দ্র বাংলার রঙ্গমণ্ঠ ও নাটককে 
তুচ্ছতার অগৌরব হইতে রক্ষা কাঁরয়া বাংলা নাট্যসাহত্যকে যৌবনের বাঁজষ্ঠতা এবং 
পারণাঁত দান করিয়াছেন। তান নিজে একজন সহদক্ষ আঁভনেতা ছিলেন $ আঁভনয়- 
কলাতে তাঁহার 'বিচ্ময়কর আধকার ছিল। তৎকালীন অনেক বিখ্যাত আঁভনেতা ও 
আভনেন্রী তাঁহার পদপ্রান্তে বাঁসয়া আভনয়কলা "শিক্ষা কাঁরয়াছলেন । সে বৃগে 
[িলাত হইতে 'বখ্যাত আভনেত্‌-সঞ্ঘ কলিকাতায় আসত এবং শেকসূপীয়র ও অন্যান্য 
নাট্যকারের নাটক আঁভনয় করত ॥ গিরিশচন্দ্র নিয়ামত ইত্রাজণী আভনয় দৌখতেন 
এবং তাঁহার অনৃচর আঁভনেতা ও আভনেররশদের এই আঁন্ভনয়কলা দেখাইয়া আঁভনয়ের 
উৎকর্ষ শিক্ষা দিতেন। সে যৃগের আভনেন্রীরা আঁধকাংশই সমাজের হাণনশ্রেণী 
হছইভে আঁগতেন; অনেকের আঁভিনয়ে বিশেষ পারদর্শতাও ছিল না। কিন্তু 
গিরিশচন্দ্র এই সমস্ত আঁশাক্ষিত স্তলোককে যেন 'পাখী পড়াইয়া, আভনয় শিক্ষা 
[দিতেন । শধ্‌ তাহার শিক্ষাগৃণেই এই সমস্ত সামান্য রমণণও পরবতী কালে বিধ্যাত 
আঁভনেযণ হইয়াছিলেন । গারশচন্দ্ের সর্বপ্রধান গৌরব- “ন্যাশনাল 'থিয়েটারের' গৌরব 
বধন। হীতপূর্বে ধনী জাঁমদার বা ঘৃ'ঞএকাঁ সৌখীন সম্প্রপ্রায়ের খেয়ালখাশি ও 
হদান্যতার- উপর আভিনয় নির্ভর কাঁরত ৷ অনেক সময়েই জনসাধারণ এই সমস্ত 
আভিনয় দৌখবার সুযোগ পাইত না। গারশচন্দের কয়েকজন সহকম্ণ ও আঁভনেতার 
লাহাব্যে ন্যাশনাল থিয়েটার প্রাতত্ঠিত হইল; এখানে 'নিরামত 'টাঁকিট বির্ুয় ফারিয়া 
অভিনয়ের ব্যবস্থা হইল।* পরে ইহারদেখাদোখ কলিকাতার আরও কয়েকটি পেশাঘারণ 
রঙ্গমণ্ট ও বেতনভূক আঁভনেতসেম্প্রদায় গাঁড়য়া উঠিল । এই সমস্ত ব্যাপারে গিরিশচন্দু 

** কোন কারণে মততেদ হওয়াতে গিরিশচন্দ্র প্রথমে ন্যাশনাল ঘির়েটার পরিত্যাগ করেন, পরে 
গোলমাল থিটিয়া গেলে প্রাতন সহকমীধের সঙ্গে যোগান করেন। 


বাংলা নাটকের উৎপাত ও ক্রমাবকাশ ৭৯ 


বিপুল পারশ্রম করিয়া অসাধ্য সাধন করেন । পরবতণ কালে ন্যাশনাল থিয়েটার, স্টার 
থিয়েটার, 'মনার্াঁ থিয়েটার, ক্লাঁসক থিয়েটার প্রভাতি রঙ্গমণ্ড প্রাতষ্তা ও পাঁরচালনার 
ব্যাপারে 'গারশচন্দ্র আত্মানয়োগ করেন এবহ নাট্যাভনরকে একটা জাতায় প্রাতন্ঠান- 
রুপে গঠন করেন । তাঁহার আবিভবি না হইলে আজ বালা নাটক ও বঙ্গারঞ্গমণ্ডের 
যে এশ্বর্য দেখা যাইতেছে, হয়তো ভাহার এতটা শ্রীবূদ্ধি হইত না । তাই নাট্যামোদী 
বাঙালী মান্রেই 'গাঁরশচন্দ্ের পৃণ্স্মাঁতিকে শ্রদ্ধা করেন এবং আঁভনেতারাও তাঁহাকে 
'নটগুর্‌* বাঁলয়া প্রণাম করেন । 

1গাঁরশচন্দ্র প্রথম জশবনে আঁভনেতা ও নাট্য-পারচালকর.পে আঁবভ-ত হইয়া 
ছিলেন এবং সুদক্ষ আঁভনেতারূপে যে গৌরব লাভ কাঁরয়াছলেন ইদানীৎ বিখ্যাত 
নটের ভাগ্যেও ততটা খ্যাত-প্রাতপাঁত্ত বাত হয়না । হাতিমধ্যে ষে সমস্ত নাটক 
লাখত হইয়াছিল, তাহার আঁভনয় শেষ হইয়া গেল; মাইকেল, দঈনবন্ধ্‌, জ্যোতারিজ্্- 
নাথের নাটক পুরাতন হইয়া গেল । অতঃপর আঁভনরযোগ্য নাটক না পাইয়া গিরিশ 
বিখ্যাত কাব্য ও উপন্যাসের €'মেঘনাদবধ কাব্য', “পলাশশর যুদ্ধ”, বাঁঞ্কম-রমেগের 
উপন্যাস) নাট্যর্প 'দিয়া দর্শকের মনস্ত্যাম্টর চেক্টা কাঁরলেন; কিন্তু তাহাতেও 
কৃলাইল না। বাধ্য হইয়া পারচালক ও আঁভনেতা 'গারশচন্দ্রকে পুরাপার নাট্যকার 
হইয়া নাটক রচনা কাঁরতে হইল। এীবষয়েও 'তান অন্তত প্রাঁতভার পাঁরচর 
'দয়াছেন। একাধারে সুদক্ষ আঁভনেতা এবং বিখ্যাত নাট্যকারের প্রাতভা বিদেশী 
আঁভনেতাদের মধ্যেও দৃল'ভ । ইংলম্ডের ডৌভড গ্যারক (১৭১৭-৭৯) শেকসূপণীয়রের 
নাটক আভনয় কারয়া এবং লশ্ডনের 'ড্ুুরী লেন 'থয়েটার' পাঁরচালনা কারা 
রুরোগপে বিশেষ খ্যাঁতিলাভ কাঁরয়াছলেন বটে কিন্তু তান দৃই-একখান গ্রহসন 
ব্যতীত কোন নাটক লাখয়া ধান নাই ॥ শেক্সশপণয়র নিজে নাটক আঁভনয় কাঁরলেও 
একজন বিখ্যাত সনপৃণ আঁভনেতা ছিলেন বাঁলয়া প্রমাণ পাওয়া যায় না। এদিক 
দিয়া গিরশচন্দর কৃতিত্ব বাম্তাঁবক [ক্ময়কর । 

গাঁরশচন্দের প্ণার্জা নাটকের সংখ্যা অন্ততঃ পণ্টাশ॥ প্রহসন বা 'গঞ্চ্গৎ রুপক,, 
গ্রাঁতিনাট্য, অপেরা প্রভৃতির সৎধ্যাও প্রর় অন্রপ। এত কাজে ব্য্ত থাঁকয়াও 
[তিনি কিরপে শতসংখ্যক নাটক-নাঁটকা রচনা করিয়াছিলেন তাহা ভাবিলেও ববাস্মিত 
হইতে হয়। কিস্তু এই প্রসঙ্গে একটা কথা বলা প্রয়োজন। কোন-এক সমালোচক 
বালয়াছেন যে, অর্ধশত নাটকের স্থানে গিরিশচন্দ্র পাঁচখানি নাটক লাথলেই চাঁলত ॥ 
তাঁহার এ মন্তব্য সম্পূর্ণ বৃত্তিসঙ্গত । পেশাঘারী রঙ্গামণ্ডের ক্ষুধা মিটাইতে গিয়া 
ভাঁহাকে প্রায় রাতারাতি নাটক রচনা কারিতে হইয়াছে । তিনি বত বড় প্রাতভাধর 
হউন না কেন, প্রয়োজনের তাড়নায় রচিত কোন রচনাই শিল্পসমতকর্য লাভ করিতে 
পারে না। বাল্ভাবক তাঁহার প্রায় একশত নাটক-নাটিকার মধ্যে অন্পই কালের 
কাণ্টপাথরে উত্রাইবে । আমাদের দেশ আঁতশয় ভাবপ্রবণ, ভাই 'গারশ-ভত্তগণ 
কখনও তাঁহাকে গ্যারকের সঙ্গে তুলনা বননন, কখনও শেক-স্পীয়রের সঙ্গে এক- 


৭২ আধুনিক বাংলা সাঁহতোর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


পহান্ততে বসাইয়া দেন, কখনও বা তাহাতেও খাঁশ না হইয়া তাঁহাকে শেক-স্‌পণয়রের 
গাথার উপবে স্থাপন করের্ন । একদা দেশবঙ্ধহ চিত্তরঞ্জন দাশ ভাবাল্‌কণ্ঠে বালয়া- 
1ছলেন, “মৃত্যর একশত বংসর পরে ইংলশ্ডে যেমন শেকসূপায়রের আদর হইয়াছিল 
_ তেমনি একাদন আঁসবে- যৌদন এদেশ 'গারশচন্দ্রকে 'চানবে, তাঁহাকে আদর 
ঝরবে, তাঁহার গুণকীতরনে গর্ব অনুভব কারয়া ধন্য হইবে । তাঁহার গান, তাঁহার 
নাটক ৰাচাই কারবার জন্য সাগর পাড় 'দতে হইবে না, পাশ্চম হইতে 
[বদেশীয় শিক্ষার্থী আসিয়া নতজানু হইয়া শাখয়া যাইবে-ীগারশ প্রাতভার 
বোশল্টা, গারশ-সাহিত্যের রসমাধূর্য 1” এ সব উচ্ছ্বাস আতভান্তর 'ভাবাবেগরদদ্ধ 
স্তুতবাদ। ইহা আর যাহাই হউক. সাহত্যাঁবচার নহে । 

[গাঁরশচন্দ্র প্রথম দিকে গপাতনাট্য লইয়া রঙ্গমণ্টে অবতীর্ণ হন (“আগমনী 
১৮৭৭, 'অকালবোধন--১৮৭৭, 'দোললীলা', “মোহনী-প্রাতিমা' ইত্যাঁদ )। কিন্তু 
এই গণীতিনাট্যগলি দরশশকের মনোরঞ্জন কাঁবলেও সাহতা গুণবাঞ্জত বাঁলয়া পরবতণ 
যুগে বড় একটা আঁভনশত হয় নাই । "গারশচগ্দু প্রধানতঃ পোবাণক নাট্যকাররপেই 
সমগ্র বাংলাদেশে অন্তত গৌরব লাভ কারয়াছেন । হঁতিপূর্বে মনোমোহন বস 
যাত্রার ঢঙে কয়েকখাঁন পৌরাণক নাটক 'লাখয়া বাঙুল৭ দর্শকেব ভীন্তরসাপ্পুত চিত্তে 
আনন্দ দান কারতে সমর্থ হইয়াছলেন। শিরিশচ*ু দেহ আদর্শাট নিজ ভাবনা চিন্তার 
অনুকূল কাঁরয়া প্রধানতঃ বাংলা রামায়ণ ও মহাভারত হইতে আখ্যান গ্রহণ করিয়া 
অনেকগহীল মণ্ঠ-সফল পৌরাণিক নাটক রচনা কাখলেন। তাঁহার 'আভিমনহ্যবধ' 
(১৮৮১), জনা" (১৮৯৪) এবং 'পাশ্ডব গৌরব (১৯০০) একদা এদেশে অত্যন্ত 
সাফলোোর সঙ্গে আভনাত হইয়াছিল । ভান্ত, করুণরস, অদস্টবাদ, মহৎ চরিন্রাশ, 
নশীতধর্মের জন্য যেকোন ত্যাগ স্বণকার ইত্যাঁদ পৌরা।ণক ও শ্রেছ্ঠ মানব-ধর্মগৃলিকে 
তিনি তাঁহার পৌরাণক নাটকে সাফল্যের সঙ্গে আঁঞ্কিত করিয়াছেন । দণ্ডীরাজকে আশ্রয় 
দিয়া আধ্রতরক্ষণনপীত অনুযারণ পাণ্ডবগণ তাঁহাদেব একমান্র সহায় কষেব [বিরোধতা 
কাঁবতেও সঞ্ক?চত হন্দ নাই ( 'পাণ্ডব'গৌরব )। জনা পত্রের ক্ষান্য়-বণরগর্ব রক্ষার 
জন্য প্রবীরকে নর-নারায়ণের সঙ্গে যুদ্ধে উৎসাহ দিয়াছেন ('জনা')। এই সমস্ত 
আঁত উচ্চস্তরের আদশ* একদা বাংলার রঙ্গমণ্কে মাতাইয়া তুলিয়াছিল। উনাবৎশ 
শতাব্দীর অস্টম দশকের 'দকে পৌরাণক হন্দুধর্মের প্রাত বাঙালীর আস্থা আবার 
শফাঁরয়া আসতোছিল । 'ইন্নৎ বেগুগল' দল, রামমোহনপল্থণী ও ব্ঢাহ্মগসমাজের প্রভাব 
শথাঁনকটা খর্ব হইলে বঙ্কিমচন্দ্র ও তাঁহার শিষ্যসম্প্রধায়ের প্রচেষ্টায় এবং শ্রীরাম কফ ও 
স্বামণ ?ববেকানন্দের আবভরবের ফলে ভারতীয় পৌরাণিক এাতহ্যের প্রাত বাঙালীর 
্রন্ধাভান্ত 'ফাঁরয়া আসতে লাগল । 'গাঁরশচন্ড্রের পৌরাণিক নাটকে তাহারই সূচনা । 
"ই [71040 ৯০15*1-এর (হিন্দুধর্মের পুনঞ্জগিতি) যুগে গিরিশচন্দ্র পৌরাপিক 
নাটকগৃলি অসাধারণ জনাপ্ররতা অর্জন কারয়াছিল। তাঁহার 'জনা' বাংলা সাহত্যের 
প্রেন্ঠ নাটক, তাহাতে কোন সন্দেহ নাই | জনা বারের জননী, এই গৌরব তাঁহাকে 


বাংলা নাটকের উৎপত্তি ও ভ্মাঁবকাশ ৭৩ 


বীর মাতায় পারণত কারয়াছে। নাট্যকার কিছু নাটকীয় আঁতরেক সত্ত্বেও জনাকে 
বাংলা রঙ্গমণ্টের একাট 'বখ্যাত চাঁরন্রে পারণত করিয়াছলেন । সে যুগে যে আঁভনেরী 
এই চারন্রাভনয়ে কা তত্ব দেখাইতে পারিতেন, তিনি সর্বজন-প্রণীত লাভ কাঁরতেন। 
প্রাচীন বাখলার কথকঠাকুরেরা কথকতার দ্বাবা যাহা কাঁরতেন, ?গাঁরশচন্দ্রেব পৌরাণিক 
নাটকগন্ীল সেই প্রয়োজনই সিদ্ধ করিয়াছে । কথকগণ শুধু কথকতার দ্বারা আঁশাক্ষত 
জনসাধারণকে উদ্বুদ্ধ কারয়া পৌরাণক আখ্যান, চারন্র ও নীতি-উপদেশের উচ্চ আদর্শ 
জনসমাজে প্রচার করিতেন ৷ 'গারশচন্দ্রও পৌরাণক নাটকের দ্বারা জনাঁচন্তে ভারতীয় 
জীবন ও সাধনার নীতগনীলকে সুকৌশলে প্রচার কাঁরয়াছলেন। এ বয়ে 
পরবতাঁকালে শ্্রীরামক্ঝ ও স্বামী বিবেকানন্দের প্রভাব তাঁহার উপরে বিশেষভাবে 
কার্যকবা হইয়াছল । 


অবশ্য একথা স্বীকার্য যে, 'গাঁরশচন্দ্র সুলভ ভাবালতা, ভান্তবাদ, করুণরস, 
পুণ্যেব জয় ও পাপের পরাজয় এই সমস্ত মোটা মোটা নীতি ও আদর্শের প্রাধান্য দিতে 
গিয়া পৌরাণিক নাটকগুলির সাহিতাগৃণ অনেকাংশে নম্ট করিয়া ফেলিয়াছেন। এরপ 
হওয়াই স্বাভাবিক । দর্শকের দিকে সমস্ত দ্বন্ট নিবদ্ধ হইলে নাট্যসাহত্ের অগ্রগাঁত 
খানিকটা ব্যাহত হইবেই। গাঁরশচন্দ্র প্রকৃতিদত্ত নাট্যপ্রতিভা লইয়া আবিভ্ভত 
হইয়াছিলেন বটে, 'কিন্তু সাধারণ শ্রেণধর দর্শক সমাজের প্রীত আঁধকতর গুরুত্ব আব্লোপ 
করিয়াছিলেন বলিয়া সে যুগে তিনি আভিনন্দিত হইলেও এখন তাঁহার সেই সমস্ত 
নাটক জনাপ্রয়তা হারাইয়া ফৌঁলয়াছে। সমস্ত যুগের মনের কথাকে নাটকে গাঁথয়া 
দিবার মতো শেক্স্পীয়রসৃলভ অলোকসামান্য নাটাপ্রাতভা গিরিশচন্দ্র ছিল না, 
এই সত্য কথাটা স্বীকার কারতে হইবে । তাঁহার ভান্তরসের নাটকগীলও 
( “চৈতন্যলীলা' ১৮৮৪, গীবজ্বমঞ্গাল'--১৮৮৮ ) তরল ভান্তরসের অবারত প্রাচষে 
সে যুগের নাটমণ প্লাবিত কারয়াছিল। এই সময়ে তিনি শ্রীরামকূষের আশশবারদ 
লাভ করিয্লাছলেন। সেই গুভাব তাঁহার এই ফুগের প্রায় সমস্ত নাটকেই লক্ষ্য করা 
বাইৰে । এই আবেগোন্ত্ত নাটকগৃলি যাত্রার ঢঙে রচিত হইলেও ইহাতে নাটাকারের 
অকপট হঘয়ের পবিত্র আনন্দবেঘনার কথাটি এমন স্নিগ্ধতার সাঁহত বাত হইয়াছে 
যে, নাটক হিসাবে ইহাদের মূল্য যের.প হাউক না কেন, সেযুগেরবাঙালশ-মানস বুঝিতে 
হইলে এই সমস্ত পৌরাণক ও ভীন্তভাবের নাটকের সাহাফ্য লইতে হইবে । 

বিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে 'বঞ্গভঙ্গ' আন্দোলনের উত্তাপে পৌরাণক নাটক 
লইয়া তিনি আর সন্তুষ্ট থাঁকতে পারিলেন না । দেশপ্রেমম.লক করেকখানি এীঁতহাসিক 
নাটক তাঁহার এই সময়ের সন্টি ([সরাজদ্দৌল্লা- ১৯০৬, 'মপরকাশিম'_১৯০৪, 
'ছররপাঁত শিবাজী'-_১৯০৭ )। 'অশোক' (১৩১১), 'সংনামে' (১৯০৬) ফংসামান্য 
এতহাসিক উপাদান থাকলেও প্রকৃতপক্ষে এগুলি এীতহাঁসিক নাটক নহে । যথার্থতঃ 
বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের উত্ভেজনাই ভাঁহাকে দেশপ্রেমম্লক 'তিনখান এীতহাঁসক নাটক 


৪ আধুনক বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


রচনার উদ্বুদ্ধ কাঁরয়াছিল। শুনা যায় তান নাক হীতহাসের একানষ্ঠ পাঠক 
ছিলেন। অথচ দেখা যাইতেছে, তান অক্গয়কূমার মৈন্রেয়ের গ্রন্থ হইতেই 
গসরাজদ্দৌলা' ও “মীরকাশমের আখ্যান সংগ্রহ কারয়াছেন, অন্য কোনো উৎসের 
অনুসন্ধান করেন নাই । অহেতুক চ্বাদোশক উচ্ছ্বাস, স্থানকালপান্রের কালানৌচিত্য 
দোষ (8::8০2:07190) ), নাটকীয় বাস্তব ঘটনাকে মেলোড্রামা্টিক ফুংকারে উড়াইয়া 
দিয়া এবং বিশ্বাস-আঁবশ্বাস, স্বাভাবক-অস্বাভাবিকের সীমাকে অবহেলাভরে লঙ্ঘন 
করিয়া যাওয়ার অনুচিত ঝোঁক 'গাঁরশচন্দ্ের এীতহাসিক নাটকগাঁলকে আধুনিক 
পাঠক ও দর্শকের রৃচির প্রাতকৃল করিয়া তূিয়াছে । সুলভ উচ্ছাস, আতনাটকয়তা, 
অনৈসার্গকতা ইত্যাঁদ মারাত্মক ঘ্লুটি না থাঁকলে এবং ঘটনা, চাঁরন্র ও সংলাপ সংযত 
হইলে তাঁহার "সরাজদ্দৌলা' সার্থক এীতহাসিক নাটকে পরিণত হইতে পারিত। 
[তান যুগের দাঁব মিটাইতে গিয়া এরীতহাসিক নাটক রচনা কাঁরয়াছলেন, কিন্তু নাট্য 
সাহত্োর দাঁব মিটাইতে পারেন নাই । 

গিরিশচন্দ্র বাগবাজার অণ্চলে বাস কাঁরতেন, এ অঞ্চলের পাঁরবারক ও সামাজিক 
জশবনের কদাচার, ভাঙনদশা, অধঃপতন প্রায়ই তাঁহার চোখে পাঁড়ত । বোধ্হয় স্থানীয় 
সমাজ ও পাঁরবার-জণবনের নানা মর্মস্তুদ দ.শ্য দৌখয়া গারশচন্দ্রের সামাজিক মন সাড়া 
দয়াছিল । তদানীন্তন সমাজ ও পারবারের সমস্যাসঙ্কুল উৎপপাঁড়ত রুপাঁটকে 
ফুটাইয়া তাঁলবার জন্য তান প্রফুল্ল' (১৮৮৯), “হারানাধ' (১৮৯০), 'বাঁলদান, 
(১৯০৫), 'শাদ্তি কি শান্ত' (বাংলা ১৩১), 'মায়াবসান' (১৮৯৮)প্রভৃতি গাহস্থ্যধমশ 
সামাঁজক নাটক রচনা করেন । এই নাটকে পাঁরবাঁরক বিরোধ, ভ্রাতৃম্ন্দব, কৃমারী 
কন্যার বিবাহসমস্যা, বৈধব্যসমসযা, লাম্পট্য, মাতলামি, জালজর়াচর, মামৃলামোকন্দমা 
ইত্যাদি কলকাতার দৈনিক জীবনের হহবহহ চিন ফুটিয়া উঠিয়াছে । 

উনাবংশ শতাব্ৰীর শেষের 'দকে অর্থনৌতক কারণেই বাঙালীর একানবতণ 
পাঁরবারে ভাঙুন ধারয়াছিল। 'গাঁরশচন্দ্র সেই মর্মস্তুদ ভাঙনের ইতিহাস অনেকগাঁল 
নাটকে খালয়া দেখাইয়াছেন। অবশ্য তাঁহার সামাজক নাটকগীলতে 'তাঁন আঁধকাংশ 
জ্খলে বিশেষ কোন উৎকট সমাজ-সমস্যার তাঁক্ষ্য বিশ্লেষণ করেন নাই এবং উত্ত করৃণ- 
রসাত্মক নাটকগৃলির পশ্চাতে ক্রিয়াবান কোন শান্তশালী অগ্রাতরোধ্য সমাজ-শান্তর 
অমোঘ তাড়নাও নাই। কয়েকজন দর্বন্ত লম্পট ও স্বার্থান্ধ ব্যাস্ত ভালমানুষের 
চাঁরন্লের দু'একটা 'ছদ্রুপথ দয়া কীভাবে প্রবেশ করে, মলতঃ সমস্ত কাছনী প্রায় এই 
জাতীয় । তন্মধ্যে 'প্রফুজ্ল' নাটক বাংলা সাহতোর শ্রেষ্ঠ পাঁরবারিক ট্র্যাজোড 
বালয়া বিখ্যাত হইয়াছে । সে যুগে তো বটেই, এখনও সাধারণ রঙ্গামণ্ঠ ও সৌখান 
আঁভনয়ে এই নাটকের 'বদ্মপনকর জনাপ্রয়তা লক্ষ্য করা যাইবে। দোষে-গপে ইহা 
গিরিশচন্দ্র শ্রেষ্ঠ সৃষ্ট । যোগেশের সামান্য চারানতরক ঘুর্বলভা ছইতে কেমন 
কারয়া তাহার 'সাজানো বাগান শুকাইরা' গেল, সেই মর্মস্তুদ ঘটনা এই পারিবারিক 
নাটকে অত্যন্ত আবেগের লঙ্গো বার্ণত হইপ়্াছে। বস্তুতঃ তদানীত্না আর কোন 


বাথলা নাটকের উৎপাত্ত ও ক্রমাবকাশ ৭ 


নাটকেই এর্‌প মর্মস্পশশ করুণরস এমন নিপৃণভাবে পারবোশত হয় নাই। তবে 
নাট্যকলা, কাঁহন" ও চাঁরন্র বিচার কাঁরলে ইহাকে ততটা প্রশৎসনীয় মনে হইবে না। 
[বিশেষতঃ ইহাকে কোনক্রমেই প্র্যাজোঁড বলা যায় না। আঁতনাটকশয়তা, খুন-জখম, 
মাতলামি প্রভৃতি ব্যাপারের এরুপ বাড়াবাঁড় হইয়াছে যে, ইহার নাট্যরস ক্ষুণ্ন হইয়াছে । 
হয়তো দর্শকের মনে ইহা করুণরস উদ্রেকে খানিকটা সাহায্য করে, কিন্তু প্র্যাজোঁডর 
সান্তবনাহণন ভয়াবহ পাঁরণাঁতি এবং বিরাট গান্তী 1গারশচ*দ্রু কোনাঁদন আরত্ত কাঁরতে 
পারেন নাই। সুতরাং 'প্রফুজ্ল' ট্যাজোঁড হিসাবে আদৌ সার্থক হইতে পারে নাই। 


গিরিশচন্দ্র কতগুলি রঙ্গব্য্গমূখর নাটকা (“সগ্তমীতোঁবসজনি', 'বৌজ্লকবাজার, 
“বড়াদনের বরাঁশস', 'সভাতার পাণ্ডা', 'য্যায়সা কি ত্যায়সা”) রচনা কাঁরয়াঁছিলেন। 
এগ নাট্যকারের অক্ষমতার জন্যই হাস্য উদ্রেক করে ; ইহার ঘটনা 'বিরান্তকর এবং 
সংলাপ নীচ পল্লগ হইতে আমদ্াঁন করা হইয়াছে । এই সমস্ত নাঁটকা বা 'পণ্টরৎ' 
পাঠেই ঘৃণা জন্মে ; সে ষৃগের দর্কগণ যে ক কাঁরয়া ধৈর্য ধারয়া নাটমণ্টে এই সমস্ত 
কৃপথ্য হজম করিত, ভাবিলে বাঁগ্মিত হইতে হয়। তবে তাঁহার 'আবুহোসেন' 
গণীতনাট্যাট নিতান্ত মন্দ হয় নাই । 


বাংলাদেশে এপর্যস্ত একজনও প্রথমণ্রেণণর নাট্যকারের আবিভবি হয় নাই, 
একখানিও প্রথমণ্রেণশর নাটক রাঁচিত হয় নাই- একথা বলা বোধ হয় অপঞ্গত নহে। 
গারশচন্দ্রের আঁধকাংশ নাটক আঁভনয়ে উত্রাইলেও নাটক হিসাবে বিশেষ গোৌরকর 
এীতহ্য সৃষ্টি কাঁরতে পারে নাই । কেহ কেহ বলেন যে, গারশ ঘোষের নাটকে নানা 
ঘট থাঁকলেও তাঁহার রচনায় যে একানষ্ঠ সরলতা (2009865) লক্ষ্য করা বায়, তাহা 
প্রশহসার যোগ্য। বাস্তাঁবক গগারশচন্দ্রের রচনার মধ্যে কান্রমভাব ঠাঁই 'ছল না। সেই 
[দক 'দিয়া তাঁহার নাটকগাি প্রশখসা দাবি কারতে পারে। কস্তু ইহাই কি শ্রেষ্ঠ 
নাটযাকারের একমারর গৌরব? শুধ্‌ নিষ্ঠা ও আস্তারকতা থাকলেই চাঁলবে না, রচনা- 
কৌশল ও উচ্চতর সাহত্যবোধ না থাঁকলে নাটক কথনও কালের কাণ্টপাথরে উচ্জবল 
হইয়া থাকতে পারে না। 'গ্ারশচন্দের নাটকের সাহত্যগ্ণ ও রচনাকোঁশল 
উচ্চগ্রেণণর নহে । সে ধাহা হউক, 'গারশচন্দ্র বাংলা নাটক ও নাটমণ গাঁড়মা 
তাঁলয়াছেন, সে যুগের বাঙালপী দর্শকের রঁচি তৈয়ারী কাঁরয়াছেন- এইজন্য [তান 
বাংলা নাট্যসাঈহত্যে রান শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণীয় হইয়া থাঁকবেন । 
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গারশচন্দের সহযোগণ নট, নাট্যকার ও নাট্যপারচালক অমতেলাল উনাবংশ 
শতাব্দশর শেষে এবং 'িৎশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে সুদক্ষ আভনেতা এবং রঙ্গনাটা- 
রচায়তারপে বিশেষ সম্মান পাইয়াছিলেন। স্বভাবাঁসন্ধ আঁভনয় প্রাতভা লইয়া 
অমৃতলাল 'গারশচল্দের থাঁনষ্ঠ সাহচর্যে আসিয়াছিলেন এবং বদ্ধব ও গ্র০সঘশে 


৬ আধুনিক বাংলা সাঁহত্যের সখাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


গিরশচন্দ্রের নিকট আঁভনয় ও নাটক সম্বন্ধে বপুল আভজ্ঞতা স্চয় কারয়াছিলেন। 
[তাঁনও 'গারশচন্দ্ের পদ্বা্ক অনুসরণ কারয়া আভনয়ের অবকাশে অনেকগুলি গভ"র 
রসের নাটক, রোমাশ্টিক নাটক, হাস্যপরিহাস ও ব্যঙ্গাবদ্রুপপ্ণ প্রহসন এবং গীতি- 
নাট্য রচনা করিয়াছলেন। তাঁহার প্রতিভা পুরাপুরি প্রহসন ও বঙ্গনাট্যের প্রাতভা ; 
গন্তীর নাট্যরচনা তাহার পক্ষে “পরধমের মতো ভয়াবহ হইয়াছিল । “হণীরকচূর্ণ” বা 
'গায়কোয়াড়' নাটক (১৮৭৫), 'তরুবালা (১৮৯১), হরিশ্ন্দ্র' (১৮৭৯) এবং 
“ষাজ্ঞজসেনী' (১৯২৮) প্রভূত গন্তীর রসের নাটক কোন দক ।দয়াই 'বিশেষ সার্থক 
হইতে পারে নাই । তন্মধ্যে 'যাজ্জসেনঈ' নামক পৌরাণক নাটক আমাদের নিকট 
এখন অসহ্য বোধ হয় । ১৯২৮ সালেও যিনি এইরূপ বিরান্তকর অপদার্থ পৌরাণিক 
ভাঁড়ামির আশ্রয় গ্রহণ করিতে পারেন, তাঁহার স্বাভাঁবক বৃদ্ধি ও রৃঁচিবোধের প্রাত 
সন্দেহ জন্মে । কিন্তু তাহার 'নবযৌবন' ১৯১৭) একখানি উৎকস্ট রোমা্টিক কমোড । 
বাংলা সাহত্যে ও রঙ্গমণ্ে সৃবৃচিসগ্গত স্বাভাবিক কমৌডর একান্ত অভাব | সে দিক 
দয়া নাটকাঁট অতীব প্রশৎসন?য়, 'দিনঞ্ক এবং 'নর্মল হাস্রসে আকন্ঠমশ্ন। দুঃখের 
[বিষয় এত গুণপণা সত্তেও এই নাটকাট পরবতর্শ কালে বিশেষ আঁভনীত হয় নাই। 


অমৃতলালের ণববাহ বিজাট” (১৮৮৪), '“রাজাবাহাদুর' (১২৯৮), “খাসদখল' 
(১৯১২)- এগুলিও হাস্যোদ্দীপক সামাজিক কমোড । 'খাসদখল' ও 'রাজাবাহাদুর' 
এক যৃগে অতশয় জনাপ্রয়তা অন করিয়াছিল।* অবশ্য এ যে ইহার কোন 
কোন অংশ আপাত্তকব মনে হইতে পারে । 

অমৃতলাল সামাজিক অনাচার ও ব্যাধর 'বিবৃদ্ধে বিদ্ুপের চাবুক হাতে লংয়া 
গ্রহসনে অবতরণ হইয়াছিলেন। ব্রাহ্মসমাজ, াবলাতফেরত ইঙ্গবঙ্গশী সম্প্রদায়, 
রক্ষণশশল হিন্দু সমাজ, স্রশস্বাধীনতার বাড়াবাঁড়, িউীনীসপ্যালটির ভোটবঙ্গ 
ইত্যাদি নানা রঞ্গরসের ব্যাপার তাঁহার প্রহসনের প্রধান অবলম্বন । একাকার" 
(১৩০১) 'কালাপাঁন' (১২৯৯), 'অবতার' (১৩০৮), “বাব্‌* (১৩০০), “বাহবা বাতিক' 
ইত্যাঁদ প্রহসনে 'তানি বাঙালী-সমাজের অসঙ্গাঁতর 'দিকাঁট তীক্ষ্ বিদ্রুপে বিপর্যস্ত 
কারয়াছেন। অম.তলাল সমাজসংস্কার এবং রাজনৌতক আন্দোলনে ঈষৎ প্রাচীনপন্থী 
ছিলেন। ফলে আঁধকাংশ স্থলে প্রর্গাতশশল আন্দোলনের বাড়াবাঁড়র প্রাত তাঁহার 
দৃষ্টি আকৃন্ট হইয়াছে। রক্ষণশখলতার মধ্যেও যে হাস্যকর অসঞ্গাঁত রাঁহয়াছে, তাহা 
তাঁহার ততটা নজরে পড়ে নাই ; ফলে এই সমস্ত প্রহসনে তান কিছু কিছু 
প্রীতাক্রিয়াশশল গশ্চাদগামশী মনোভাবের প্রশ্রয় দিয়াছেন । কিন্তু এরপ তাঁক্ষ তাঁর 
বিদ্ব্যংকশাঘাত, বাগ ভাঁঙ্গর এরপ অট্ররোল, মাঝে মাঝে নাটকণয় সংস্থানের এর্‌প 
নিপৃণ কৌশল আর কোন বাছলা প্রহসনে দেখতে পাওয়া বায় না। তাঁহার 'চাটজ্যে 
বাঁড়ৃজে' (১৮৮৪), 'ক্পণের ধন' (১৯০০) প্রহসন দুইথানির মধ্যে আক্রমণের উগ্রতা 
নাই $ তাই অনেক বৌশ উপভোগ্য হইয়াছে। অবশ্য দৃইথানি প্রহসনই পাশান্ত 

*. অমৃতলালের কোন কোন রঙ্গনাট্য এখনও জনপ্রিতা৷ ভারার নাই । তাহার 'ব্যাপিকা বিদায়" 
এবং 'বাবু' সম্প্রতি অতিশক্স সাফল্যের সঙ্গে অভিনীত হইতেছে । 





বাংলা নাটকের উৎপান্ত ও ক্লমাবকাশ ৭৭ 


নাটকের অনুকরণে রাঁচত ; তবে এরূপ সার্থক অনুকরণ কদাচিৎ দেখা 
গিয়াছে। 

অমূতলালের প্রহসন রচনায় অগ্তুত দক্ষতা ছিল। সংলাপ, ঘটনাসংস্থাপন, 
অসঙ্গাঁতনিত হাস্যপারহাস, আরুমণমূলক ব্যগাবদ্রুপ-প্রহ সনের অনেক উৎকষ্ট 
গুণের আধকারা হইয়াও [তান আগামী যুগের পদধবান শুনতে পান নাই। সম্পর্ 
বিপরীত দ.ষ্টিকোণ হইতে বাঙালী সমাজজীবনকে প্রত্যক্ষ কাঁরয়াছলেন এবং সময়ে 
সময়ে অশোভন স্কীর্ণ তা ও অনুদারতার আগ্রয় লইয়াছলেন বাঁলয়া বাংলাদেশের 
সর্বশ্রেষ্ঠ রঙ্গনাটয রচাঁয়তা হইয়াও পরবঁকালে তান লোকচক্ষুর অগোচরে নিাসিত 
ছইয়াছেন। 'কিস্তু একালে আবার তাঁহার পূনর্মলায়ন হইতেছে, তাঁহার কোন কোন 
প্রহমনে একালের দর্শক নির্মল আনন্দ খঁচুজিয়া পাইতেছেন ৷ কারণ আমরা সেকালের 
পটভামকা হইতে সাঁরয়া আসিয়াঁছ বাঁলয়া তাঁহার তাঁর ব্যঙ্চোর আক্রমণে আমরা আর 
বিরন্ত বা বিরত হই না, বরং পরমানন্দে উপভোগ করিয়া থাঁক। 


সপ্তম অধ্যায় 
বাংল! কাব্যে নবযূগ 


উনাঁবংশ শতাব্দীর [ম্বতীয়ার্ধে মহাকাবা, আখ্যানকাব্য ও গণীতকাব্যে বাঙাল+- 
মানসের যথার্থ মৃন্ত হইল ৷ তৎপূর্বে ঈশ্বর গুগ্ত রঙ্গবাঞ্গ ও লঘুচপল কাঁবতার 
গবারা বাঙালী সমাজে অপ্রাতহত প্রভাব অঙ্গন কারয়াছিলেন। অনেক ক্তাবদ্য 
বৃবক (বঙ্কিম, দশীনবন্ধব, রঙ্গলাল, মনোমোহন প্রভতি) তাঁহার শিষ্যত্ব স্বীকার কারয়া 
শ্লাঘা বোধ কারতেন ; পববতণ কালে সাহত্য-মহারাঁথগণের অনেকেই তাঁহাকে 
অনুকরণ কাঁরয়া “সংবাদ গ্রভাকবে' কাঁবতা 'লাঁখবার বিশেষ চেম্টা করিয়াছলেন। 
কিন্তু উনাবংশ শতাব্দীর 'দ্বিতীয়ার্ধ হইতে বাংলা কাব্যক্ষেত্রে ঈশ্বর গৃণ্তের একচ্ছত্র 
মাঁহমা হ্রাস পাইতে লাগল | যাঁদও গৃপ্তকাবি প্রাত্যাহক জাবনে হাস্যপাঁরহাস, 
রঙ্গব্যঙ্ঞ এবং ম্বাদোশক অনুভূতির উত্তাপ সগ্ার কাঁরয়া অধ্যানক বাংলা কাব্যের 
গোড়াপত্রন করিয়াছিলেন, তবু আধানিক বাঙালীব মন ও প্রাণ গৃপ্তকাঁবব লঘৃচপল 
কাঁবতা লইয়া আব তৃপ্তি লাভ কাঁরতে পারিল না। পাশ্চাত্য জগতেব বিপুল 
জশবনবেগ ও কলোচ্ছৰাস তখন বাঙালীব সদাসম্ভুষ্ট রঙ্গব্যগ্গমুখর স্থূল চেতনাকে 
বৃহত্তর আদর্শ ও মহত্তর প্রাণশান্তর আভমুখে প্রেরণ কারবার প্রয়াস কারতে লাগিল। 
মহাকাব্য ও বীরবসাত্মবক এীতহাসিক কাব্যের রণরঙ্গপূর্ণ পাঁববেশের সধ্যে এই যুগের 
বাঙালী-মানসের ব্যাপ্তিবোধ সমন্বয় লাভ কারল | রগগলাল, মধ্ৃসৃদন, হেমচন্দ্র 
নবীনচন্দ্র প্রভূতি কাবগণ এই আধুনিকতার উদ্বোধন কৃরলেন-__বাঙালীর সমগ্র সত্তার 
পুনজগিরণ হইল | 'খাঁদরপুরের জাহাজ-ঘাটায় বহু বিদেশ জাহাজের আনাগোনা 
হইতেই কি ইহাদের কাঁবচিত্তে সাগরপারের ঝ'ড়ো হাওয়া প্রবেশ কারয়াছল? ১৩৩০ 
সালে নৈহাটীতে অন্যার্ঠত চতংর্ধশ বঙ্গীয় সাহত্য সাম্মলনের পাহত্যশাখার সভাপাঁত 
অমৃতলাল বস্‌ একাট মূল্যবান মন্তব্য করিয়াছিলেন, “জাহাজ মেরামত করার ডকের 
জন্য খাদরপুর গ্রাসদ্ধ ; কিন্ত এখানে এক সময় বড় বড় কর়খানি জাহাজ প্রস্তুত 
হইয়াছিল ; তাহাদেব প্রধান তিনখানির নাম-রঞ্গলাল, মধুসৃদন ও হেমচন্দ্র। এ 
1তনথানি জাহাজই যে ছোটবড় তরঙ্গ ত্বাীলযা চলিয়া 1গয়াছে, তাহার আন্দোলনে 
আজিও সমগ্র বঙ্গদেশ দৃলিতেছে ।” 


রজলাল বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮২৭-১৮৮৭ ) ॥ 


প্রথম যৌবনে রঙ্গলাল ঈশ্বর গৃপ্তের শিষ্া্ব গ্রহণ কারলেও সর্বপ্রথম তিনিই 
বাংলা সাহত্যের পালাবদলের চেম্টা করয়াছলেন । পাশ্চাত্য সাহতা সম্বন্ধে অবাহত 
রঞ্গলাল বাঁঝয়াছিলেন যে, ভারতচন্দ্রের হুগ শেষ হইয়া গিয়াছে, ঈম্বর গৃণ্তের বৃগও 


বাংলা কাবোে নবব্গ ৭৯ 


[দায় লইতে চালয়াছে-_-আসতেছে বাংলা কাবোর নুতন অভ্য্যদর | ইতর ও 
সথস্কৃতে সৃপাশ্ডত উচ্চ রাজকর্মচারী রঙ্গলাল ঈশ্বর গুপ্তের 'সংবাদ প্রভাকরে' 
কাঁবতা 'লাখতেন। তাহার পরে 'এডুকেশন গেজেট' সম্পাদনা কাঁরয়া তান অল্প 
বয়সেই সাহত্যে খ্যাতি লাভ করেন। ইংরাজশ সাহিত্যে তাঁহার নিপণ আঁধকার 
ছিল । মধ্সৃদনও তাঁহার গ্রাতবেশণ ছিলেন ; উভয়ের আলাপাঁদ থাকিলেও ঘানঘ্ঠতা 
ছিল বাঁলয়া মনে হয় না । সেই ঝুগে ইংরাজশীশাক্ষত তরুণসম্প্রদায় ফ্যাশানের খাতিক্রে 
বাংলা সাহত্যের অবথা নিন্দা কাঁরত। তাহারই প্রাতবাদ কারতে গিয়া রঙ্গলাল 
১৮০২ সালে বাঠন সোসাইটির এক আঁধবেশনে 'বাঞ্গালা কাঁবতা বিষয়ক প্রবন্ধ' শীর্ষক 
একাট বন্তুতার ইংরাজী ও বাংলা কাব্যের তুলনামংলক আলোচনা কারয়া বাংলা 
কাব্ের বিরুদ্ধে 'নাক্ষপ্ত 'নন্দা হইতে বাখলা সাহিত্যকে রক্ষা করেন । তখনই তাঁহার 
[তে ভারতচন্দ্রীয় আদরস এবং ঈশ্বর গৃণ্তীর লঘু তরলতা ছাঁড়য়া ইতিহাস ও 
সবদেশপ্রেমের বালন্ঠ পটভ্‌মিকায় কাব্যরচনার ইচ্ছা জাগিয়াছল। তাহারই ফলে 
তাঁহার চারথানি কাব্যের সৃষ্ট £ “পাঁদ্মনী উপাখ্যান (১৮৫৮), “কর্মদেবী (১৮৬২১, 
'শরসৃন্দরশ' (১৮৬৬) এবং “কাণ্তীকাবেরী' ৮৭৯) । ইহা ছাড়াও তান 
'কুমারসন্ভবে'র কিয়দংশ অনুবাদ (১৮৭২) করেন এবৎ “ভেকমুষকের যুদ্ধ (১৮৫৮) 
রচনা কারয়াছিলেন ॥ শেষের কাব্যখানিও ইত্রাজশীর অনুবাদ । নানা পরু-পান্রকার 
তাঁহার বহ্‌ রচনা ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত অবস্থায় আছে । 


রঙ্গলাল অস্টাদশ-উনাবংশ শতাব্দীর ইতরাজশী কাব্যকাবতার ছাঁদে এবং মার, 
বায়রন, স্কটের আদর্শে স্বদেশপ্রেম ও ইতিহাসকে অবলম্বন কারয়া আখ্যানকাব্য রচনা 
করেন এবং ইহাতেই মাইকেলের আগমনী সৃচিত হয় । “পাদ্সনী উপাখ্যান'-এ (১৮৫৮) 
উডের 417258 274 47450454559 67 2346827,2% "হইতে আলাউদ্দিন কর্তৃক 
চিতোর অবরোধ এবং সতীত্বরক্ষার জন্য পাঁদ্ঘনীর 'চিতানলে প্রাণাবসজনের 
আত্মত্যাগপূত শোর্ধবীর্ধপ্রাতপাদক কাহিনীটি এীতহাসিক পাঁরবেশে স্থাঁপত 
হুইয়াছে। রঙ্গলাল প্রধানতঃ কাব্যের বিষয়বস্তুতে নূতন আঁবভাবের মাঞ্গঁলিক 
গাঁহয়াছেন । ইহার মধ্যে ষে বাঁলম্ঠ জীবনের জয়ধ্ান অনুরণিত হইয়াছে, তাহা 
ঈশ্বর গুপ্তের যুগে আঁভনব ব্যাপার । “পঙ্মিনণ উপাখ্যান ক্ষান্রয়দের প্রাত রাগা 
ভীমাঁসংহের উৎসাহবাণন বাংলা সাহিত্যে সর্বপ্রথম নব উদ্দীপনায় সৃকঠিন চারন্র- 
মাহাত্যের জয় ঘোষণা কাঁরয়াছে £ 


'্বাধীনত। হীনতায় কে বাচিতে চার হে 
কে বীাচিতে চার? 

ঘাসত্ব-শৃর্খল বল, কে পরিৰে পার হে, 
কে পরিবে পায়? 


৮০ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সধাক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


কোটি কর দাস খাব! নরবের প্রার হে, 
নবকেণ প্রায়। 

দিনের স্ব।বীনত। স্ব্গ সুখ তায় হে, 
স্গচথ তার। 


একদা বাহলার স্বাধীনত।-মন্দের প্রথন উদ্বোধনে এই কাঁবঠা বিশেষভাবে সাহাধা 
কাঁরয়াছল । অবশ্য ইহা রঙ্খলালের মৌলিক বচনা নহে, মাস মৃবের কাঁবতাব 
ছায়ানৃসারে রাঁচত । তাহা হইলেও ইহার মধ্যেই বাঙালপ সব্প্রথম জাত ও জীবনের 
প্রথম জাগরণ-ধ্বান শীনতে পাইয়াছিল ॥ মনে রাখতে হইবে যে, তখনও সাহিতা- 
ক্ষেত্রে মধস্‌দনের আবভবি হয় নাই, এবং গুপ্তকাবর আঁধিপত্যও হ্রাস পায় নাই। 
সৃতরাৎ রঙ্গলালের কৃতিহ সহজেই স্মরণীয় । তাঁহার পববতরী কাব্যগঁল বচনার 
পৃবে ই মধৃসৃনের আবিভবি হইয়াছে । ১৮৬২ সালে 'কম'দেব' প্রকাশত হয়। 
তখন “মেঘনাদবধ কাব্য পাঠক-সমাজে পাঁরাচত হইয়াছে । 'কর্মদেবশ'র আখ্যানও 
রাজপুত হীতহাস হইতে সঞ্কলিত | ইহাতে বীররস ও রোমান্সের বাহুল্য স্কট- 
বায়রনকে স্মরণ করাইয়া দেয় । ১৮৬৮ সালে প্রকাঁশত 'শুরসন্দরী'তে রাণা 
প্রতাপাঁসংহের সমসামীয়ক যুগের নারীর সতশত্ব ও মধার্দা বিঘোঁষত হইয়াছে । 
পাঁরশেষে ৯৮ ৯ সালে রগুগলাল উীডব্যাব একাঁটি জনাপ্রয় কাঁহনপ অবলম্বনে 
'কাণ্টকাবেবী' রচনা কবেন। তিনি উীড়ষ্যাষ কিছকাল ডেপঁট ম্যাঁজস্টটের পদে 
নিষুন্ত ছিলেন এবং উত্তমরূপে ওঁডয়াভাষা আয়ন্ত কারয়াছিলেন । তাঁহারই প্রবর্তনায় 
গাঁড়য়াভাষায় সর্বপ্রথম মাঁসক পান্নকা প্রকাশিত হয়। 'কাণ্ণীকাবেরী'ভে বীররস 
অপেক্ষা প্রণয়ললা আঁধকতর প্রাধান্য পাইয়াছে । 


রঙ্গলালের 'পাঁদ্মনী উপাখ্যানে'র আখ্যানগোৌরব ও রখচপারবর্তনের দায়িত্ব 
প্রশংসার যোগ্য ৷ 'কন্তু তাঁহার আখ্যানকাবাগাীলর রচনার পূর্বেই মাইকেল মধ্সৃদনের 
আঁবভবি হইয়াছিল এবং বাংলা সাহত্যে যুগান্তরের নবীন উদ্দীপনা সপ্টারত 
হইয়াছল; রঞ্গলালের এই শেষোস্ত কাব্যখানিতে তাহার প্রভাব যংসামান্য। 
আধানকতার প্রথম উন্মেষ রঙ্গলালের কাব্যে হইয্নাছিল, তাহা সত্য বটে । আধুনিক 
জশবনের 'বপ্লবী তরজ্গোচ্ছবাস তাঁহাকে িচালত কারয়াছল ; কিম্তু উন্মীলত কাঁরতে 
পারে নাই ॥। তান নবজীবনের তাব্র গাঁতবেগকে পয়ার-ন্রিপদ-মালবাঁপের খাল 
কাটিয়া মল্থরগাঁততে প্রবাহত করিতে চাহিয়াছিলেন । নব জাঁবনোপলব্থির স্হূল 
দিকটা তাঁহাকে মৃঙ্ধ কাঁবয়াছিল, কিস্তু তান আত্মার গভীরে কোন বিপুল আবেগের 
প্রবল উচ্ছ্বাস উপলাব্ধ কারতে পারেন নাই ৷ বাগ.বন্ধ, শব্দপ্রয়োগ, মস্ডনকলা- কোন 
দিক দিয়াই 'তাঁন আগন্তুক জশীবনের পুরা বৌশন্ট্য ধরিতে পারেন নাই । ইতিহাস, 
জ্বদেশপ্রেম ও রোমান্সকে মিশাইয়া পুরাতন পরয়ারান্পদীতে ইনাইয়া 'বিনাইয়া 'ভানি 
ঘশর্ঘ ছড়া ফাঁদয়াছলেন । বণররসাত্মক মহাকাব্য দুরের কথা, রঙ্গলাল প্রথম শ্রেণীর 


বাংলা কাব্যে নবব্দগ ৬৯ 


আখ্যানকাব্যও সৃষ্টি কাঁরতে পারেন নাই । অথচ তান ইংরাজী সাঁহত্ে সুপাণ্ডত 
1ছলেন, মাইকেলের নিনকটেই বাস কবিতেন ৷ তাই মনে হয়, রঙ্লাল বাংলা কাব্যে 
আধুনিকতা বাঁলতে শুধু বাহরঙ্গগত 1বষয়পাঁববর্ত'নই ব্ঝয়াঁছলেন, নূতন আদর্শের 
গৃঢ বহস্য ধাঁবতে পাবেন নাই । এককথায় মধসদনের মতো তাঁহার সমস্ত সত্তা 
নৃতনের প্রেরণায় উন্মুথ হইয়া উঠে নাই । তবু সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে স্বম্পশান্ত লইয়া 
রঙ্গলাল বালা কাব্যে আধ্নকতা সণ্টারে যেটুকু ক্াতত্ব দেখাইয়াছেন, তাহা 
উপেক্ষণণয় নহে । বালা কাব্যকে ভাবত্তচন্দ্রীয় আঁদরস, কাবওয়ালাদের কৃরহাচি ও 
ঈশ্বর গহগ্তের তুচ্ছ ছড়া-্প্যের অগৌবব হইতে রক্ষা কাঁরয়া নূতন, সুস্থ, স্বাভাবক 
ও স্বাদোশক বাঁলগ্ঠতা সৃষ্টিতে সারস্বত প্রাতভাকে নিবৃত্ত কাঁরয়া রঙ্গলাল মহত্তর 
কবিধর্মই পালন করিয়াছেন। 


মাইকেল মধুসদন দত্ত (১৮২৪-১৮৭৩ ) ॥ 


বঞ্গলাল বাণহরের দিক হইতে আধাঁনক জশবনেব আধাঁশক পাঁরচয় পাইয্াছলেন, 
মধুসূদন সমগ্র সত্তায় নব জশবনরসেব ফেনোচ্ছৰস উপলাধ্ধ করিয়া বালা সাঁহত্যে 
যথার্থ আধ্নকতা সূচিত্ত করলেন । কাব্য, নাট্য ও প্রহমনে এত আধক মৌলিকতা 
এবং তাহারই সঙ্গে রসাঁনষ্পান্তর এমন প্রাচুর্য আধ্াীনককালে একমান্র ববীন্দ্রনাথ ব্যতীত 
অন্য কোন ভাবতীয় কাঁবর মধ্যে পাওয়া ঝয় না। বস্তৃত», আধযানক বাংলা সাহিত্যের 
একপ্রান্তে মধুসূদন, আব একপ্রান্তে রবীন্দ্রনাথ । ভাবে, ভাষায়, অলঙ্করণে, আত্মার 
সৃগভণর নিষ্ঠা, আত্মপ্রকাশের সৃতীরর বেদনা-যাহা একদা রেনেসাঁসের রুরোপকে 
উচ্ছ্বাসত কাঁবয়াছল, তাহাই ঈষৎ সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে ও সঙ্কৃঁচিত পাঁরবেশে মধৃসৃদনের 
সাঁহত্যে আবভ্ত হইল | মধুসুদ্ঘন উনাবৎশ শতাব্দীর বাংলা সাহত্ের নবজাগ্রত 
প্রতণক ; যাহাকে আমরা “উাঁনশ-শতকা রেনেসাঁস' বাঁলয়া থাঁক, মধ্স্দনের বিচির 
প্রীতভা তাহাকে ত্বরান্যত কাঁরয়াছল। এতাঁদন ধাঁরয়া কাব্যাদর্শ, ছন্দ-প্রকরণ, 
বষয়বস্ত: ও রচনারপীতির যে বনস্পাঁত কাঁবকূলকে ছায়া দিয়া, ফল দিয়া পারত্‌প্ত 
কাঁরতোঁছিল, মধুৃসৃদনের বিপ্লবী যুগন্ধর প্রাতভা তাহাতে যেন বজ? হানিয়া নবজীবনের 
আঁদ্নীপশ্ডটাকে দুই হাতে চাঁপয়া ধাঁরয়াছে। মধ্স্দন নবীন বাংলা সাহিত্যকে 
তচ্ছতার বববণ“ পাঁরবেশ হইতে উদ্ধার কাঁরয়া মহৎ জীবন ও বৃহৎ আকাক্ষার 
দব্যরাগে জ্যোঁতর্ময় কাঁরয়াছেন। 

মধৃসৃদনের ব্যান্তগত জশবনের নাটকীয় আকাঁস্মকতা, দুরন্ত ট্র্যাজেডির অবশ্যন্তাবী 
শোকাবহ পাঁরণাঁত, অনন্ত আশা-আকাজ্্ষার মর্মস্ত্দ সমাধির কাঁহনী বাঙালীর 
সুপাঁরাঁচত। তান যেন নজ বক্ষঃপঞ্জরে আগুন জৰালাইয়া তাহারই আলোকে 
বাঙালপর ভাঁবষাং নিরূপণ কাঁরয়াছেন । নীলকণ্ঠের মতো দুঃখবেদনা হতাশার বিষান্ত 
পানশয় সেবন কাঁরয়া শ্রীমধৃস্দন গোঁড়জনের জন্য যে অমৃত সঞ্চয় কারয়া 'গিয়াছেন, 
তাহার অমেয় মূল্য তাঁহাকে বালা সাহত্যে চিরস্মরণীয় করিয়া রাখবে । 


ঙ 


৮২ আধানক বাংলা সাহত্যের সতক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


বাল্যকালে মধ্সৃদন ইত্রাজী কাঁবতায় হাত পাকাইয়াছলেন। সে বৃগের 
কাঁলকাতা ও মান্দ্রাজের ইংরাজী সামায়কপন্রে এই সমস্ত কাঁবতার কিছ_ কিছু মুত 
হইয়াছল । ১৮৪৮-৪৯ সালে 15279906819? পরে তাঁহার 4 74880. 
0999 7,94৫ প্রভাত কাঁবতা “50,095 7280০90) এই ছদনুনামে প্রকাশিত 
হয়। ইত্রাজশী কাঁবতার আধকাংশ স্থলে তান এই ছদনননাম ব্যবহার কারতেন। 
[তান মনে কাঁরয়াছলেন যে, এই সমস্ত কাব্য-কাঁবতা প্রকাশত হইলে আঁচরে তাঁহার 
কাঁববশে ইতরাজণ-ভাষাঁভিজ্ঞ মহলে সাড়া পাঁড়য়া বাইবে । ১৮৪৯ সালে মান্দা 
হইতে 7776 0006 7760 প্রকাশিত হইল, কিন্তু আশানুরূপ যশ জটিল না। 
তগক্ষ্যবৃদ্ধি মধৃসৃদন বাঁঝলেন যে, ভারতীয়ের পক্ষে ইংরাজী কাব্যে পাড় জমান 
অসম্ভব । তৎকালীন গভর্ণর'জেনারেলের ব্যবদ্ধা-সচিব এবং শিক্ষাপাঁরষদের সভাপাঁত 
জে.ই.ড. বীঠন মধৃস.দনের ইত্রাজী কাব্য পাঠ করিয়া বালয়াছিলেন যে, কাবর এই 
প্রাতভা ও কাঁবত্বশান্ত মাতভাষায় প্রয়োগ কাঁধলে তান আধকতর গৌরব লাভ' 
কাঁরবেন । তাঁহাব বন্ধ গৌরদাস বসাকও সেই মর্মে তাঁহাকে পত্র লাখতে লাগলেন । 
মধৃসূদন ইংবাজণ কাব্যরচনার ব্যর্থ সাধনা হইতে মবান্ত পাইলেন, মান্দ্রাজে থাকতেই 
বাংলাভাষায় অবতীর্ণ হইবার জন্য হিব্রু, লাতিন, গ্রীক, সৎস্কৃত প্রভৃতি ভাষা ও 
সাহত্য উত্তমর.পে শিক্ষা করতে আরম্ত করলেন । বন্ধু গৌরদাসকে কাঁব লাখলেন, 
€800 ] 006 10101081206 101 0179: 98৮ 01))9০% 01 9209911191)1138 6108 60009 
04 009 18109?” মধৃসৃদ্ন খাাস্টান হইয়াছিলেন, ইত্রাজ ও ফরাসণী মাঁহলা* 
ধববাহ কারয়াছিলেন--ভালই হইয়াছিল । তান খশম্টান না হইলে বিশপ্‌স কলেজে 
পাঁড়তে পাইতেন না, এবং গ্রশক-লাতিন শাখতে পারতেন কিনা সন্দেহ । মধুসূদন 
প্রথাঁসন্ধ পথে যান্না কারয়া 1হন্দুসমাজে বাস কারলে বড় জোর রঙ্গলাল, না হন 
হেমচন্দ্রু হইতেন, শ্রিমধূসূদন' হইতে পারিতেন বালয়া মনে হয় না । মাইকেলের 
খনেঙ্টানধর্ম গ্রহণ বাংলা সাহত্োর পক্ষে কল্যাণকর হইয়াছিল । মধুসৃদন কাঁলকাতায় 
ফারয়া পলিশ কোর্টের দোভাষীর কর্ম করিতে কাঁরতে এই নগরীর আঁভজাতসমাজের 
সংস্পর্শে আসেন এবং অনুকূল পরিবেশে বাংলা সাহত্য রচনায় ব্রতী হন। 
ইতিপূর্বে মধুসৃনের নাট্যপ্রীতভা আলোচনাপ্রসঙ্গে আমরা দেখিয়াছি যে, তানি 
কীভাবে বাংলা সাহত্যে অবতীর্ণ হইয়াছলেন । 'তান ১৬১ সালে যখন 'পদন্াবতণ' 
নাটক রচনা কাঁরতোহলেন, তখন আমন্তাক্ষর ছন্দের (9180 62৪9) প্রয়োজন 
উপলাত্খ কাঁরলেন। পরবতণ কাব্যসমূহে ছন্দের আঁভনবন্ধ দেখাইবার জন্য আগ্রহণী 
হইলেও তাঁহার অন্তলেকে তখন নূতন সখষ্টর আবেগ জাময়া উঠিতোছল। 





১, তাহার প্রথম পত্রী রেবেকা অক্টাভিস একজন নীলকর ইংরাজের কন্তা। কিছুকাল দাম্পত্যজীবন 
যাপন করিবার পর উভয়ের বিচ্ছেদ হইয়। বায়। তাহার দ্বিতীয়া পত্রী আরিয়েতা (2790:1৯/% ) এক 
ফরাসী অধ্যাপকে কন্ত।। অখীরিয়েন্তাই তাহার হুখ-হুঃখের চিরসঙ্গিনী। এই সাধবীরমণী স্থামীর 


সুতার করেক দিন পূর্বে লোকাত্তরিত হন। 





বাংলা কাব্যে নবধগ ৮৩ 


আয়োজনেব কোন ত্রাট ছিল না । হেলনীয়, হবু ও খলন্টান সাহত্য সংস্কৃত 
সাহত্য এবং প্রাগাধূনক বাংলা সাহত্যের সঙ্গে 'নাবড় সম্পর্ক স্থাপন কারয়া 
সর্বভার-বহনক্ষম যৌগিক প্রাতভার সাহায্যে মধুস্‌দন তাঁহার নানা কাব্যে 'বাচন্ত 
কাঁবচেতনার স্বাক্ষর রাখিয়া গিয়াছেন । 


মধৃসদনের প্রথম কাব্য "তলোত্তমাসন্তব ১৮৬০ সালে এবং সর্বশেষ কাব্য 
'চতুদ্'শপদণী কাঁবতাবলশ' ১৮৬৬ সালে-_ মোট ছয় বংসবের মধ্যে প্রকাশিত হইয়লাছল। 
তাঁহার মোট কাব্যের সংখ্যা পাঁচ-_-তলোন্তমাসন্তব কাব্য (১৮৬০), “মেঘনাদবধ কাব্য 
(১ম খস্ড- জানৃষারী ১৮৬১, দ্বিতীয় খণ্ড-জুন 2 ১৮৬১), 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য: 
(জুলাই, ১৮৬১), 'বাবাগ্গনা কাব্য, (১৮৬২) এবৎ গতদ'শপ্দী কাঁবতাবলশ 
(১৮৬৬) । এত অজ্প সমযের মধ্যে যান এর্‌প বিস্ময়কর রচনাশান্তর কৃতিত্ব 
দেখাইয়া, একহাতে ভাঙিয়া, আব একহাতে গাঁড়য়া এমন অভ্তপ্‌ব- প্রাতভার 
পাঁরচয় 'দতে পাবেন, তাঁহাব মধ্যে একটা দুললভ অনন্যতা লক্ষ্য করা যাইবে। 
বাংলাদেশেব অন্য কোন কাব এত অল্প সময়ে এরূপ বপৃলায়তন স্াষ্টকর্মে 
আত্মীনয়োগ কাঁবতে পাবেন নাই , অবশ্য অল্পকালেব মধ্যে সমস্ত কিছু সমাপ্ত 
কবিতে হইয়াছিল বাঁলয়া তাঁহাব প্রায় সমস্ত বচনাব মধ্যে একটা অস্বাস্তকর 
দ্রুতবেগ আছে, যাহার ফলে অনেক সময শিল্পসাস্ট পূর্ণ স্বরূপে প্রাতাষ্ঠিত 
হইবাব পৃবেই কাঁবব কাজ শেষ হইযা গিয়াছে । আব একটু অবকাশ পাইলে, 
তাঁহার প্রতিভার পারণাঁতর পথে যে বাধাগুল অবশান্তাবশ হইযা উীঠযাঁছল, তাহা 
হয়তো 'বিৃবিত হইতে পারিত ॥ 'নম্নে তাহাব কাব্যে সংক্ষি'ত পারচয় দেওয়া 


যাইতেছে । 


মধুস্দনের প্রথম কাব্য তলোত্তমাসন্তব কাব্য ১৮৬০ সালে মে মাসে প্রকাশিত 
হয়। তাহার পূর্বে তাঁহার 'শমির্ঠা' (জানুয্লারী, ১৮৫৯ ), “একেই কি বলে সভ্যতা" 
(১৬৬০), 'বৃড সালকের ঘাড়ে রো” (১৮৬০) এবং 'পদনাবতট' (১৮৬০) প্রকাশিত 
হুইয়াছল এবং 'তাঁন তখনই বালা সাহত্যের একজন খ্যাতিমান নাট্যকাররপে সংবার্ধত 
হইয়াছলেন । নাটক রচনা করিতে গিয়া মধৃসদন আমত্রাক্ষর ছন্দের প্রয়োজনীয়তা 
উপনাব্ধ কাঁরলেন এবং পবীক্ষামূলকভাবে 'পদনাবত' নাটকে কলির সংলাপে 
কয়েক ছত্র আমন্রাক্ষব ছণ্দ যোজনা করিয়া কাব দেখিলেন যে, তাহা নিন্দনীয় হয় 
নাই । তখনই এই ছন্দে আখ্যানকাব্য-মহাকাব্য রচনার চিন্তা তাঁহার মনে জাগ্রত হইল। 
ইতিপূর্বে ১৮৫৯ সালের মাঝামাঝ তাঁহার সঙ্গে যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের এই বিষয়ে 
কথোপকথন হইতোছিল ৷ বতীন্দ্রমোহন বাধলা ছন্দে 31977 ৮9:59 প্রকরণ প্রয়োগ 
সম্বন্ধে সংশয় প্রকাশ কাঁরলে মধৃসৃদন দূঢ়তাবে বাংলাভাষায় 81570: 56:55 অরার্থ 
আঁমনরা্জর ছন্দ প্রবর্তন সমর্থন কাঁরলেন এবং অল্প 'দিনের মধ্যে ণতলোভমাসম্ভব 
কাব্যের প্রথম সগগট আমন্রাক্ষর ছন্দে রচনা কাঁরয়া সকলকে 'বাস্মত করিলেন 


্‌ ৬৪ আধ্ানক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ইতিমধ্যে তিনি রামকৃমার বিদ্যারতন নামক এক প্রাসদ্ধ পাশ্ডিতের নিকট সংস্কৃত 
কাবাসাহতা উত্তমরূপে অধিগত কাঁরয়াছলেন। আর তা" ছাড়া পাশ্চাত্য ক্লাঁসক 
সাঁহত্যে তাঁহাব ন্যায় আভজ্ঞ সে যুগে আর কে-ই বা ছিল । সৃতরাং পুরাণের 
সুন্দ-উপসুন্দ-তিলোত্তমা-কাঁহনী অবলম্বনে চার সঙ্গে রোমান্টিক আখ্যান-কাব্য 
প্রণয়নে তান বিশেষ অস্বাবধা বোধ করেন নাই । দেবদোহশ সুন্দ-উপসন্দ ভ্রাত,- 
্বয়কে বিনাশ কারবার জনা ব্রহ্মা পার্থিব ও অপার্ঘব সৌন্দর্যের তিল তিল লইয়া 
[তিলোত্তমা নামী অলোকসম্ভবা রমণশী ম্ার্ত নিম্ণ কারলেন। অসুর ভ্রাতন্বয় 
সববিস্থায় পরস্পর অনুরন্ত ছিল, এবং এই জন্যই দেবতারা তাহাদের ক্ষাতসাধন 
কারতে পারেন নাই ; কিন্তু তাহাদের প্রাত অলক্ষ্য স্থান হইতে প্রাণঘাতশ বাণ 
বার্ধত হইল। এই অপূর্ব রমণণকে দোখিয়া দুই ভাই-ই মোহমদে মাতাল হইয়া 
পরস্পরের উপর 'বাদ্বিন্ট হইল এবং একে অপরের দ্বারা নিহত হইল-ক্বর্গ রক্ষা পাইল। 
মোটামৃঁটি ইহাই ণতলোন্তমা'র ঘটনা । মধুসূদনের মৌলিক প্রাতভার উল্লেখযোগ্য 
বিশেষ কোন বোশম্ট্য ইহাতে বিকাঁশত হইতে পারে নাই । কাহিনণ পাঁরকজ্পনায়ও 
1তান প্রশংসনীয় মৌলিকতা ও 'বাঁচন্্ গ্রন্থননৈপৃণ্য দেখাইতে পারেন নাই । শুধু 
দেবরাজের চীরন্র কিয়দংশে মাঁহমাণ্বত হইয়াছে এব তিলোত্তমার লাজভপরু পদচারণা 
অপৃব রোমান্টিক সৌন্দর্য স্'ন্ট কাঁবয়াছে। প্রথম রচনা বাঁলয়া ইহার ভাষা-ভঙ্গন, 
অলঙ্করণ ও ছন্দের মধ্যে পদে পদে অনভাস্ত সঙ্কোচ পাঁরলাক্ষত হইবে । সবেপাঁর 
মধুসৃদন ইহাতে স্বকীয় জীবনদর্শনগত কোন আঁভনব আদর্শ ফুটাইতে পারেন নাই। 
ইহাতে আমন্রাক্ষর ছন্দকে প্রথম কাব্যের বাহন 'হসাবে ব্যবহার করা 'হইয়াছে-এইটুকুই 
ইহার মূল্য । ইহার পূর্বে মিন্রাক্ষর পয়ার বাংলা কাব্যে অপ্রাতহত প্রভাবে বিবাজ 
কাঁরতেছিল । প্রাত চরণে ৮+৬ অক্ষর এবং প্রাত চরণের অন্তে বিরাত-_ মোট 
আটাশ অক্ষরে দুই চরণে সম্পূর্ণ পয়ার ছন্দ আঁত প্রাচীনকাল হইতে বাংলা কাব্যে 
ব্যবহৃত হইয়া আসতোছল। পদে পদে অক্ষরাবরাতর (অর্থাৎ ৮ অক্ষরের পয় অল্প" 
বরাত, চরণের শেষে ১৪ অক্ষরের পরে দীর্ঘতর বিরাত এব পরবতা চরণেও এ 
৮ অক্ষরের পর অন্প এবং ১৪ অক্ষরের পরে পূর্ণ বিরাতি-) বাঁধা ছক অনৃকরণ কাঁরতে 
হয় বাঁলয়া ইহাতে ছন্দের প্রবহমানতা বজায় রাখা যায় না। সুতরাং পয়ার ছন্দে 
পাঁচালী ধরনের বিবূতিমূলক কবিতা রচনা সম্ভব হইলেও আধুনিক কাব্যে ইহার 
প্রয়োগ চলে না। মধৃস্‌দন-পারকাজ্পত আঁমন্লাক্ষর নামটির মধ্যে ভ্রুটি আছে। 
বাহরের দিক হইতে মনে হইবে, পয়ারের অস্ত্ামল তালয়া দেওয়াই বাঁঝ 
আঁমন্লাক্ষরের প্রধান লক্ষণ ; তাহা কিস্তু ঠিক নহে । অর্থনিসারে যাঁতপাত 
আমন্রাক্ষরের একমান্র লক্ষ্য ; মিল থাকা বা না থাকা ইহার প্রধান লক্ষণ নহে ।* 


** তাই কেহ কেহ এহ ছন্দকে “অমিত্রাক্ষর' না বলিয়া “অমতাক্ষর' ছন্দ বলিতে চাহেন। নে বাহ! 
হউক, সধূনুদন-প্রদত “অমিত্রাক্ষর” শবাটি যেভাবে চলিয়া! গিয়াছে তাহাতে ইহাকে আব বদল করা 


যাইবে বা 


বাংধা কাবো নবধে ৮৫ 


রখ 

কাশশরামের-_ 
মহাভারতের কথা অমৃত সমান। 
কাশীরাম দ্বাস ভণে শুনে পুণাবান ॥ 

এবং মধুসূদনের - 
ধবল নামেতে গিরি হিমাদ্রির শিরে__ 
অন্রভেম্দী দেবতাম্না, ভীষণ দর্শন 
সতত ধবলাকাতি, অচল, অটল 
যেন উধর্ববাৎ নঘ। শুত্রবেশধারা, 
নিমগ্র তপঃসাগরে ব্যোমকেশ শুলী 
যাগিকুলধ্যের যোণী। 

৬. 


এ ছন্রগলি একধবনের বচনা নহে, তাহা সৌঁদনেব সাধারণ পাঠকও বাঁঝতে 
পাঁরয়াছিল । এই ছন্দের মৌলিকতা মধুসৃদনের সর্ববৃহৎ দান ; উনাঁবঘশ শতাব্দীর 
বাঙাল-জশবন ও বাণশীকে উচ্চৈঃশ্রবাব গাঁতবেগ দান কাঁরতে হইলে পয়াবেব 'নিগড়মৃক্ত 
এই ছন্দে প্রয়োজন ছিল । একমান্র ববীন্দ্রনাথকে বাদ দিলে মধ্ৃস্‌দনেব মতো তশক্ষ] 
ছান্দাঁসক প্রাতভা বাংলার অন্য কোন কাঁবব কাবো এত বড একটা মৌলকতা সূষ্টি 
কারতে পারে নাই। রবীন্দ্রনাথেব ছন্দোবৌচন্র্য সার্থক হইয়াছিল মধৃসদনের 
অমিন্রাক্ষর ছণ্দের ফলেই । সেযাহা হউক, “তিলোত্তমাসম্তব কাব্যের ছন্দ ব্যতত 
ঘটনা, চাঁবত্র ও রচনা কৌশল মধৃস্‌দনের প্রাতভাব উপযুস্ত সম্ট নহে তাহা স্বীকার 
কাঁরতে হইবে । কাঁবও তাহা জানিতেন। তাই 'তাঁন দ্বিতীয় সংস্করণে ইহার 
আমূল সংশোধন কাঁরয়াছিলেন। রাজেন্দ্রলাল 'মিন্র সম্পাদত "বাবিধার্থ সংগ্রহ 
পান্ুকায় ( ১৮৭১ শকাব্দের ৬৪ ও ৬৫ থখশ্ডে ), গতলোত্তমা-সম্ভবে'র দুই সর্গ 
ইঁকাশিত হইলে ইহাব প্রাত বাঙালী পাঠকের 'বাস্মত দষ্ট আকস্ট হইয়াঁছল । 
নূতন মৌলক সূম্টির গৌরব অপেক্ষা নূতন পথের সন্ধানীরুপেই আধুানক বাংলা 
সাহত্যে ণতলোত্তমাসম্ভব কাব্যের গৌরব । 


ইহার অজ্পাঁদনপরে মধুৃসৃদনের যুগান্তকারী মহাকাব্য “মেঘনাদবধ কাব্য (১৮৬১) 
প্রকাশিত হইল । ইহা শুধু একথানি উৎকৃষ্ট আলগকারিক মহাকাব্য (209 ০ 476) 
নহে, ইহাকে উনাঁবংশ শতাব্দীর বাঙাল-মানসের জশবনবেদ বলা যাইতে পারে ॥ 
উনাঁবংশ শতাব্দীর বাঙালীর আকাশস্পশর আকাঙ্ক্ষা, বিবাট জশীবনের সমুদ্রসঙ্গীত 
গান কারবার দুরন্ত অভণগ্দা এব ঘনায়মান বাধাবিপান্ত ও 'বিনাশের মধ্যেও অপরাজের 


২, ১৭৮২ শকের 'বিবিধার্থ সংগ্রহে” গতলোভমা-সম্ভব* আলোচনাকালে মনীষী রাজেন্্রলাল কবিকে 
দম্বাশিত করিয়! লিখির/ছিলেন, 'আমর' মুক্তকণ্ঠে শ্বীকার কবি পারি যে, বর্তমান কাব্য বঙ্গভাষার প্রধান 
কাব্য মধ্যে গণ্য হইবে সন্দেহ নাই।' 


৮ আধুনিক বাংলা পাহিতোর সহাক্ষপ্ত ইতিবন্তে 


প্রাণশান্তর দৃজ'য় এশ্ব্ তদানীস্তন বাংলাদেশের জশবন ও সংস্কৃতিকেই যেন 
প্রচ্ছন্নভাবে সমর্থন কাঁরয়াছে । 


মধুসূদন বাল্মীকি ও কাঁত্তবাস অত্ন্ত মনোযোগ দয়া পাঁড়য়াছিলেন, মান্দ্রাজে 
বাসকালে সম্ভবতঃ তান হেমচন্দ্রেব জৈনরামায়ণও পাঠ করিয়া থাকিবেন । জৈনরামায়ণে 
রাবণেব গ্রাত আঁধকতর গুরুত্ব আবোণপত হইয়াছে ; মধুসংদন ইহার দ্বারা প্রভাবিত 
ছইয়াছিলেন কনা কে বাঁলতে পারে 2 'হালয়াড-এর ঘটনাব সঙ্গে পৃরাপ্র মিল 
না থাকলেও কোন কোন 'দিক "দয়া রামায়ণের সাদৃশ্য লক্ষ্য করা যাইবে । মধুসৃদন 
রামায়ণ-কাঁহনশব লগ্কাকাণ্ডের অন্তর্গত মেঘনাদের নিধন অবলম্বনে নয় সর্গে সম্পর্ণ 
দমেঘনাদবধ কাব্য রচনায় প্রবত্ত হইলেন । ১৮৬১ সালের জানুয়ার মাসে এই কাব্যের 
প্রথম খন্ড (১-৫ সর্গ ) এবং এই বৎসবেব জৃন মাসের কাছাকাছি "দ্বিতীয় খণ্ড 
(৬-৯ সর্গ) প্রকাশিত হইল । ১৮৬২ সালে হেমচন্দ্রেব সম্পাদনা দুইখস্ড একন্রে 
দ্বিতীয় সংস্কবণবৃপে প্রকাশিত হয় । প্রকান্শব সঙ্গে সঙ্গে শাক্ষ৩ এবং অজ্প- 
1শাক্ষত বাঙালী-সমাজে মাইকেল মধ্সধ্দন দতেব নাম দাবানলেব মতো ছড়াইয়া 
পাঁড়ল। 'মেঘনাদবধে'র প্রথম খণ্ড পাঠেই সকলে তাঁহার 'বস্লবী প্রাতভার পারচয় 
পাহলেন। কাব্যাট প্রকাশের দুই সম্তাহের মধ্যেই কালী প্রসন্ব 'সহহ শীবদ্যোৎসাহনী 
সভা'র পক্ষ হইতে কাঁবকে সংবার্ধত কবেন (১৮৬১, ৯২ ফেব্ুয়াবধ )। ইহাই 
বাথলাদেশে আধুনিককালে প্রথম কাঁবসতবর্ধনা। আঁচরে মধুসূদন মহাকাঁবর৩ 
গৌরবময় আসন অলগ্কৃত করিলেন ৷ ক্রমেই তাহার প্রাতভা লইয়া নিন্দা ও প্রশৎসা 
আরম্ত হইল । সে যূগে তাহার সম্বন্ধে যত আলোচনা, প্রশংসা ও নিন্দাবাদ প্রকাগত 
হইয়াছিল, অন্য কাহারও সম্বন্ধে যেরূপ উৎসাহ লক্ষ্য করা যায় নাই।৪ রামমোহন 
সমাজ সংস্কারে হস্তক্ষেপ কারয়া সারা বাংলাদেশেই অন্ডুত প্রাতীক্রয়া সণ্টার কাঁরয়া- 
ছিলেন, মধৃসদনের আঁবভাবে বাংলা সাহত্য ও বাঙালী-মানসে অধিকতর উত্তেজনা 
ও উৎসাহ সণ্টারত হইল । 


নয় সর্গে সম্পূর্ণ “মেঘনাদবধ কাব্যে' বীরবাহুর 'নধন-সংবাদ হইতে মেঘনাদের 
হত্যা ও প্রমীলার চিতারোহণ পর্যস্ত- ইহাতে মোট তিন দিন ও দুই রানির ঘটনা 
বার্ণত হইয়াছে । এই স্বজ্পপারসর কাহনীতে অত্যন্ত দ্রুত গাঁতবেগের সাহায্যে 
ঘটনার জাঁটলতা বাঁর্ণত হইয়াছে বাঁলয়া কাহনীর সময়গত সঞ্কীর্ণতা অনেকটা কাটিয়া 
গিয়াছে । নয়াট সর্গের মধ্যে চতুর্থ ও অজ্টম সর্গ একটু অগ্রাসাঞ্গক মনে হইতে 
পারে। অবশ্য লাঁরক মাধূর্য ও পূবাঁপর কাহিনীর সঞ্গাত রক্ষার জন্য চতুর্থ 
সগণশটর (সীতা ও সরমার কথোপকথন ) গভশীর তাৎপর্য স্বীকার কাঁরতে হইবে । 


৩, মধুদুদন “মেঘনাদবধ'কে মহাকাব্য না বলিয়। '০01০117' ব! ক্ষুপ্রতর মহাকাবা বলিকাণ্নে। 
৪. চীনাবাজারের সামান্যশিক্ষিত দোকানদারও “যেধনাদবধ কাব্য' পড়িয়া আনন্দ পাইত। 
'ধুশ্মৃতি' _নগেন্দ্রনাথ সোম 


বাধা কারা গধ্ধগ ধর 


মধৃসৃঘন বাম্মশীক ও কৃতিবাসের কাহিনীকে গ্রহণ কাযা নিজ প্রীতভা ও 
প্রয়োজনানুসারে এই মহাকাব্যের আখ্যান পাঁবকল্পনা কাঁরয়াছেন । চাঁরন্ত ও ভাবাদর্শের 
দক দিয়া তান পৃরাপৃর ভারতীয় ধীতিহ্য স্বীকার করেন নাই । হোমার, ভাঁজ'ল' 
তাসো, দাস্তে, মিল্টন প্রভৃতি পাশ্চাত্য মহাকাবদের আদর্শে উদ্বুদ্ধ হইয়া তান এই 
ট্রযাজকধমণ মহাকাব্য রচনা কাঁবয়াছিলেন ৷ ইহাব কাহনী, চারন্র ও বর্ণনার বহস্থলে 
পাশ্চান্ত্য মহাকাবদের ঘ্বানঘ্ঠ অনুসরণ লক্ষ্য করা যাইবে । রাবণ ও মেঘনাদ এবং 
সশতা ও প্রমীলা চারন্লাঙ্কনে তান অভূতপূর্ব কণতত্বের পাঁরচয় 'দিয়াছেন। রাবগ- 
বংশের প্রাত তাঁহার যে বিশেষ সহানুভাঁতি ছিল, তাহাতে সন্দেহ নাই । বাণীর 
বিদ্রোহ সন্তান মধৃস.দন হল্দৃূর পৌরাণিক আথ্যান-উপাখ্যানের ভন্ত হইলেও পুরাণের 
“যতোধর্মদ্ততোজয়ঃ নগীত নিজ জীবনেও মাঁনয়া চলেন নাই, সাহত্যেও “ভরতবাক্য' 
উচ্চাবণ কাবা “৮০96০ 7০1০৮-এব জয ঘোষণাব প্রয়োজন বোধ কবেন নাই । 
রামচণ্দ্র দেবতাদের সহায়তাষ জয়ী হইযাছেন, লক্ষণ চন্ডীব ববে অন্যায়ভাবে 
মেঘনাদকে বধ কাঁবষাছেন, ইহাব জনাই রাবণেব প্রাত কবির শ্রদ্ধা ও সহানুভাতি 
সঙ্চাঁবত হইয়াছিল । বামচন্দ্রকে ভব কাপ,বৃষ কাবয়া না আঁকলেও তাঁহার প্রাত 
মধুস্দনের আবেগ ও উৎসাহ সণ্টারত হয় নাই। ন্যায় নীতির অনুসরণে পাঁজপৃথ 
[মলাইয়া দৈবাদেশ শিরোধার্ কাঁরয়া মধ্যযুগীয় সংস্কারের যে আদর্শ আমাদের দেশে 
এতাঁদন ধাঁরয়া শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকৃতি লাভ করিয়াছিল, মধৃস,দন পর্বপ্রথম তাহাতে 
সাহিত্যের পক্ষ হইতে প্রকাস্ড ফাটল সৃষ্ট কারলেন ৷ বিরাট চীরন্র, অনমনায় 
পৌর্ষ, দান্তক বীর্য এবং নিয়তির উপর জয়ী হইবার ব্যর্থ সাধনা রাবণ-চরিন্রকে 
উনাধংশ শতাব্দীর বাঙালী-মানসের প্রাতনিধতে পাঁরণত কারয়াছে । তাই 
“মেঘনাদবধে'ব নায়কত্ব বাহ্যতঃ মেঘনাদকে প্রদত্ত হইলেও রাবণের মমর্ুদ পরাজয়ই 
ইহার মৃখ্য কথা । প্রাচীন মহাকাব্যের নাষক চারপ্লের জয়েই মহাকাব্য সমাপ্ত হইত । 
কিন্তু অপেক্ষাকৃত আধুনিককালে কাঁবদের ব্যান্তগত অনুভূতি, মানাঁসক পাঁরবেশ ও 
সামাজিক আদর্শ মহাকাব্যেব পূর্বতন বস্তৃগত বূপকে (০190611৮% ) খর কায়া 
কাঁবদের ব্যন্তি-হৃদয়-মন্থনজাত বেদনারসে কাহিনশ ও চারন্রকে আভাষন্ত করিয়াছে । 
মধুসদন বাঁররসের কাব্য লাখবেন বাঁলয়া প্রীতশ্রুত হইয়াছিলেন। কিন্তু মেঘনাদের 
আদ্যন্ত করুণরসের প্রাধান্য । প্রথম সর্গে বীরবাহর নিধন-সংবাদে রাবণেব বিলাপ 
হইতে আরম্ত কারয়া নবম সর্গের আন্তমে নিহত পত্রের চিতাপাম্বে দণ্ডায়মান বিরাট 
ব্যান্জত্বের অসহ আত'নাদ-_রাবণ-চারন্রকে বজরহত বনস্পাতির মতো 'নিরাভরণ বৈরাগ্য 
দান কাঁরয়াছে। পূর্বতন মহাকাব্যের নায়ক যাঁদ এইরুপ বিলাপ কবিত, তাহা হইলে 
সেই কাব্য 459:0)0 819 হিসাবে ব্যর্থ হইত । কিন্তু আধুানক জাবনের 
পারিপ্রোক্ষতে পরাভূত মানবের উত্তপ্ত দাঘণন*্বাস কাব্যসমাপ্তকে মর্মন্তুদ বেদনা 
মাধ্‌রীতে ভারয়া দিয়াছে ৷ কিন্তু তাই বাঁলিয়া 'মেধনাদবধ কাবা'কে সুলভ করুণরসের 
€986১08) কাব্য বলা যায় না। গ্রীক সাহত্যের ভাবরাঁসক মধুসৃঘন রাবণ-চিন্রে 


৮৮ আধ্শনক বাংলা সাহিত্যের সধাক্দপ্ত হীতব্ত্ত 


গ্রীক [29515 বা অদজ্টতাড়নার নির্মম ট্র্যাজোঁডকেই আঁঙ্কত কাঁরয়াছেন। পরের 
চিভাপাম্বে পৃত্রবধ্‌ রক্ষকুললক্ষত্র প্রমশীলাকে দৌখয়া রাবণ যখন আর্তনাদে ভাঙ্গায় 
গড়েন 

হাপ্ত্র। বীএআেষ্ঠ । চিবজযী পণে। 

হা মাতঃ রাক্ষসলঙ্ষি। কি পাপে লিখিলা 

এ পাড়া দা্চণ বিধি রাবণের ভালে ॥* 


তখন এই বিলাপ, বেদনা, আশা-আকাঙ্ক্ার ভস্মাবশেষ অপূর্ব মানবরসে 'মাশ্রত হইয়া 
এই মহাকাব্কে একাধারে মহাকাব্য, দ্র্যাজোড ও গীতরসের সমব্বয়ী রুপ দান করে । 
“মেঘনাদবধে'র বহু সম্গালোচনা€ হইয়াছে । কিন্তু রবীন্দ্রনাথ প্রথম যৌবনে এই কাব্যের 
প্রতি 'কান্িং বিরূপ হইলেও পাঁরণত বয়সে যাহা বলিয়াছলেন তাহাই এই কাব্যের 
শ্রেষ্ঠ সমালোচনা £ 

“কবি পষারের বেড়ি ঠার্ষিযা”৮ণ এব খাম বাবণেব সম্বন্ধে অনেক দিন হইতে আমাদেৰ মান যে একট! 
বাধাবাবি ভাব চশিধা আনিধাছে ম্পধাপূধক্চ তাহাবও শাসন ভাঙিধাছেন । এই কাব্যে বাম-লঙ্মণের চেয়ে 
রাবণ-ইন্দ্রজিৎ বডে। হভঘ উঠিঘ”হ। যম ধর্ণশীক্তা সবর্ধাই কোন্ট। কতটুকু ৬ালো মন্দ 
তাহা কেবলহ অতি হুস্ক্রভাব ওজন করিয। চতো ত গাব ভাগ দৈশ্য আত্মনিগ্রহ আধুনিক ববিৰ হদযকে 
আকর্ষণ কবিতে পাবে নাহ। তির শতঃম্দর্ত শঙ্খিব পচওণ্ড লীলাব মণো আনন্দ বো কবিষাছেন। 
যে শক্তি অতি সানখননে সমগ্ভ মাশিষ চলে তাহাদ (াণ মনে মনে অবজ্ঞা করিষা যে শি ম্পর্ধাভবে 
কিছু মানিতে চায় না, বিদাধকালে কাব পন্মী নি" প্র অঞপিঞ্* মালাখাি তাহাব গলায় পবাইয1 দিল।” 


অন্তত প্রাতভাধর মধ্‌সৃদন প্রায় একই সময়ে 'মেঘনাদবধ' এবং 'ব্রজাঙ্গনা 
কাব্য' রচনা কবেন। মেঘনাদেব দ্বিতীয় খণ্ড বাহির হইবার সামান্য পরে 
১৮৬১ সালেব জৃলাই মাসে তাঁহার 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য প্রকাশিত হইলে লোকে বৃঁঝতে 


৫, এই কাবা প্রক।শিত হইলে কেহ কেন উ্রহাব বিঝপ সমালোচনা কবিগ্র-ছিলেন। তগ্ধ্যে জগবন্ধ 
ভদ্র ১২৭৫ সালের বা'লা “মমুতবাজাব পাত্রকা'ৰ আশ্বিন সশ্থাব 'মেঘনাদবখ কাব্যকে বাঙ্গ কগিয়া 
“ছুচ্ুন্দরীবধ কাব্যের প্রথম সর্গ পাশ করেন। দবনুদানব ভাবা-ভঙ্গিমা। নিপণভাবে আহত্ত কবিযা 
কবিকে বিদ্রাপ করিবার জস্তই এই বাঙ্গকাব্যের (কিয়দংশ রচিত হব। একঢু দৃষ্টান্ত 

ভ্রেহিপ-বাহন সাধু অনুগ্রহণিয়। 

প্রদান সুপহস্ছ মোরে । দাও-_চিত্রিবারে 
কিন্বিধ কৌশ" বলে শবুস্ত-দুর্য__ 
পললাশী বজনখ-_-আশ্গতি আসি 
গল্পগন্ধা ছুচ্ছুন্দবী সতীরে হানিল? 
কিবপে কাপিল। ধণী নখর প্রহাবে 
যাদঃপাতি বোধঃ ধখ। চলোম্ি আঘাতে । 

স্বামী বিবেকানন্দ “ছুচ্ছন্দরী বধ' কাব্যের বচধিতাকে প্রশংসা! কবিতে পাবেন নাই। এই প্রসঙ্গে 
খ্বামীজী তাহার এক শিয়াকে বলিয়াছিলেন, 'এই মেঘনাদবধ কাব্য-_বা তোদের বাঙ্গল' ভাষার মুকুটমণি- 
তাকে অপদস্থ কবিতে কিন! ছু চোবধ কাব্য লেখ। হল। তা বত পারিস্‌ লেখ, না, তাতে কি? সেই 
মেধনাধবধ কাব্য এখনও হিমাচলের ন্যায় অটলভাবে দাড়িয়ে আছে।' (“াষিশিয্া-সংবদে' ) 


বাখলা কাব্যে নবধূগ টি 


পারিল, মধুসূদন আমনরাক্ষরের তূ্যধ্বান ও সনাতন প্রচালত ছন্দের স্নিগ্ধ মাধুরগ-- 
উভয় ধবনেব রচনাতেই অসাধারণ কতত্ব অনে সক্ষম। ব্রাঙ্গাসমাজভনন্ত শনেকেই, 
বিশেষত মধসূদনের ঘাঁনষ্ঠ বন্ধু রাজনাবায়ণ বস্‌ প্রথম জীবনে রাধাকফের 
প্রেমলীলাকে অশহাঁচি বলিয়া শ্রদ্ধা কাঁরতেন না। কিন্তু মধুসৃ্দন থাীম্টান হইলেও 
বাধাক,ফেব কাহনীর প্রাত কাবজনোচিত কৌতুহল ও উদারতা দেখাইয়াছেন। 
মহাকাব্যের নানাস্থানে তান ক.ফের বন্দাবনলশলার উল্লেখ কারয়াছেন। তখনই 
বোধ হয় রাধাকে কেন্দ্র করিয়া তানি একখানি 'ওড' জাতীয় (0৫) গণীতিকাব্য রচনার 
আঁভলাষ কাঁবয়াছিলেন । কারণ এই সময়ে তান মনোযোগ দিয়া 'গণীতগোঁবন্দম” ও 
বিদ্যাপতিব পদাবলণ পাঠ কবিতেছিলেন। শুনা যায় তাঁহার সতীর্থ ও প্রিয় সুহং 
ভ্‌দেব মুখোপাধ্যায় তাঁহাকে বৈফৰ কাঁবতা 'লাঁখতে অনুবোধ করিয়া বলেন, “ভাই, 
তম জেন্দরনন্দন শ্রীকফেব বংশগধৰান কাঁরতে পাব ?' যাঁদও রাধাকে অবলম্বন 
কারয়া কাব্য বচনা বাজনাবায়ণের সমর্থন লাভ কাঁরতে পারে নাই, তবু মধৃসৃঘন 
'ব্রজাঙ্গনা কাব্য' বচনা কাবলেন | ইহাব সৃচনা 'মেঘনাদবধের' পৃবেই হইয়াছিল । 
্রজাঙ্গনা কাব্য' বৈফব পদাবলশব অনুকরণে রাধার 'িবহ অবলম্বনে রাঁচত ইত্রাজশ 
09০* শ্রেণাঁব গণীতকাবিতাব সঙ্কলন | প্রথমে 'তাঁন প্রথম সর্গ নাম দিয়া এই 
কাঁবতাগৃলকে একর্রে প্রকাশ কবেন । ইহাতে রাধা-বরহেব 'বাচন্র দশা বার্ণত 
হইয়াছে । কাব বোধ হয় রাধাকৃষেব প্রেমলীলা অবলম্বনে কয়েক সর্গ শেমলন) 
রচনাব আঁভলাষ কাঁরয়া'ছলেন । দদ্বিতণয় সর্গ আরম্তও কাঁয়াছলেন, কিন্তু সমাপ্ত 
কারবার অবকাশ পান নাই । কাব যে বৈষ্ণব সাঁহত্যের একজন সুরাঁসক পাঠক 
ছিলেন, তাহা 'ব্রজাঙ্গনা'ব প্রথমেই 'পদাত্কদত' হইতে “গোপণ তীবরহবিধ্রা 
উন্মতেব'_এই শ্লোকেব উল্লেখ হইতেই বুঝা যাইবে । ক.ফ-সাহচর্যবাঁণতা রাধার 
বিবহব্যাকৃল 'দিব্যোণ্ন্ত অবস্থা বৈফব সাহত্যের সার্থক সষ্টি। মধুসৃদন সেই 
আদশ' অন্দসরণ কিয়া এই সুমধুর কাব্য রচনা কবেন। বৈষব কাবদের ভািতার 
মতো কাঁব কিছ কিছু ভাণিতাও ব্যবহাব কাঁরয়াছেন-__ 


কি কহিলি কহ, সই, শনি, "লা আবাব-_ 
মধুর বচণ। 
সহসা হন কালা, জুডা এ প্রণের জাল 
আব কি এ পোডা প্রাণ পাবে সে রতন 
মধূ- বাব মধুধধনি- কহে, কেন বাদ ধনি, 
তুলিতে কি পাবে তোষ' প্মধুহ্দন ? 


এই ভণিতাটি বৈফব পদকতদ্দের স্মরণ করাইয়া দেয়। কিন্তু এত করিয়াও 
মধ্সদন বৈফব পদাবলী সৃষ্টি কারতে পারেন নাই । মধ্যস্‌দনের কাব-মন বৈফক 


52252২০৮৫০১ 
* ব্যক্তি বিশেষকে সম্বোধন করিয়া রচিত গীতিকবিতাকে ইংরাজীতে 0৫৮" বলে। 


ও আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিথতে 


সদাবলশর মানববসেব প্রাত আঁধকতব আকম্ট হইয়াছিল । তাই 'ব্রজাঞ্গনা'র রাধা 
ঠৈধাধ পদাবলীব ভাবমৃর্ত না হইয়া মানবশতে পারণত হইয়াছে । বৈষব 
ব্লসততব, গৌড়ীয় ভা্তদর্শন পুভাঁত বিষয়ে মধৃস্দনের 'কিরপ আঁধকার 'ছিল 
জানা যাইতেছে না; কিস্তু অধ্যাঅলোক-বাঁসনী শ্রীবাধাকে তান মানবজীবনের 
ভুষাতগ্ত প্রাঙ্গণে প্রাতাঙ্ঠিত কাবিযাছেন, তাহা স্বীকাব কবিতে হইবে । উনাঁবৎশ 
শতাব্দীর সমাজ ও জীবনে মানববসই প্রাধান্য অর্জন কাবতোছল । মধৃসৃদন 
সেই মানবরসকেই স্বীকত 'দিষা রাধার বেদনাবিধ্ব 'বিরহাবলাপ রচনা 
কারয়াছেন। সে যুগে তাঁহাব “মেঘনাদবধ কাব্যের ভাষা, ছন্দ ও 'বিষষবস্তৃর 
আভিনবনত্ধ অনেক পাঠক সাঁহতে পাবিতেন না , তাঁহাবা কিন্তু “ররজাঙ্গনা কাব্যকে বিশেষ 
প্রশংসা কারতেন। মধৃসৃদনও এই গশতিকবিতাগুলকে অত্যগ্ত ভালবাসতেন । 
রাধার তীন্ততে কাবব ব্যন্তমানসঁটি প্রাতফাঁলিত হইযাছে , তাই বোধ হয ইহাব মধ্যে 
কাঁৰ মুন্তব আনন্দ উপভোগ কাঁবযাছেন। ববীশ্দ্রনাথ “ভানীসংহ ঠাকৃবেব 
পদ্দাবল'তে বৈষ্ণব পদাবলীব ভাষা আত 'িনপৃণ্ভাবে অনৃকবণ কাঁবযাঁছিলেন । 
মধুসৃদনেব এই কাব্যেব ভাষা বৈষাব পদাবলীব অনুকবণ নহে , বব তান এবিষয়ে 
ভাবতচন্দ্র ও নিধুবাবুব টপ্পাব ঢং আঁধকমান্রায় অনুকবণ কারযাঁছলেন । শুধু 
[বষয়বস্তূর বৌচন্্য নহে, 'রিজাঙ্গনা'ব স্নপ্ধ-মধূর মিন্রাক্ষবযুত্ত স্তবকবন্ধন পববতশঁ 
কালের গণীতিকাবতাকেই স্মরণ কবাইয়া দেয় । শুনা যায়, নবদ্বীপেব কোন-এক 
বৈফবভত্ত মধ,সূদনের 'রজাঙ্গনা' পাড়িয়া “পবম ভন্ত বৈফব-শেখর পুণ্যবান মধুকে” 
দেখবেন বাঁলয়া কাঁলকাতায় আসয়াছলেন । কিন্তু মধুস্‌দনেব বিদেশী বেশভ্‌ষা 
দেখিয়া তান বিমৃ্ড মুদ্ধতাব বশে বাঁলয়া ফোঁলিয়াছিলেন, “বাবা, তম শাপভ্রন্ট 1৮৬ 
এ ভূল অনেকেই কাবয়াছেন। তাঁহাবা ব্লজাঙ্গনাব উপবের দিকটা দেখিয়াছেন, ভিতরে 
প্রবেশ কাঁবলে তাঁহাবা দেখতেন, বৈষবপদাবলীর মহাভাবস্ববৃপিণশ শ্রীবাধা এবং 
মধুসৃদন-পরিকাগ্পত “1900৮ 14815 01 ৯2৬ কখনই এক জাতশয়া নহেন। 
মধুসৃদনের 'ব্রজাঙ্গনা' ও বৈষব মহাজনদের পদাবলী যে সম্পূর্ণ ভিন্ন বস্তৃ, এই 
ধারণা স্পন্ট হইলে “ব্রজাঙ্গনা'র রসমাধৃবী আবও উপভোগ্য হইবে। 


'ববাঙ্গনা কাব্য ১৮৬২ সালে প্রকাশিত হইলেও ১৮৬১ সালের মধ্যে রাঁচত 
হইয়াছল। বিষষবস্তুব বৌঁচন্রা, বচনাবীতব আঁভনবত্ব এবং আমগ্রাক্ষর ছন্দের 
পূর্ণ বিকাশের জন্য এই কাব্য মধৃসৃদ্নেব কাঁব-খ্যাঁতকে বিশেষভাবে বর্ধিত 
কারয়াছে। প্রাসম্ঘ বোমান কাব পাবৃলিষাস ওভাডযাস ন্যাসো (খীঃ পঃ৪৩-- 
খশিঃ ১৭ অব্দ ) 7770579 79:010 180৭6199) নামক কাব্যে পরেব সাহায্যে 
গ্রীক পুরাণ ও মহাকাব্যেব নারপচাবত্রেব মনস্তত্তব ও পাঁতব্রত্য, প্রেম ও কামনার 
রন্তয়াগের শিল্পর্প অঙ্কন করিয়াছিলেন । মধ্স্ন এই পরজিখনের নাটকাঁয় 


*, নগেত্রনাথ সোম_মধুস্থতি 


বাংলা কাব্যে নবহগ রি 


রগীতাঁট অবলম্বন করিয়া এগারখান পন্লের সাহাষ্যে প্রাচীন রামায়ণ-মহাাবত এবং, 
নানা পুরাণের নারীচিন্রগুলিকে নৃতনরুপে উপাস্থত করিয়াছেন। ওাঁভাডয়াদ 
একুশখানি পত্রে নারীব আকাঙ্ক্ষা ও 'নাষ্ধ বাসনার গা চিত্র অত্কন করিয়াছিলেন । 
মধৃসৃদনেব বোধ হয় একুৃশখানি প্র 'লাখবাব ইচ্ছা ছিল, কিন্তু তখন তাহার 
পাঁববারিক জবনে অশান্ত প্রবেশ কীরয়াছে ; তাই মান্র এগাবখানি পন্ন রচনা করিয়া 
গ্রশ্থাকারে প্রকাশ করেন। তান দ্বিতীয় খশ্ডের জন্য আরও পাঁচখানি পর রচন! 
করিয়াছলেন, কিন্তু সেগুলিতে পরিপরুতার অভাব আছে । 'বারাঙ্গনা কাব্যের 
প্রধান পন্রগুলর মধ্যে সোমের প্রাত তারা, অজনের প্রাত উব্শশ, দশরথের প্লাত 
কৈকেযাঁ, লক্ষণের প্রাত শৃর্পণখা এবং নীলধ্যজের প্রাত জনা [বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । অন্য পন্রগৃলিতে প্রাচীন ভারতীয় নারীধরেব আদশই স্বীকঞ্জে 
হইয়াছে । যথা--দত্সন্তেব প্রাত শক্ুস্তলা দ,যোঁধনেব প্রাত ভানুমতা, জয়গ্থের 
প্রীত দৃঃশলা, দব।বকানাথেব প্রাত বাঁকণী। ইহাতে তিনি নারীচারবের যে বোলন্টা 
গলি ফুটাইযা ত্যালযাছেন তাহাতে মৌলিক সম্টব বিশেষ প্রেরণা নাই । কিছু 
পৃবেজ্লাখিত পত্রগালব নাঁয়কারা_কেহ নাষদ্ধ প্রেমে উদ্মাদনী, কেহ কামে 
বশে প্রিয়সঙ্গ-প্রার্থনী, কেহ-বা স্বামীর অপবাধ বা আবচারের জন্য তাঁহার প্রাড় 
পবুষবাক্য প্রয়োগেও কৃশ্ঠিত নহে । এই চরিন্রগাল ঠিক প্রাচগন পৌরাণিক সংস্কার 
হইতে জন্মলাভ কবে নাই। ইহারা একেবারে আধুনিক জীবনের মমস্থলে নামিয়া 
আসিয়াছে । নারীব ব্যান্তস্বাতন্্্য ও চরিন্রগত প্‌থক সত্তা, জীবন সম্বন্ধে সুকঠের 
বাস্তবদ.ম্টি, কখনও বা নীত-্দুনর্শীতর উপদেশতত্ ছাঁড়য়া স্বহস্ত-জবালিভ 
বাহাশখায় আত্মদানের ওৎসৃক্য এই চীরব্রগুঁলকে 'বাশম্ট স.ম্টিব মবাঁদা দিয়াছে । 
এই সমস্ত চাঁবন্রের বাঁহবেব আধাব কিয়দৎংশে পৌবাণিক জীবনের অনুকূল, কিন 
মধুস্দন পৌবাণক আধাবে আধুনক জবনেব ফেনোচ্ছৰাসত বষামূত পারবেন 
কারয়াছেন। উনাঁবংশ শতাব্দীীব “দ্বিতীয়ার্ধে ধীরে ধাবে বাংলান্র্দশের নাগাঁরক 
সমাজে নারশ-স্বাতন্য্যের প্রথম উন্মেষ দেখা িয়াছল। মধসৃদনের এই কাবা 
নাবীর পারিবারিক চবিন্র অপেক্ষা তাহার ব্যান্তগত জীবনেব আশা-আকাঙ্ষা আধকতর 
প্রাধান্য লাভ কাঁবয়াছে । 

'বীরাজনা'র বিষয়বস্তু যেমন আঁভনব, তেমনি, ইহাব ছন্দও স্পারপকর 
ইহাতে মাইকেলশ উত্তট শব্দপ্রয়োগ বহ্‌লাহশে হাস পাইয়াছে। মধ্সৃদনের 
“মেঘনাদবধে'ও অমিন্রাক্ষর ছন্দের জড়তা ঘুচে নাই; কিন্তু আলোচ্য কাবোর অমিত্াক্ষর 
ছন্দ আঁত সৃললিত ; পদবন্ধান ও যাঁতপাতে ভারসাম্য রাক্ষিত হইয়াছে । সবেশপিরি 
পরগহলির উীন্ততে একটা বেগবান স্বাদৃতার সহজ স্পর্শ পাওয়া যায়। এই কাব্েই 
মধ্ৃস্গনের অগিন্রাক্ষর ছন্দ পূর্ণ পারণাঁত লাভ কাঁরয়াছে। 

কেহ কেহ 'বারাঙগনা' নামাট লইয়া গোলে পাঁড়য়াছেন । এই কাবোর অঙ্গনানা, 
বার্ধবতী নহে--অন্ততঃ বার্ষেই তাাদের স্বরপ ফৃুটিয়া উঠে নাই। এখানে 





৯৯ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সংক্ষিষ্ত ইঁতিবতে 


“্বীয়ামনা' শব্দাট নারিকা বা 1:6:0109 অর্থে বাবহত হইয়াছে । বীরপ্রুষের 
প্লিপরভাগনশী-_ এইরুপ অর্থও করা যায়। কিন্তু এই কাব্যে উ্লীখত সকল পৃর্ষ- 
চীরন্ই বশরচার্র নহে । সোম রোমাণ্টক কাঁবতার নায়ক -বরপুরুষ নহেন। 
ঈদ্লধবজের বশরত্বেব অভাব হইয়াছিল বাঁলয়াই জনা তাহাকে এত কঠোর ভাষায় নিন্দা 
ফাঁরয়াছিলেন। সৃতরাৎ 7767%158 নার্মাট যে অর্থে (অর্থাং নায়কা ) প্রযুক্ত 
হইয়াছে “বশরাঙ্গনা' নামাটতে অনুরপ অথই প্রচ্ছন্ন রাহয়াছে ।? 

১৮৬৫ সালে মধৃসৃদনের শেষকাব্য চতংদ্শপদণী কাঁবতাবল*' পাশ্চাত্য সনেটের 
আদর্শে রাঁচত হয় । তখন তিনি ফরাসী দেশের ভাসহি শহরে নানা দঃখকম্টের মধ্যে 
থাস কারতোছলেন। প্রায় একশত সনেট রচনা কাঁরয়া পাশ্ডালাপাট কাঁলকাতায় 
পাঠাইয়া দেন । ১৮৬৬ সালের ১লা আগস্ট তারিখে “চত্দ্শপদণী কাবতাবলী' 
প্রকাশিত হয়। বাংলাদেশে বাস করিবার সময় তানি বাংলাভাষায় সনেট 'লাখবার 
চেষ্টা করেন। যখন তিনি 'মেঘনাদবধ কাব্য' লইয়া ব্যপ্ত ছিলেন, তখনই সনেট রচনার 

ইচ্ছা তাহাকে ব্যাকল কাবয়া তাঁলল । তান “কাঁব-মাতভাষা' নামে একট সনেট 
লাখয়া বন্ধু রাজনারায়ণকে উপহার দিয়া লাথলেন, [0 103 170010016 00/0800, 2 
ৃ :6016155690 1) 0061) 0 19000 ১ 00৮ 90101096 27৮ 61079 ০00] 27৮৮] 0199 
1$81190.” ইতালিতে পেন্রাকাঁ (১৩০৪-৭৪ ) নামক কাব সনেটকে সম্প্ণতা দান 
কাঁরয়া বৌচত্রয সম্পাদন কবেন ।* তাহার পবে সমগ্র য্ুরোপে সনেট অনুশীলিত 
হইয়াছে । চতুর্দশ পতান্ততে রাঁচত ও ববাঁশম্ট 'মলাবন্যাসে সাঙ্জত গীতধনা 
বাঁবতাকে সনেট বলে । চৌদ্দ-পথানস্তর আট পধান্তকে অক্েভ (অন্টক) এবং শেষ ছয় 
পহ্ন্তকে সেসটেট ( ষটক ) বলা হয়। প্রথম আট পধান্ততে বন্তব্যের উপস্হাপনা ও 
শেষ ছয় পথান্ততে বন্তব্যের উপসংহার থাকে । উপরন্তু ইহার মিলাবন্যাসের 05799) 
নানার্প জাটল রীতি আছে। 
পেন্রাকা যে বশহদ রীতি'ট সনেটে ব্যবহার কীরয়াছলেন, তাহা পেন্রাকা সনেট নামে 
পারিচিত। ইহার অন্টক বট.কের বন্ধন এবং মিলাবন্যাসের বাঁধাবশাধি রীতি প্রত্যেক 
ফাঁকে নিপৃণতার সঙ্গে অনুসরণ কাঁরতে হয় । শেক.স্‌পায়রীয় সনেটের রীতনশীত 
; একট [শাথিল। মুরোপে পেন্রাকা সনেট ও শেক্সূপায়রীয় সনেট-__এই দুই প্রকার 

৭. মধুহদন বোধ হয় 'বীএনারী” বা বীবজায়া অথে 'বারাঙ্গণা' নামটি গ্রহণ করিয়াছিলেন। কারণ 
তিনি “চতুদশপদী কবিতাবলীর' “উপএম” কবিতায় নিজ কাব্যপবিচয় দিতে গিয়! “বারাঙ্গন। কাবা” 
স্ীসঙ্গে বলিয়াছেন, 


“বিরহ লেখন পরে লিখিল লেখনী 
যার বারজাধা পক্ষে বীরপতিগ্রামে |” 
অবগ্ঠ কোন কোন নারীচরিত্রে পুঞ্ষচগ্রিত্রের নাধ কঠোরতা প্রকাশিত হইয়াছে । সেমন জনা ও 
উকেয়ী ৷ জন! হ্থামীর ভীকতাকে ভর্থ সন! করিয়াছেন, কৈকেয়ী দশরথকে প্রতিজ্ঞাতঙ্গাপরাধে রীতিমত 
বিজ্রপ করিয়াছিলেন। 
+ গেত্রাকার পুধেও সনেট রচিত হইরাছিল। 


বাংলা কাব্যে নবধূগ নী 


সনেট জনাপ্রয় হইয়াছে । মধ্‌স্‌দন 'বিশৃদ্ধ পেত্রাক রীতিতে আপ কিছু সন্ঠে 
[লাথলেও শেকসশণয়রীয় স্বাধীন রশীত তাঁহার আঁধকতব মনোরঞ্জন কাঁরয়াছল। 
মধ্স্‌দনের পব বাংলাদেশে দেবেন্দ্রনাথ সেন এবৎ আধানক কালে কাব মোহতলাজ 
মঞ্জুমদার ও কাঁব আঁজত দত্ত অনেক উৎক্‌ন্ত সনেট রচনা কারয়াছেন। সনেটের 
ঘনাঁপনদ্ধ গঠন, 'মলনাবন্যাসেব 1নরমশ,লা, ভাবসহহাত প্রভূতি বিচার কারনে 
মধুসৃদনকে শুধু বাংলা সনেটের প্রবত কবুপে গণ্য না করিয়া সবশ্রেষ্ঠ সনেটলেখক্ 
বালয়া গ্রহণ করা কর্তব্য । রবীন্দ্রনাথ প্রাতভায় মধুসৃদন অপেক্ষা অনেক শ্রেম্বঃ 
কিন্তু তাঁহার সনেটে সনেটের নিয়মরপাত আত অঙ্পই রক্ষিত হইয়াছে । 
মধুসূদন যখন নানা বড়ম্বনার মধ্যে বদেশে বাস কাঁরতোঁছলেন, তখন স্বদেশের 

জন্য তাঁহার মন কাঁদয়া উঠিযলীছল। কার গ্রাম্যস্মৃতি, উৎসবানৃষ্ঠান, কাঁবর বন্ধ 
তৎকালগন বাঙালী সমাজের মান্যগণ্য ব্যন্তি-এই সমস্তই তাহার চতর্'শপদশকে 
স্হান পাইয়াছে। মধৃসৃ্দনের গণীতবসসিন্ত মন এই কাবোর অনেকগুলি সনেটে 
আত্মপ্রকাশ কারয়াছে । বিশেষতঃ যে সমস্ত কাঁবতায় কাঁবব স্বাদেশিক মনোভার্‌ 
প্রকাঁশত হইয়াছে, তাহাব স্নিগ্ধ মাধুরী ও কাবব আন্তাবক 1নচ্ঠার প্রশংসা কারনে 
হইবে । সবশেষ কবিতা “সমাষ্তে' র শেষ কয় পধীন্ততে কাঁবর মনোগত বাসনাটি 
চমৎকাব ফৃঁটিয়াছে । কাব বুঝিতে পাঁবষাছলেন যে, তাহাব কাব্যজীবন শেষ হইয়া 
আসতেছে , তাই নিজ ব্যান্তগত নৈরাশ্য এবং বাধলাদেশকে গৌন্বে সমাসখীন দে খিবারি 
ইচ্ছা কাবতাটিকে একটা উৎক.্ট সনেটে পারণত কাবয়াছে। বঙ্গভারতীকে সম্বোধন 
কারয়া কবি শেষকথা নিবেদন কারতেছেন £ 

নারিনু »। চিনিতে তোমারে 

শৈশবে, অবোধ আমি । ডাকিলা যৌবনে 

(বদ্দিও অধম পুত্র, মা! কি ঠুলে তারে?) 

এবে-ইন্প্স্থ ছাড়ি বাই দুর বনে। 

এই বর, হে খরদে. মাগি শেষবারে। 

জেযোতিধয় কর বঙ্গ, ভারত-রতনে। 


মধুসূদনকে আমরা মহাকাঁব বালয়া জান, কিন্তু তাঁহার অস্তরেব অন্তস্তলে গনী 
কাঁবর ভাবধারা কখনও প্রকাশ্যে, কখনও-বা প্রচ্ছন্নভাবে বহমান ছিল 1” এই 
চতুদ*শপদণ কাঁবতাবলশ' তাহার প্রমাণ । এতদ্ব্যতশত তানি দৃইাট উৎকৃন্ট গণীক্- 
কাঁবতা 'লীখয়াছিলেন__“আত্মীবলাপ' (১৮৬২ সালে প্রকাশিত ) এবং “বডির 
প্রীত' (১৮৬২ )। “আত্মীবলাপে' কাঁবর ব্যথ" জগবনের প্রাত হতাশা ধ্যানত হইয়াছে £ 
আশার ছলনে ভুলি কি ফল লভিন্থু হা, 
তাই ভাবি মনে। 
জীবনপ্রবাহ বহি কালসিদ্ধু পানে ধায়, 
ফিরাব কেষনে ? 


৮, ডক্টর আন্ততোধ ভট্টাচাধ প্রণীত 'গীতকবি শ্রীমধুনুদন' দ্রষ্ঠব্য | 


.] আধুনিক বাংলা সাহিতোর সখাক্ষপ্ত ইীতিব্তত 
ফংবা রুরোপ যাত্রার প্রাক্কালে তিনি "শ্যামা জন্মদা' বঙ্গজননীকে সম্বোধন কারয়া 


মাল 'মিনাত জানাইয়াছলেন £ 
বেথে। ম| দাসেরে মনে, এ মিনতি করি পদে । 
সাধিতে ম'নর সাধ 'ঘটে যদি পরমাদ 


মধুহীন বরে। না গে! তব মন:-কোকনদে । 
হাহাতেই আধুনিক বাখলা গতিকাঁবতার প্রথম সূচনা হইয়াছে । 
মধৃসৃ্দন শারীরক ও মানাসক িপর্যযেব মধ্যেও গ্রন্থ রচনা হইতে বিরত হন 
নাই । ১৮৭১ সালে তাঁহার গদ্য আখ্যান “হেব বধ' প্রকাশিত হইলে তাঁহার আর 
একপ্রকার 'বীগন্ত প্রাতভার পাঁরচয় পাওয়া গেল। হইীলিয়াড মহাকাব্যের হেকরের বীরত্ব 
ও মৃত্যকাহিনী অবলম্বনে মধুসূদন একটু অন্তত গদ্যে এই কাহনশ রচনা করেন। 
এই রচনা নিতান্তই পরীক্ষামূলক রচনা, তদৃপাঁর তখন তাঁহার চারাঁদকে অশাস্ত ও 
নৈরাশ্যের মেঘ ঘনাইয়া আঁদতেছিল | তাই এই গ্রন্থের রচনার মধ্যে একটা অব্যবাস্থিত- 
চিত্তের পারচয় পাওয়া যায়। “হেক্টর বধে' ব্যবহৃত তাঁহার পারকাঁজ্পত নামধাত্বহুল 
গুরুগন্তীর করিম গদ্যরশীত বাহলা সাহত্যে গৃহীত হয় নাই । 
মধৃসৃদন মাত্র সাত বংসব €১৮৫৯--১৮৬৬ ) বাংলা সাহত্য অনুশীলন 
কাঁরয়াছলেন । তৎ্পূর্বে বাংলাভাষায় তাঁহাব কিছুমান আধকাব ছিল না। অনেকে 
তাঁহার কৈশোর-যৌবনকালেব ইতরাজণ কাঁবতাব উচ্চ প্রশৎসা করিয়াছেন বটে, কিন্তু 
সেরুপ রচনা বাঙালীব পক্ষে *লাঘনায় হইলেও কাঁবতা হসাবে উৎকন্ট নহে। 
মধ্সূদনের 'বাঁচত্র বিপ্লবী প্রতিভা এই সাত বংসরেই আশ্চর্যভাবে বিকাশ লাভ 
কাঁরয়াছে। মাইকেলকে স্বজ্পতম অবকাশে নিজের কাব্যশান্ত 'বিকাঁশত কারতে 
ছুইয়াছিল। আঁতশয় দ্ুততা, পাবিবারক দুশ্চিন্তা এবং নানা বিপর্যয়ে তাঁহার 
প্রাতভা সম্যক বিকাশ লাভ কাঁবতে পারে নাই । তান মানাঁসক শান্ত পাইলে এবং 
আরও একট; 'নীশ্ন্ত হইলে হয়তো ভাবতের অন্যতম শ্রেচ্ঠ মহাকাবর€পে চিরাদন 
পাঁজত হুইতেন। অথবা এই দঃখ-লাঞ্ছনা অশান্তর মধ্য দিয়াই হয়তো তাঁহার 
কাব্যশান্ত আঁধকতব বিকাশ লাভ করিয়াছে । মধুসূদন মৃত্যুর পূর্বে সমাধস্তন্তের 
জন্য স্মারকাঁলীপ 'লাখয়া বাখিয়াঁছলেন । তাহাতে শ্রীমধৃস্দনের শান্ত বিষণ 
বিদায়মৃহৃততট বেদনারসে পসম্ত হইয়া ফাটয়া উাঠয়াছে । মধুসূদনের স্মতিফলক 
এখনও পথের পাঁথককে ডাঁবিয়া বালতেছে £ 
দাডাও পথিকবর, জন্ম যদি তব 
বঙ্গে । তিষ্ঠ ক্পণকাল । এ সমাধি স্থলে 
(জননীর কোলে শিগু লভযে যেমতি 
বিরাম ) মহীর পদে মানিজ্রাবৃত 
ক্ৃতকুলোস্তব কবি শীমধুহুদন । 
যশোরে সাগররদাড়ি কবতক্ষ তীরে 
জন্মভূমি, জন্মদাতা দত্ত মহাষতি 
রাজনারায়ণ নামে, জননী জাহবী 


বাংলা কাব্যে নববৃগ ৯ 


হেমচন্র বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৩৮-১৯০৩ ) ॥ 


মাইকেল মধৃসৃদনের পদাঙ্ক অনুসরণ করিয়া হেমচন্দ্র মহাকাবরংপে উনাবৎশ 
শতাব্দপর বাঙালী সমাজে আঁতশয় জনপ্রিয়তা লাভ করেন । মধুসূদনের 'মেঘনাধবধ 
কাব্যের দ্বিতশয় সংস্করণ সম্পাদনার ভাব পড়ে সে যুগের হিন্দু-কলেজের কতা? ছাত্র 
হেমচন্দ্ের উপর । উন্ত কাব্যের ভাঁমকা বলাখতে গিয়া হেমচন্দ্র মধৃসৃদনের কাবোর 
প্রীত বিশেষ আকর্ষণ বোধ করেন ) সম্ভবতঃ তখনই তাঁহার মনে মহাকাব্য রচনার বাসনা “ 
উাঁদত হইয়াছিল । অবশ্য ইহার কয়েক বৎসর পৃবেই তাঁহার কয়েকখান কাব্যগ্রল্থ ; 
মৃ্রিত হইয়াঁছল এবং তখনই [তিনি উদীয়মান কাব বালয়া প্রাসা্ধ লাভ করিয়াছলেন।' 
গচন্তাতরাঁঞ্গণশ' ৫১৮১১) তাঁহার প্রথম মুদ্রিত কাব্য । এই কাব্যের পশ্চা্"-পটে 
একটা সত্য ঘটনা নিহত আছে । সে যুগের প্রাসম্থ পাঁণ্ডত কৃফকমল ভ্টাচাষে'র 
জ্যেষ্টভ্রাতা রামকমল ভর্রাচার্য এবং হেমচন্দ্রের বাল্যবন্ধ্‌ শ্রীশচন্দ্র ঘোষ আত্মহতম 
করেন। এই ঘটনা কাঁবব মনে গভীর রেখাপাত করে যাহার ফলে এই কাবোর' 
উৎপাত্ত। কাব্যাট অত্যন্ত অপাঁরপরু- কোন দক দিয়াই উল্লেখযোগ্য নহে । ইহা 
অনেকাদন কলিকাতা বিশ্বাবদ্যালয়ের পাঠ্যগ্রন্থ ছিল । তাই কাব্যাটর শিজ্পগৃণ 
না থাকলেও বিশবাঁবদ্যালয়ের ক-পায় আমাদের কাব 'শাক্ষত পাঠকসমাজে পরিচিত 
হইয়াছলেন । 


হেমচন্দ্র কয়েকখাঁন আখ্যানকাব্য এবং দুইখানি রুপককাব্য প্রণয়ন করেন। 
তন্মধ্যে 'বশরবাহ্‌ কাব্য' (১৮৬৪) কাল্পাঁনক হাতহাসের পটভূমিকায় রচিত 
দেশপ্রেমমূলক কাব্য ॥ একমাত্র স্বাদেশিক আবেগ ব্যতীত এ কাব্রর প্রায় কোন 
অংশই সুখপাঠ্য নহে ॥ 'ছায়াময়ী' (১৮৮০) দান্তের দভিনা কোমোদয়া” অবলম্ষনে 
রাঁচত রুপককাব্য । ইহাতে কাব্যধর্ম ও রুপকধর্মের সাদৃশ্য দেখাইবার চেষ্টা ঝরা 
হইয়াছে, কিন্তু এই প্রচেম্টা কাব্যসৃন্টিতে বিশেষ সার্থক হয় নাই। 'আশাকাননঃ 
(১৮৭৬) আর একখানি সাঙ্গরূপক কাব্য । নীততত্রেেব চাপে ইহাও সংখপাঠ্য হইর্তে 
পারে নাই । 'দশমহাবিদ্বা (১৮৮২) পৌরাণিক ঘটনা অবলম্বনে রচিত । ইহাতে 
প্রাচীন পুরাণকে আধুনিক জ্ঞানাবজ্ঞানের রূপকের দ্বারা ব্যাখ্যার প্রয়াস লক্ষণণয় ৷ 
হস্ব-্দীর্ঘস্বরে রাঁচত এই কাব্যের “রে সতশ, রে সতণ, কাঁদল পশৃপাঁত পাগল শিব 
প্রমথেশ”" কাঁবতাট বাঙালী পাঠকের সপাঁরীচত । প্রাচীণ পুরাণকথা ও দশমহা 
বিদ্যাকে বিবত্ন তত্বের দ্বারা ব্যাখ্যা করার চেষ্টায় উনাবংশ শতাব্দীর ভাবধারাই 
জয়বূন্ত হইয়াছে । এই শতাব্দীতে প্রাচীণ পুবাণ ও এীতহ্কে আধুনিক জ্ঞান" 
বজ্ঞানের জ্বারা শোধন কাঁরয়া গ্রহণ করা হইতোছল । দশমহাবদ্যার রূপক কতকটা 
সেই জাতাঁয় । এই কাব্যে পত্নীকে হারাইয়া মহাদেব বিলাপ ও বেদনার মধ্য দিয়া 
সাধারণ মানুষের স্তরে নাঁময়া আঁসয়াছেন। এই বোশিম্টোর জন্য হেমচন্দ্র কিনি 
প্রশৎসা ঘ্বাঁব কাঁরতে পারেন । অবশ্য আধাঁনক রূপকের সঙ্গে পৌরাণক ঘটগার, 


৯৬ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


পৃরাপ্ার সামঞ্জস্য দেখান সম্ভবপর হয় নাই। এই খশ্ডকাব্যগৃলি ছাড়াও 'তান 
শেক্স্পীয়বেব দুইখানি নাটক অনুবাদ কবিয়াছলেন-'নালনীবসম্ত' (১৮৭০) 
অর্থাৎ 76%0-এব অনুবাদ এবং 'বোঁমও জদীলযেত' (১৮৯৫) । এই অনুবাদ 
মৃলতঃ ভাবাননবাদ হইলেও আদৌ সুখপাঠ্য নহে: ইহাব আভনযও ষে হাস্যকব হইত 
তাহাতে সন্দেহ নাই | হেমচন্দ্র সাধাবণ স্তবেব চাঁবন্রগঁলব সখলাপ ও আচাব 
আচবণে স্থল বাস্তবতা হুবহু অনৃকবণ কাঁবযাছলেন, যাহা শিল্পের পক্ষে 


অপারহার্য নহে । 

হেমচন্দ্রে 'বৃত্রসংহাব কাব্য, (১ম খণ্ড_-১৮৭৫, ২য় খস্ড--১৮৭৭ ) তাঁহাকে 
কাঁবমধার্ধায় মাইকেলেব পবেই স্থান দিষাছে । এদেশে তিনি মহাকাববপেই আঁধকতব 
পারাচত এবং তাঁহাব যশোভাগের প্রাফ সমস্তটাই “বৃত্রসংহহাবে'র উপব নির্ভর 
কাঁরতেছে। বোদক কাহিনী ও পৃবাণে আছে দেবদ্রোহশ পবম শৈব বন্ধ কর্তৃক 
স্বর্গ হইতে দেবতাদেব 'িতাডন, দধপীচ মুনব আত্মত্যাগের ফলে তাঁহাব আস্থ হইতে 
বজীনম্ণি এবৎ সেই বজেএব আঘাতে দংবন্ত অসব নিহত হইলে স্বর্গবাজ্য আবার 
দ্েবতাদেব অ ধকাবে ীযাছিল । ঘটনাকে কেন্দ্র কাঁবষা কাব হেমচন্দ্র বিশাল 
পটভ্মিকায চতাঁণ ৎশ সংগে দেবাসংবেব বিবাট সংগ্রামকে জাতীয় সংগ্রামব্পে বণনা 
কাঁবয়া মহাকাবোব যথার্থ স্বব.পাঁটকে ফ,টাহইতে চাহযাছেন। মহাদেবের ববে উদ্ধত 
বাসুব ন্যাযনীতি হইতে ভ্রন্ট হইযা পত্রী এীশ্দ্রলাব নীচ উত্তেজনায ইন্দ্রাণী শচণীকে 
অপহরণ কবিষা তাঁহাকে নিষতিন কাঁবতে দ্বিধা বোধ কাবল না এবং ইহাতেই শোচনাষ 
অধঃপতন আবন্ত হইল। ব্র বজত্রঘাতে [নিহত হইল, তাহাব বংশ ধংস হইল । 
দাস্তকতা ও ন"চ ঈষবি প্রতখগক এীল্দ্রলা পাগাঁলনশ হইয়া গৃহত্যাগ কিবিল। কাজেই 
এই মহাকাব্য পৃবাপৃবি 00910 10৭6109 বা ধর্মেব জষ ও অধর্মেব পতন বার্ণত 
হইয়াছে । কাব বখন মধৃসূদনের কাব্য সমালোচনা ও ভামকা "লাঁখতোছলেন, 
তখন 'তান মাইকেলেব কাব্যে শব্দ, ছন্দ ও বিষষবস্তৃব মধ্যে কিছু কিছ; ঘ্রাট, 
বৈষম্য ও পবস্পব-ববোধধী ভাব লক্ষ্য কবেন , এই সমস্ত ভ্রুটি দ্‌ব কারয়া এবং 
পৌরাণক কাহনীকে স্বদেশপ্রেমেব পটভ্যীমকাষ স্থাপন কাবযা 'তান জাতায় 
সংস্কাতিব অনুকূলে এই 'বিবাট মহাকাব্য বচনা কবেন। সত্যকথা বাঁলতে 'কি, 
“বৃরসংহাবে'র আখ্যানভাগ নিবচিন এবং ইহাকে কাব্য প্রযোগ কাঁববার জন্য হেমচন্দ্ 
প্রথম শ্রেণীর কাঁবব পাবমাণ বোধেব পবিচষ দিয়াছেন | তদানীন্তন কালে মহাকাব্যেব 
পটভূমকার জাতগষয ভাবের প্রাধান্য স্থাঁপত হওযাই স্বাভাবক। সেইজন্য 
'বন্রসংহাবে'ব কাঁহনীগত বিশালতা ও বর্ণনাগত সংহতি প্রশংসনীয় সন্দেহ নাই । 
এ বিষষে আধানক কালেব কোন আখ্যানকাব্য “বৃত্রসংহাবে'র সমকক্ষ নহে। 
মাইকেলেব 'তিবোধানেব পব বাঁঞ্কমচন্দ্র 'ব্ন্নসংহাবে'র কাঁবকে যে সেই শ্য সিংহাসনে 
গ্ঘাপন কাঁবয়াছলেন, তাহার কাবণ বোধ হয় 'বৃত্রসংহাবে'ব মহাকাব্যোচিত কাঁহনীর 
[বিশালতা | একদা তর,ণবয়সে রবীন্দ্ুনাথও 'কাণটৎ অশোভন উগ্রতাব সঙ্গে মধৃস্দনের 


বালা কাব্যে নবধ্দগ ৯৪ 


মহাকাব্কে আরুমণ কাঁরয়া হেমচন্দ্রে ভযয়সী প্রশৎসা কারয়াঁছিলেন, “গ্ৰ্গ উদ্ধারের 
জন্য নিজের আম্থ দান, এবং অধর্মের ফলে বৃত্রের সর্বনাশ--ষথার্থ মহাকাব্যের বিষয় ।* 
কিন্তু এ পর্যস্তই। একমার কাঁহনী বাদ দিলে 'বৃরসংহার' মহাকাব্যরংপে আধুনক 
পাঠকের শ্রদ্ধা আকর্ষণ কাঁরতে পারবে না। হেমচন্দ্র মধুসহ্দনের ভ্রম সংশোধন 
কারতে শিয়াছেন বটে ; কিন্তু রচনা, চীরত্র ও ঘটনা 'নিমা্ণে তান মধংসৃদনের প্রভাব 
ছাড়াইয়া উ:ঠয়া মেবাীলকতার পাঁরচয় দিতে পারেন নাই । সবাপেক্ষা মারাত্মক ব্রাট, 
[তান চাঁরত্র সৃষ্টিতে প্রকাশ্যেই মধুসৃদনের “মেঘনাদবধ কাব্যের আদর্শ অনুকরণ 
কাঁরয়াছেন । বন্রের সাচত রাবণ, ইন্দ্রে সাহত রামচন্দ্র, রুদ্রপখড়ের সাহত মেঘনাদ, 
জয়কেব সাহত লক্ষণ, ইন্দ্রাণীর সাহত মতা, ইন্ৰুবালার সাঁহত সশতা ও প্রমীলার 
কছু সাদৃশা লক্ষ্য করা যায়। কেবল এ্রীন্দ্রুলা চারটি কিয়দংশ মৌলিক ও সজীব 
_যাঁদও সে মহাকাব্যে চাঁরত্র না হইয়া নাটকের চারন্রে পারণত হইয়াছে ।৯ শেষ 
সঞ্গে তাহাব উদমাদ হইয়া যাওয়ার ঘটনা অত্যন্ত আতনাটকীয় হইয়াছে । তবু তাহার 
মধ্যে চারন্রগত স্বাতন্ল্য ও মৌিকতা লক্ষ্য করা যাইবে । কিন্তু অন্য চিন পার- 
কল্পনায় হেমচণ্দর কিছমান্র প্রাতিভার পাঁরচয় দিতে পারেন নাই । সবেপার ইহার 
ছন্দ, রচনারশীত, শব্দযোজনা আদৌ মহাকাব্যে উপযুক্ত নহে । মহাকাব্যে নানা 
ছন্দ ব্যবহার কাঁরতে গিয়াই তান মহাকাব্যের গন্তীর পরিবেশ লঘু কাঁরয়া ফোলয়াছেন। 
আমন্রাঞ্চর ছন্দের ধ্বানাীনঘেষি ও বোশিঘ্ট্য তিনি অনৃধাবন কারতে পারেন নাই। 
তান মনে কাঁবয়াছলেন যে, পয়াবের মিল তুলিয়া 'দিলেই আমমন্রাঙ্ছর ছন্দ হয় । 
কাব-সমালোচক মো।হতলাল হেমচন্দ্রে আমন্রাক্ষব ছন্পকে পাব্হাস কবিয়া “মালগাড়শর 
ছন্দ' খাঁলয়াছেন। মন্তব্যটা একটু কঠোর হইলেও অযৌন্তক নহে । শব্দঘোজনায় 
মহাকাব্যের গন্তীর ও মহন্তবব্ঞক পারৰেশ সূম্টি +রিঠেও কাব সমর্থ হন নাই। 
মাঝে মাঝে আবার মাইকেলী ধরনের শব্দ, বাগ্ভাঙ্গমা ও অলৎকার প্রয়োগ করিতে 
ধগয়া তান ভাষারীতকে আরও দুর্বল ও হাস্যকর কাঁরয়া তালয়াছেন । মহাকাবোর 
[বশালতা সৃম্টিতে হেমচন্দ্র আদৌ 'সাদ্ধলাভ করেন নাই, তাঁহার প্রাতভার সের্প 
দিগন্তপ্রসারী সূচ্টিক্ষমতাই ছিল না। তান বাঁদ বাধ্য ছান্রের মতো মধৃস্‌দনকে 
অনুসরণ কারয়া ৷নজের প্রকৃতি ও শান্ত অনুসারে আখ্যান কাব্য লাখতেন, তাহা 
হইলে “বুঘরসংহার' হয়তো “বীরবাহু কাব্যের মতো একখানা গতানুগাঁতক কাব্য হইতে 
পারত এবং তাহাতে কাঁবর স্বধম" রাক্ষত হইত । মহাকাব্যের বিশালতা (1০ 
£570090:৮ ) তাঁহার স্থল চেতনাকে বিদ্যংস্পর্শে চমাঁকত কায়তে পারে লাই । 
[নতান্তই রাঁববাসরীয় নশীতাবদ্যালয়ের মতো ইহাতে ধর্মের জয় ও অধর্মের পরাজর 
বার্ণত হইল্লাছে। ফলে নীতবোধ শাস্ত হইস্লাছে, কিন্তু মহাকাব্যের সমাধ হইয়াছে । 

৯. কোন-এক সমালোচক মনে করেন, “কাবোব নাম যদি 'শ্রিল। পরাভব' বাখ। হইত হবে হয়ত 
অন্যায় হইত না”। নমালোচকের এ মন্তব্য যুক্তিসঙ্গত নস্ে। কাবণ এশ্রিল। বৃত্রের ছুত্কিয়ায ইন্ধন 
নিক্ষেপ ক রিলেও সে ঘটনাদুত্রকে শিয়স্ত্রিত করে নাই, বা তাহাকে কেরা কবিয়। প্রধান ঘটন। আবতিত 
হয় নাই। 

৭ 





৯৬ আধৃনক বাংলা সাহত্ের সথক্গিপ্ত হীতব্ত 


মাইকেলের 'মেঘনাদবধে'র নানা প্রা সত্তেবও এই কাব্যের 'বণালতা ও মানবজপবনের 
মর্মস্ুদ নিয়াতি আমাদিগকে স্তব্ধ-বিদ্ময়ে নিবকি করিয়া দেয় ৷ হেমচন্দের কম্পনার 
সে ভলোকদ/লোকসপ্ারী দব্যশীন্ত ছিল না। সেষুগে অনেক কৃতাঁবদ্য গণামান্য 
ব্যান্ত মাইকেলকে ছাড়য়া হেমচন্দ্রের আঁধকতর গুণগান কারতেন । এমন 'কি 
ন্্নাথও তরুণবয়সে সেই একই ভ্রাস্তিতে পড়িয়াছিলেন । ইহার কারণ অনুধাবন 
করা দুর নহে । মধ্সুদন চিরাচাত 'হন্দুসংস্কারকে রেখায় রেখায় অনুসরণ 
করেন নাই; জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে তিনি যে আঁভনব মৌলক কাঁবদষ্টির পাঁরচয় 
দিয়াছেন, নে ষুগের অনেকেই তাহা মনে-প্রাণে মানিয়া লইতে পারেন নাই । উপরস্তু 
মধ্সৃদ্নের ভাষাভঙ্গী, শব্দে 'জনা, বাকৃনাম্শীতকৌশল প্রভৃতি আঁভনব ব্যাপারকে 
অনেকে যেন দায়ে পাঁড়য়া প্রশৎসা করতেন । তাঁহারা বরং হেমচন্দ্রের মোটাহাতের 
রচনা “বৃর্রসংহারে'র বাররসাত্মক বারার সুরের মধ্যে অনেক বোঁশ মানাঁসিক স্বাচ্তি 
বোধ করিতেন । 'বুত্রসংহার' সাধারণ স্তরের একাঁটি 1.9:010 6৪1৩ হইয়াছে মান , 
অনেক মহৎ নীতিকথা, ঝড় বড় ব্দ্ধ-বিগ্রহ, অন্ডৃত বর্ণনা থাকলেও এই বৃহত কাব্য 
পাঠকমনে উচ্চতর ভাবকজ্পনা সণ্টারে বিশেষ সমর্থ হয় নাই। একমাত্র দধশীচর 
তনৃত্যাগ এবং বিশ্বকখরি যন্শালার বর্ণনায় কাব কথাৎ মুণ্সিয়ানা দেখাইতে 
পাঁরয়াছেন। সে যাহা হউক, 'মেঘনাদবধে'র তুলনায় 'বৃন্সহ্হার' দুর্বল রচনা 
হইলেও হেমচন্দ্র মহাকাব্যের বাহিরের কলাকৌশল ভালই আয়ন্ত কায়াছলেন ; শুধ্‌ 
রচনাশান্তর দূর্বলতা, গভীর অনুভূতির স্বঙ্পতা এবং বৃহৎ জীবনবোধের অভাব 
[ছিল বালয়া হেমচন্দ্রু এই বিশালকায়, মহাকাবোর মর্মগঢ স্বরুপ কুটাইতে পারেন 
নাই। অবশ্য মধুসুদনের পরেই যাঁদ কাহাকেও মহাকাঁবর আসনে বসাইতে হয়, 
তাহা হইলে হেমচন্দের দবাবকেই অগ্রাধকার দিতে হইবে । 
মহাকাব্য হিসাবে “বৃত্রসখ্হার” বিশেষ সার্থক না হইলেও হেমচন্দ্রের কয়েকটি 
উৎকন্ট গণীতকাবিতা এবং লঘুচালের বৈঠকী কাঁবতার ( “59০৪ 2৪ 90০19৮৩ ) জন্য 
[তান প্রচ্‌র প্রশৎসা দ্বাব কাঁরতে পারেন । আমরা ইতিপরর্কে বাঁলয়াছ যে, উনাবংশ 
শৃতান্দ্রীর দ্বিতীয়ার্ধে মহাকাব্য রচনার চেষ্টা চাললেও এই ষূগ মূলতঃ গণীতকাব্যের 
যূগ, এবং যাহারা বাংলা সাঁহত্যে মহাকাব বাঁলয়া বশঃ লাভ কারয়াছেন, তাঁহারা 
আসলে ছদন্ুবেশী গাঁতিকাঁব । হেমচন্দ্র সম্বন্ধে এই মন্তব্য সপ্রযৃত্ত হইতে পারে। 
তাঁহার ?তনখান গণীতি-কাবতা-সৎগ্রহ--কাঁবতাবলশ' প্রথম খণ্ড (১৮৭০), এঁ-- 
দ্বিতীয় খণ্ড (৯৮৮০) এবং “চত্তীবকাশ” (১৮৯৮ ) সার্থক গশীতিকাবতা-সংকলন 
ধৃহসাবে উল্লেখযোগ্য । হেমচন্দ্র ইৎলশ্ডের “রোমাশ্টিক িভাইভাল' যুগের গণীতি- 
কাব্যধারার সুরাঁসক পাঠক ছিলেন এবং লঙ্ফেলো, শেল, কাঁটস-এর অনেক 
কাঁবভা$০ অনুবাদ কারয়াছলেন। পোপ, ড্রাইডেনও তাঁহার বিশেষ 'প্রিয়কবি ছিলেন। 
ল.ফেলোর 17১81 ০ 74/6 অবলম্বনে 'জীবনসঙ্গীত', শেলীর 199788/809 7250%/ অবলম্বনে 


১৪৩ 
'জ্জাবন্তী লতা", 375/701% অবলম্বনে “চাতক পক্ষীর প্রতি এবং টেনিসনের £%2 7:০০-700478 
তবজান্বনে * কবিতা' রচিত হ্য়। এ বিষয়ে ডঃ অরুণকুমার মুখোপাধ্যায়ের 'উনবিংশ 


শতাবীর বাঙলা গীতিকাব্য' অর্টব্য। 


বাখলা কাব্যে নবব্ধ্গ ৯১৪) 


অবশ্য অনৃবাদগৃলির আঁধকাৎশই শুধু আক্ষারক অনহবাদ হইয়াছে ; হেমচন্দ্র দেশী 
কাঁবদের মনঃপ্রকাীতকে বথার্থতঃ অনুসরণ কাঁবতে পারেন নাই । পাঠ্য-পৃস্তকের 
কল্যাণে লঙফেলোর ০8০/%5 ০7 70£ঠ-এর অনুবাদ “জীবনসঙ্গীত” কাঁবতাটি 
(“বলো না কাতর স্বরে, বৃথা জন্ম এ সংসারে, এ জীবন নিশার স্বপন” ) বিশেষ 
জনীপ্রয়তা লাভ কারয়াছে। অন্যন্ন তান অনুবাদে কিছুমাত্র দক্ষতা দেখাইতে পারেন 
নাই। শেলীর 7০ 6 91817 কবিতা 41511 9০ 6099, 311009, 90126 9310 
91109179597" ৮/০:৮-এর অনুবাদ হইয়াছে £ 
কে তুমি বলরে পাখী, 
সোনার বরণ মাথি 
গগনে উপাও হয়ে 
মেঘেতে মিশায়ে রয়ে 
এত মুখে মধুষাখ! সঙ্গী ত নাও । 
অনুবাদে তাঁহার বিশেষ দক্ষতা না থাকলেও পাশ্চান্তা ধরনের ব্যান্তগত গণীতকাঁবতায় 
[তান কছু কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। তাঁহার কয়েকটি বিখ্যাত গীতিকাঁবতা একদা 
বাংলাদেশের শাক্ষত জনের প্রায় ক্ঠস্থ ছিল । 
যেমন" 
মাবার গগনে কেন হুধাংশু উদর রে; 
কীার্দাইতে অভাগারে কেন হেন বারে বারে 
গগন মাঝারে শশী মাসি -খ। ঘের রে! 
('হতাশের আক্ষেপ” ) 
বিখ্যাত 'ভারতসঙ্গীঁত' কাঁবতায় পরাধীন ভারতবাসীর দ্াসমনোবত্তির প্রাত কাবির 
সৃকঠোর ধিক্কার আত উপাদের হইয়াছে-_ 
হয়েছে শ্বশান এ ভারতভুমি । 
কারে উচ্চৈঃস্বরে ডাকিতেছি আমি ? 
গোলামের জাতি শিখেছে গোলাষি, 
আর কি ভারত সঙ্গীৰ আছে? 
অথবা শেষ জীবনে পণড়িত অন্ধ কাবর খেদোন্তি-__ 
বিভু কি দশ! হবে আমার । 
প্রতিদিন অংগুমালী সহত্র কিরণ ঢালি 
পুলকিত করিবে সকলে । 
আমারি রজনী শেষ হবে নাকি হে তবেশ, 
জানি না, ছিব! কারে বলে? 


পাঠকের সহানুভূতি আকর্ষণ করে । বাঁদও কাঁবর লশীরক অনৃভ্ীত, রোমাশ্টিক 
দৃম্টিভঙ্গাঁ ও চি্রকম্প প্রেষ্ঠ গীতকাবিদের তুলনায় অত্যস্ত দুর্বল ও প্রাটপূর্ণ, তবু 
তাঁহার ব্যাক্তিগত মনের বাসনা-কামনা কোন কোন কাঁবতায় অক্ট্মভাবে প্রকাশিত 
হইয়াছে বাঁলয়া তাঁহার গণীতিকবিতাগহজির 'কিন্িং মূল্য স্বীকার করিতে হইবে । 
সর্ঘশেষে হেমচচ্দের সামাজিক রঙগব্যঙ্গের ফাবিতা উল্লেখ করা যাইতেছে । ঈশ্বর 
গুপ্ত যেমন তাঁহার সমকালদন কালিকাতার নাগারক জীবন অবলম্বনে ব্যঙ্গ-পরিহাসের 


১০০ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সহাক্ষগ্ত ইতিবন্তে 


সাহাব্যে কিছু কিছু লঘৃধরনের উৎকম্ট সামাঁজক কাঁবতা রচনা কাঁরয়াছলেন, তেমাঁন 
হেমচম্দুও গৃস্তকবির আদর্শ অনুসরণ কারয়া উনাবংশ শতাব্দীর শেষার্ধে নাগারক 
কাঁলকাতার দলাদাঁল, কর্পোরেশন লইয়া ঘোঁট, ভোটাভ্হাঁটর হাস্যকর বাড়াবাঁড়, 
ল্তী।শক্ষায় পাশ্চাত্য রশীতর আতশব্য প্রভৃতি বিষয়ে অন্লমধূর বিদ্রুপের 'ছিটা "দয়া 
চ্বরাঘাত-প্রধান চটুল ছন্দে উপভোগ্য ছড়া বাঁধয়াছলেন। দহ একটি দন্টান্ত দেওয়া 
যাইতেছে £ 
১. হায় কি হলে' দলাদলি বাধলে। ঘরে ঘবে 
পার্টি খে 6উ তুলেছে ভারতৰাঁসীব পরে। 
সবাই 'লীড।'র-_ কর্তা স্বয়ং আপনি বাহার, 
কত দ্দিকে তুলচে কতে কতহ তর সর । 
২, সফেদ্-কালা মিশ খাবে না_-সমান হওয়া পরে, 
নাচের পুতুল হয় কি মানুষ তুললে উচু করে? 
৩, পরের অধীন দাসের জাতি 'নেশন' আবার তাগা, 
তাদের আবার 'এজিটেশন' নরুণ উচু করা। 
এই সমস্ত কাঁবতায় একদিকে যেমন রঙ্গব্যঙ্গেরণতকিতা রহিয়াছে, অন্যাদকে তেমান 
্বাদৌশক ও সামাঁজক হেমচন্দের মনের গঠনট সুপাঁরস্ফুট হুইয়াছে। ঈশ্বর 
গৃপ্তকে ছাড়িয়া দিলে উনাবংশ শতাব্দীর রঙ্গব্যঙ্গ কাঁবতায় হেমচন্দ্রের শ্রেষ্ঠত্ব ম্বীকার 
কাঁরতে হইবে। 


নবনচন্দ্র সেন ( ১৮৪৭-১৯০৯ ) ॥ 

উনাঁবংশ শতাব্দীর বাংলা মহাকাব্যের ইতিহাসে নবীনচন্দ্র হেমচন্দ্রের মতোই 
স্মরণণয় । বাঁদও 'তাঁনি হেমচন্দ্র অপেক্ষা কিছু বয়ঃকনিষ্ঠ ছিলেন, তবু বাংলা কাব্যে 
তাঁহার খ্যাতি হেমচন্দ্রের সমতুল্য বালিতে হইবে । সুদুর চট্টগ্রাম হইতে কলিকাতায় 
কলেজণ শিক্ষা লইতে আসয়া নবীনচন্দ্র কলকাতার আঁভিজাত. সমাজ ও সাহাত্যিক' 
মহলে সপারাঁচত ছইয়াছলেন । বাল্যকাল হইতেই তাঁহার কাঁব-্রাতভার স্ফুরণ 
হইয়াছল এবং (নিতান্ত তরহণ বয়সে কলেজে অধ্যর়ন কারবার সময় তাঁহার কিছু ছু 
কাঁবতা 'এড্কেশন গেজেটে প্রকাশিত হইয়াছিল | ছান্লাবস্হাতেই 'তাঁন কাঁব বালয়া 
সম্মান লাভ করিয়াছিলেন । পরবতর কালে নবানচন্দ্র সরকারী কার্ষে নিষুক্ত হইয়া 
বাথলা ও বাংলার বাছিরে ঘুরিয়াছেন; এই আঁভজ্ঞতা তাঁহার কাব্যজণবনকে 
[বিশেষভাবে প্রভাবত কাঁরয়াছিল । নবীনচন্দ্রকে আমরা মহাকবি বাঁলয়া জান বটে, 
1কসতু তাঁহান় প্রাতভা সম্যক বিকাশ লাভ কাঁরয়াছে আখ্যানকাব্য ও গণাতিকাবিতায় । 

কাব নবীনচন্দ্রের প্রথম আঁবভ্বি হইয়াছিল গণীতকাবরপে । 'অবকাশ রাঁজনশ'তে 
(১ম খণ্ড--১৮৭৯, ২য় খণ্ড--১৮৭৮ ) তাঁহার প্রথম যৌবন ও উত্তর-যৌবনের গণীতি- 
ফাঁবতাসমূহ সংগৃহশত হইয়াছে । গশীতকাবতার আদশ* ধারয়া বিচার কারলে 
নঘীনচন্দের এই কাবোর অনেকগুলি কাঁবতায় সার্থক গণতিসৃরমৃছনার ইঙ্গিত পাওয়া 
যাইবে। গণীতকবিষার কাঁবচেতনার অন্তগ় বাণ ফুটিযা ওঠে; ৭066085 


বাংলা কাব্যে নবব্ধ্গ ১০১ 


097507081 90061070” বা সৃতীগন্র ব্যান্তগত অনুভাতই গণীতকাঁবতার প্রাণ। 
নবগনচন্দের সমগ্র কাঁবজশবন ব্যান্তগত আবেগ, অনুভূত ও সৌন্দর্য চেতনার দ্বারা 
নিয়ান্মত ॥। হেমচন্দ্ু প্রথমে ততটা. আত্মসচেতন গণীতকাঁব ছিলেন না। তিনি পাশ্চান্তয 
রশীতি প্রভাবে গাঁতিকাবিতা রচনার প্রেরণা লাভ কাঁরয়াছলেন। কিন্তু নবীনচন্দের 
গণীতরসাঁসম্ত কাবচেতনা তাঁহার নিজস্ব স্বভাবের অনৃকল--বাহির হইতে আমদানি 
করা হয় নাই । এই গর্ণীতকাঁবতাসংগ্রহে প্রেম, প্রকৃতি, ্বদেশপ্রেম ও গাহম্হ্য জীবন 
-মোট এই কয়াঁট রোমান্সধমর্শ বিষয় লইয়া তিনি অনেকগুলি উৎকন্ট গণীতকাবতা 
লাখয়াছিলেন। পিতার মৃত্য, পারিবারক দৃশ্চন্তা, আত্মীয়স্বজনের বিরোধতা 
প্রভৃতি তাঁহার অনুভ্তিপ্রবণ ও স্পর্শকাতর কাঁব-মানসাঁটকে পশীড়ত কারয়াছল, 
এবং এই পশীড়ত মনের বেদনা লঘু কারবার জন্য তান কয়েকাট ব্যান্তগত কাঁবতা 
লাখয়াছিলেন। তাই এগুলির আস্তারকতা স্মরণশয়। যেমন শপত্হগন যুবক", 
“মুমূষ শয্যায় জনৈক বাঙালী যুবক" । 
গণতকাবির ব্যন্তিগত অনুভূতি গণাঁতকাব্যের প্রধান লক্ষ্য হইলেও ব্যান্তগত মনোভাব 
বাস্তব ভূমি ছাড়াইয়া বিশ্বগত না হইলে গণীতকাঁবতায় ব্যান্তগত 'অহৎ (718০) 
প্রবেশ করে। নবীনচন্দ্রের অনেক কাঁবতায় এই ঘাট লক্ষণীয় । তাঁহার কোন কোন 
কবিতা এতই ব্যান্তগত যে, তাহা কদাচং গীতরসের উদারক্ষেত্রে প্রাতাঙ্ঠত হইতে 
পাঁরয়াছে। তবে প্রকৃত ও প্রেমকে অবলম্বন করিয়া রচিত তাঁহার কয়েকটি কাঁবতা 
বাস্তবিক প্রশৎসা দাবি কারতে পারে । যেমন-_ 
নিখুক নিবুক [প্রযে, দ্বাও তাবে |নবিবারে 
আশার প্রদীপ । 
এই তে শি(বতেছিল। কেন ভারে ডজললে-_ 
শিবুক সে আলো, আমি 
ডুবি এই পারাবারে। (উত্তর ) 


এখানে রোমাস্টিক প্রেমের নৈরাশ্যযন্তণা চমৎকার ফৃটিয়াছে। তাঁহার ম্বাদোশক 
অনুৃভাঁতও কয়েকটি গীতিকবিতায় চ্ছান পাইয়াছে। আমাদের মনে হয়, নবানচন্দু 
মহাকাব্য-আখ্যানকাব্য না 1লাখয়া যাঁদ গশীতকাঁবতায় আঁধকতর নিষ্ঠা দেখাইতে 
পারিতেন, তাহা হইলে রবান্দ্রনাথের প্বেই আমরা তাঁহার মধ্যে রবাম্দ্রনাথের আভাস 
পাইতাম । অবেগের খজ.তা, প্রকাশসৌম্ঠব, ভাষা ও ছন্দের উপর আঁধকার- গশীতি- 
কাঁবতার প্রধান লক্ষণ ধারয়া বিচার কাঁরলে তাঁহার কয়েকাঁট কাঁবতাকে পাঁরপথ- 
গণীতধম্ বাঁলয়া স্বীকার কারতে ছইবে | যুগের প্রভাবে নবীনচন্দ্র মহাকাঁব হইতে 
গিয়াছিলেন, কিন্তু মূলতঃ তাঁহার প্রতিভা গণীতিকবির প্রাতভা, মহাকাঁবর প্রাতভা নহে । 
তাঁহার রচনার মধ্যে যেটুকু গণীতিপ্রবর্তনাপম্ভূত, শুধু সেইট্‌কৃই কালের নিকষপাথরে 
গ্বর্ণরেখার মতো বরাজ কাঁরবে ৷ 

নবীনচন্দের প্রতিভার মধ্যে যেমন কণটসসৃলভ সৌন্দযাঁপর্াসী গণীতি-রসোচ্ছবাস 
রহিয়াছে, তেমন আবার 'ডনজংয়ান' ও চাইল.ড্‌ হেরল্ড্‌:-এর কাঁধ বায়রনের সঙ্গেও 


১০২ আধুনিক বাংলা স্বাহত্যের সহাক্ষিগ্ত হীতব্ত্ত 


তাহার প্রাতভার কথাঁন্চং সাদৃশ্য আছে । সে সাদৃশ্য তাঁহার 'তিনখানি কাব্যে লক্ষ্য 
করা যাইবে “পলাশীর বুদ্ধ (১৮৭৫ ), পরুওপেন্রা” (১৮৭৭) এবৎ 'রঙ্গমতী' 
(১৮৮০) । বায়রনের কাব্যের সেই জবলম্ত আবেগ, জ্বদেশপ্রেম, অসংযত উচ্ছ্বাস 
এবং তীব্রতা নবীনচন্ডের রচনার বহচ্হানেই কৃটিয়া উঠয়াছে। 

নবাীনচন্দ্র বালা সাহিত্যে প্রধানতঃ পলাশীর যৃদ্ধে'র কবি বালয়া খ্যাতির তুঙ্গ 
শীর্ষে আসন লাভ করিক্লাছেন। সিরাজের বিরুদ্ধে মীরজাফর-জগৎশেঠের যড়যন্ 
হইতে কাব্যের আরম্ভ এবং সিরাজের পলাশণর প্রাস্তরে পরাজয়, পলায়ন, পাঁথমধ্যে ধৃত 
হইয়া মুর্শদাবাদে আনয়ন, সেখানে মীরনের নিদেশে তাঁহার নিধন__মোটামৃটি 
এইটুকু কাহনী 'পলাশশীর যুদ্ধের মূল বন্তব্য। তাহার মধ্যে ক্লাইভের ভ্ামকা, 
ঘঢ়ানিষ্ঠা, আসন্ন বিপদে অসংশয়শ মনোভাব এবং তাহারই সাহত অন্তরের নানা বিরুদ্ধ 
প্রবৃত্তির চন্রণ সৃপারকজ্পিত হইয়াছে । একমান্্ ক্লাইভ 'ভাব কোন চারন্ই বিকশিত 
হইতে পারে নাই । যদ্ধের বর্ণনার অনেক হানে বায়রণের অনুকরণ লক্ষ্য করা যাইবে, .. 
কিন্তু তাহাতে কাঁবর কোন মুণ্সিয়ানা ফুটে নাই । তবে ইহাতে স্বাঘেশিক মনোভাবাঁট 
মহৎ ঝার্ষের মধ্যে আত্মপ্রকাশ কারিয়াছে বাঁলয়া ভাহাকে প্রশৎসা করা উচিত । যুদ্ধ- 
ক্ষেত্রে পাঁতত মোহনলালের “কোথা যাও ফিরে চাও সহমাকিরণ” টীন্ত কাঁবর স্বাদোশক 
মনোভাবকেই বিষগ্নতার বৈরাগ্যে পারিপূর্ণ করিয়াছে । কবি এই কাব্যে বহু স্হলে 
প্রকৃত হীতহাস অন্সন্ধান না কারয়া ইত্রাজ এীতহাসক রাঁচত পক্ষপাতদ্ট 
কাঁহনীকেই 'নার্বচারে গ্রহণ করিয়াছেন বালিয়া কাব্যাটর এঁতিহাঁসক মর্যাদা অনেকটা 
খর্ব হইয়াছে । কোথাও কোথাও তিনি ইতিহাস পরিত্যাগ করিয়া নিজের বঞ্গাহণীন 
কল্পনার দ্বারা আঁধকতর পরিচালিত হইয়াছেন। এই সমদ্ত এীতহাসিক ব্যাতন্রম 
কাব্যের গৃণবর্ধক না হইয়া হানিকর হইয়াছে । তরুণ নবীনচন্দ্রে উত্তপ্ত আবেগ ও 
উচ্ছাস এবং তাহারই সাঁহত চাঁরন্রাচন্রণে শাথিলতা ও রচনার ঘ্রুটীবিচ্যাতি 'পলাশীর 
বৃদ্ধকে গ্রেষ্ঠ এ্রীতহাসিক কাব্যে পারণত কারতে পারে নাই । 

“রুওপেট্রা' পণা্গ কাব্য নহে, একাটি দণ্থ' ব্ণনামূলক কাঁবতা মান্ত । ইহাতে 
ক্লিওপেট্রা, অংলিয়াস সিজার ও এ্যাস্টানি-সংকান্ত কাহনীটি 'ববত হইয়াছে । ইহাতে 
মধুসৃনের প্রভাব সুস্পন্ট ; কিন্তু কাব্যাট কোন দিক 'দিয়াই উল্লেখযোগ্য নহে। 
শুধু এক 'বিষয়ে কাব অসাধারণ উদার মনোবলের খ্রিচয় দিয়াছেন । তিনি নীতিশাস্ত 
ঘাঁটয়া দ্বিচারণণ ক্রিওপেন্রাকে অসতাণ বাঁলয়া শাঙ্ি মা দিয়া তাহার প্রাত পাঠকের 
সহানৃভ্যত সণ্চারের চেচ্টা কারয়াছেন। 'রঙ্গমতণ' চট্টগ্রামের রাঙামাটি জণ্চলের একাঁট 
অসম্পূর্ণ কাম্পাঁনক কাঁছিনশ ৷ কাঁব ইহাতে 'শিবাজর প্রসঞ্গ আনিয়া কাব্যটিকে 
বাদোশক গৌরব 'দিতে চাহয়াছেন । কিন্তু কাঁহনশ, চীরন্র ও 'বিবৃতিশান্তিস্পকোন 
দিক দিয়া ইহা বিশেষ প্রশংসা দার কাঁরতে পারে না। 

নবশবচন্দ্রু মধাজশীবনে 'হন্দুর ধর্মকর্ম ও পৌরাণিক সংস্কারের জ্যারা নিয়াম্মিত 
হইয়া মহাপুর্ষ-জীবনপীববয়ক করেকথান কাবা 'লাখয়াছিলেন। সেন্ট ম্যাথুর 
গ্রসপেল অবলম্বনে ''খৃদ্ট' (১৮৯১), বুদ্ধদেবের জীবনী অবলম্বনে “অমিতাভ 


বাংলা কাব্যে নবষদ্থা ৯০৩ 


(১৮৯ ) এবং চৈভন্জীবনী অবলম্বনে 'অমৃতাভ' (১৯০৯ ) রচিত হয় | “অমৃতাভ' 
অসমাপ্ত অবচ্হায় রাখিয়া কবি লোকাম্তারত হন । এই কাব্যগৃলিতে মহাপুরূঘদের 
পার্থিব জীবনকেই আঁধকতর গৃরৃত্ব দেওয়া হইয়াছে ; মন্ষ্যত্বের গৌরব এই সমস্ত 
কাব্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য । কিন্তু ইহাতে কবির কাব্যশান্ত খর্ব হইতে আরদ্ত কারয়াছে । 
মহাপুরুষের জীবনের উচ্চতন্ন ভাবাদর্শের জন্যই কাব্য আদরণায় হয় না, সমগ্র রচনাট 
শজ্পরুপ লাভ কারতে না পারলে মহত্তর আদর্শ সম্বেৰও কাব্য অশ্রদ্ধেয হইতে পারে। 
নবনচন্দ্রের এই জবনীকাব্যগৃলি তাহার প্রধান দৃম্টান্ত । 

নবশনচন্দ্র 'চন্ডণ” (১৮৮৯ ) এবছ গীতার পদ্যানুবাদ (১৮৮৯) করিয়াছিলেন ; 
এই অনুবাধ আক্ষারক হইলেও আধো সুখপাঠ্য নহে ; ভাষা ও ছন্দে তান নিন্দন?য় 
অবহেলা দেখাইয়াছেন। সে বৃগের মনীষা-ব্যান্তরা তাঁহার চণ্ডী ও গীতা অনুবাদের 
ভয্লেসী প্রশংসা কারলেও এই ঘৃইখানি অনুবা কোনাঁদিক দয়া উল্লেখযোগ্য নহে 
'তিনি 'ভানুমত (১৯০০) নামক একাঁটি দণর্ঘ উপন্যাস রচনা কাঁররাছিলেন_)) 
চট্টগ্রামের সাইক্লোনের পটভূমিকার ভানুমতণ নাম্নী এক বাঁজকরের কন্যার কাহিনী এই 
উপন্যাসের মূল বন্তব্য বিষয় । (এরেকমান্ন চ্হানীয় নিসর্গ শোভা ও সামহাদ্ুক ঝড়ের 
বর্ণনা ভিন্ন ইহাতে নবানচন্দ্র কিছমান্ন প্রাত্ভার পাঁরচয় দিতে পারেন না। কি্তু 
পাঁচ খণ্ডে সমাপ্ত তাঁহার 'আমার জীবন €১৩১৬-১৩২০) উনিশ শতকের আত্ম- 
জশবনী-সাহিত্যের একখান শ্রেষ্ঠ গ্রন্হ 19 ইহার বর্ণনা গঞ্প-উপন্যাসের 'মতো 
চত্কষাঁ। কাঁবর মাতৃভূমি, কলকাতার সমাজ, বাভন্র প্রাতছ্ঠান ও ব্যাস্ত সম্বন্ধে 
ইহাতে 'বাচন্্ ঘটনা ও কৌতৃহলোদ্দীপক কাঁছিনন আছে । ভবে কাব আত্মজশীবনী 
1লাখতে বাঁসয়া বহু স্হানে নিজ'লা আত্মস্ভৃতি ও আত্মন্তারতা প্রকাশ কারয়াছেন । 

(পাঁরিশেবে আমরা নবানচন্তের শ্রেষ্ঠ কাকী বাঁজয়া পারাচত তাঁহার “্রয়ণ” 
মহাকাব্য ('রৈবতক', 'কৃরক্ষেত্ ও 'প্রভাস' ) সম্বন্ধে সামান্য কিছু বাঁলয়া এই প্রসঙ্গ 
সমাপ্ত কাঁরব 

(দীর্ঘ চৌদ্দ বদর ধরিয়া একানষ্ঠ পারশ্রমের দ্বারা নবীনচন্দ্র পারণত বয়সে 
পরম্দর-ঘটনাসম্পৃন্ত কৃফজাীবনী বিষয়ক তিনথান কাব্য রচনা করেন--রৈবতক' 
(১৬৮৭ ), কুরুক্ষেত্র (১৮৯৩ ) এবং প্রভাস (১৬৯৬ ) 0) বতক' কাব্য ভগবান 
শ্রীকফেন আঘলণলা, কৃরুক্ষে ত্র কাব্য মধ্যলশীলা এবং প্রভার্গ কাব্য আন্তম লালা লইয়া 
রচিত। “রৈবত্তক কাব্যে উন্মেষ, কৃরুক্ষেত্রে বিকাশ এবং প্রভাসে শেষ" €'প্রভাসে'র 
ভাঁমকা)। বাধলা দেশের পাঠক ও সমালোচকগণ এই তিনথানি কাব্কে একরে 'বয় 
মহাকাব্য বাঁলয়া থাকেন। তিনখান (বাত সময়ে ও পৃথগৃভাবে প্রকাশিত হইলেও 
ইহার মধ্যে ঘটনার বিকাশ ও পারণাঁত আছে বালিয়া ইহাঁদিগকে একসঙ্গে বিচার করা 
হয় । নবণনচন্দ্ু সরকারী কমেপিলক্ষে কিছুদিন পূরীধাম ও রাজাগরে অবস্থান 
কারয়াছলেন । এই পণ্যভূমির তীর্থমাহমা প্রত্যক্ষ কাঁরয়া তাঁহার মন মহাভারত, 
ভাগবত প্রভাত গ্রচ্থের গ্রাত গভশরভাবে আকন্ট হয় এবং এ সমস্ত মহাগ্রঙ্খ পাঠ 


১০৪ আধুনিক বাংলা সাছিতোর সথাক্গপ্ত হীতবৃত্ত 


কাঁরতে কাঁরতে তাঁহার হদয়ে কৃফজবনাবষয়ক বিরাট মহাকাব্য রচনার আকাঙ্ক্ষা জাগে । 
1তাঁন দোঁখলেন যে, মহাভারত, ভাগবত, বিফৃপুরাণ প্রভাতি কৃফলণলাবষয়ক গ্রন্থে 
কৃষকের ভাগবত লশলা ও অলোক-সামান্য মাহাত্ম্য বার্ণত হইলেও ত্ানীস্তন সমাজ- 
জীবনের সঙ্গে কৃষের সম্পর্কাট তেমন স্পচ্ট হয় নাই। নৃতন দৃজ্টিভঙ্গশ ও ভাবাদের 
সঙ্গে কৃঝজশবনের গ.ঢ এীতহাঁসক সংযোগ আঁবচ্কার কারয়া সেই তত্তবানুসারে 
মহাকাব্য রচনা কারবার জন্য ?তান ব্যাকৃল হইয়া পাঁড়লেন। অবশ্য অনেকে (বাঁঞ্কমচন্দর) 
তাঁহাকে এবিষয়ে বিশেষ সাবধান কারয়া "দয়াঁছলেন। কারণ মহাভারত-ভাগবতের 
ক.ফচারন্রকে নূতন করিয়া 'লাখিতে যাওয়া দুঃসাহসের কাজ। বাঁগ্কমচন্দ্র কাব 
আঁভপ্রায় জানয়া বাললেন যে, নবীনচন্দ্রু কৃফজীবনাবষয়ক যে নৃতন তত্তবকথা 
সাম্ঘিবেশ কারতে চাহিয়াছেন, তাহা মূল গ্রন্থের অনুগত নহে । নবীনচন্দ্রের 
পরিকল্পনায় উনাবংশ শতাব্দীর পাশ্চাত্য দেশ, সমাজ, নীতি ও দর্শনতত্ের আধকতর 
প্রভাব পাঁড়য়াছে । তাই বাঁঙ্কমচন্দ্র ঈষৎ ব্যষ্গের সুরে এই কাব্যন্রয়কে “১9 
7661)80178755 06 6109 03100666006 06260: ্উনাবংশ শতান্দর মহাভারত”) 
বাঁলয়া আভাহত কারলেন। কিন্তু ভাবাবেগে-বিবশ নবাঁনচন্দ্রু কাহারও নিষেধ শৃনিলেন 
না, চৌম্দ বংসরের অক্লান্ত চেষ্টায় এই “্রয়ণ মহাকাব্য" রচনা কারলেন। জগীবতকালে 
[তান মহাকাঁবর:পে প্রচুর সম্মান পাইয়াছলেন এবং কাব হেমচন্দের যশের অধাধশ 
আঁধকার করিয়া লইয়াছলেন। 

| ' সুভদ্রা ও অজুনের পাঁরণয়, 'কুরুক্ষেত্রে* তাঁহাদের পৃত্র আঁভমন্দ্যর 

এবং প্রভাসে' বদুবংশ ধংস ও কষে তনৃত্যাগ বাঁ্ণত হইয়াছে । এই সুদীর্ঘ 
কাহিনীর মধ্যে পৃরাণের রোমাশ্টিক রূপান্তর নিতান্ত মল্দ হয় নাই ; কিন্তু মহাকাব্যের 
কাহিনী-গঠন সম্বন্ধে নবীনচন্দর বিশেষ কোন ধারণাই ছিল না। তাঁহার ত্রয়ী 
কাব্যের তুলনায় হেমচন্দের 'বৃরসংহারে'র কাহিনী অনেক বোঁশ সার্থক 1) চাঁরবের 
দিক দিয়া কৃ প্রধান চাঁরন্র হইলেও তান যেরুপ নিজ্কাম, নিঃ্পৃহ ও প্রেমধমবিলম্বী, 
তাহাতে সমগ্র কাব্যের প্রায় কোথাও 'তাঁন সাক্রয় হইয়া কাঁহনীকে নিয়ন্তিত কাঁরতে বা 
স্যাভপ্রায়াভমুখে পাঁরচালত কাঁরতে পারেন নাই। কাঁব মূলকাহনী অপেক্ষা 
জরৎকার্‌-শৈলজা-দুবাসা-বাসুকির কল্পিত কাহিনী ও চারন্রকে অধিকতর গুরুদ্ধ 
দিয়াছেন। তিনি মনে কাঁরয়াছলেন, যে, প্রাচন ভারতে ব্রাঙ্গণগণ একটা 
জাতাবন্বেষ সৃষ্ট কারয়া ক্ষাত্রয়দের সঙ্গে বিরোধিতায় অবতণর্ণ হইয়াছিলেন € ক 
বোদক যাগবজ্জের বিরোধিতা কাঁরয়া গীতার নজ্কামধর্ম প্রচার করেন; সেইজন) বোদক 
উপাসক দুবসা শূদ্রদের সঙ্গো ষড়যন্ত্র করিয়া এবং এক শদ্রা নাগকন্যাকে জেরৎকারহ) 
বিবাহ কাঁরয়া কৃঝ। ও ক্ষত্রিয়সমাজের বিনাশ সাধনের চেম্টা করিয়াছিলেন । এই 
কাবান্রয়ে কৃঝ উনাঁবংশ শতান্দশর মুরোপীয় সমাজদশন, নশীতততব, জানাবজ্ঞান ও 
তততবাচন্তার দ্বারা প্রবুদ্ধ হইয়াই যেন নূতন মানবধর্ম প্রচার কয়েন) তাঁহার উীন্তর 
সঙ্গে মিল-বেদ্থাম-কোঁতের সামাজিক তত্হর আঁধকতর সংযোগ করা যাইবে। . 
পৌরাণিক কফ নিউটন ও ডারউইনের বৈজ্ঞানিক তত্ব এবৎ মাংসিনি, গারিবাঁজ্ডি, 


বাংলা কাব্যে নবব্ধ্গ ৯০৬ 


কাভূর, বিসমাকের রাষ্টীদর্শ অবললারুমে আয়ত্ত কারয়াছেন। সবোরপাঁর তাঁহার 
ভান্ততত্েৰ ব্্রাঙ্গাসমাজের ব্রন্মাতত্ৰ এবং গৌড়ীয় বৈফবদর্শনের আবেগধর্মের অকপণ 
উচ্ছ্বাস পারলাক্ষত হইবে ৷ ইহাতে এইরুপ কালানোৌচিত্যদোষ (810891010101910) 
ঘটয়াছে বলিয়া অনেকেই এই কাব্যের তত্ডেবর 1দকটাকে বিশেষ সমর্থন করেন নাই। 
অবশ্য একথা [ঠিক যে, মহাকাঁবরা ইচ্ছামতো কাহনীকে সাজাইয়া গৃছাইয়া বাড়াইয়া 
কমাইয়া লইতে পারেন, কাঁবপ্রাতভার এইটুকু দ্বাধীনতা স্বীকার করিতে হইবে । 
কাজেই নবীনচন্দ্রের ক.ফচারনে এবং “য় কাব্যের নানাস্থানে যাঁদ উনাঁবংশ শতাব্দীর 
ভাবধারা প্রকাশ পাইয়া থাকে, তবে তাহার জন্য কবির প্রাতি খড়াহচ্ত হইবার প্রয়োজন 
নাই। আমাদিগকে সবা্রে দোথতে হইবে, নানা মৌলিকতা সত্বও এই প্রিয় কাব্য 
রসানম্পাশ্ততে সফল হইতে পারিয়াছে কনা । দ্খের সাঁহত স্বীকার কাঁরতে 
হইতেছে যে, 'রৈবতক”, 'কূরুক্ষের, প্রভাস পৃথক বা একত্রে, কোন দিক দিয়া 
মাহাকাব্যের পায়ে পেশছাইতে পারে নাই ৷ মাইকেলের মতো জ্ঞান, বিদ্যা ও প্রাতভা 
ছিল না বাঁলয়া নবনচন্দ্র পৌরাণিক ব্যাপারকে আধুনিক জশবনের কেন্দু্থলে আনিয়া 
ফোলিলেও সামঞ্জস্য রক্ষা করতে পারেন নাই, হেমচন্দর মতো কাঁহনশীটকে বিশাল 
র.প দিতে পারেন নাই । চাঁরন্র ও ঘটনার মৌলিকতা বহু জ্থলেই উদ্ভট ও জাবিশ্বাস্য 
হইয়াছে । সবোপার তাঁহার বাচনভাঁঙ্গমা' এত উচ্ছবাসত ও অসংযত এবং ভাষা ও 
ছন্দ প্রয়োগে তানি এত অসতর্ক যে, এই 'তিনখান কাব্য পৌরাণক আখ্যানকাব্য 
[হসাবে কথ্থাণৎ সার্থক হইলেও মহাকাব্য হিসাবে একেবারে ব্যথ" হইয়াছে । তবে 
ইহার মধ্যে তান যেখানে গণীতিকাবর মনোভাবের দ্বারা পারচালিত হইয়াছেন, শুধু 
সেখানেই কিৎ পাঁরমাণে সফলকাম হইয়াছেন। মধুসূদনের পর যে কাম 
'মহাক।ব্যের ফু শুরু হইল, নবনচন্দ্র সেই ঘুগেরই প্রাতানাধ। প্রাতভার 'দিক ছইতে 
তিনি গণতিকাঁবর অনুভন্ত ছিলেন বাঁলয়া এই ন্রয়শ কাব্য মহাকাব্য হিসাবে সার্থক হইতে 
পারে নাই । 

১৮৬১ সালে মধৃস্‌দনের 'মেঘনাদবধ কাব্য” প্রকাঁশত হয় এবং নবীনচন্দের “্িয়ণ' 
কাব্যের শেষতম “প্রভাস ১৬৯৬ সালে মাুদুিত হয়। 'কাগদাধক ন্িশ বংসরের 
(৮৬১--১৮৯৬) মধ্যে আরও 'কিছু কিছু মহাকাব্য প্রকাশিত হইল্লাছিল । এই 
মহাকাব্যগ্যালতে উল্লেখযোগ্য কোন কাবাগৃণ লক্ষ্য করা যাইবে না। দাননাথ ধরের 
'কৎংসাবনাশ* ১৮৬১৯), মহেশচন্দ্র শমরি শনবাতকবচবধ' (১৮৬৯), ভূবনমোহন 
রায়চৌধুরীর “পাশ্ডবচীরতকাব্' (১৮৭৭), বলদেব পাঁলতের 'কর্ণা্জনকাব্য” (১৮৭৫), 
বহারীলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের "শন্তিসষ্তবকাব্যয (১৮৭০১, রামচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের 
'ঘানবদলনকাব্য (১৮৭৩), গোপালচন্দ্রু চক্রবতণণীর “ভার্গবাবজর়' (১২৮৪ সাল), 
হরগোবিল্দ চৌধুরীর 'রাবণবধ' (১৩০০ সাল) এবং মাইকেল মধুসূদনের জশবনীকার 
ধোগান্দ্রনাথ বসু রাঁচত 'পৃথবীরাজ' (১৩২২ সাল) ও শবাজণ' (১৩২৫ সাল) কাবোর 
নাম উল্লেখ করা যায় । এই তথাকাঁথত মহাকাব্যগৃঁলর কোন কোনটিতে মধুসদনের 
অনুসরণ কোনাটতে-বা প্রাচীন অলগ্কারশাস্ম ও সংস্কৃত মহাকাযর প্রভাব লক্ষ্য করা 


১০৬ 'আধুনিক বাংলা সাহতোর সধাক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


যায়। প্রতিভা না থাকলে রচলাবস্ভূ যে কিরূপ বিকট ও হাস্যকর হইয়া ওঠে, এই 
্ফাঁতকায় মহাকাব্গৃলি তাহার শোচনীয় প্রমাণ ; যখন ই'হারা মহাকাব্য রচনায় পশ্ডশ্রম 
কারতোছিলেন, তখন বাংলা সাহত্যে একাঁদকে রোমাশ্টিক আখ্যানকাব্যে, এবং অপর- 
কে ব্যান্তিহদয় হইতে উীথভ গণীতকাবিতায় কাঁবচেতনার মানত ঘাঁটতোছল। এই 
সমস্ত 'মহাকবি'র ঘল গতানুগতিক পন্থা ধাঁরয়া, যে-মহাকাব্যের ফৃগ আঁতক্রান্ত হই্লা 
[গয়াছে, তাহাকেই দুর্বল হদ্তে আঁকড়াইয়া ধারবার বৃথা চেষ্টা কাঁরয়াছলেন। 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে, এমন কি বংশ শতকের প্রথমেও অনেক কাব মহাকাব্য 
রচনার জন্য সাজসজ্জা কাঁরয়া আসরে নামল্লাছিলেন । মহাকালের সম্মাজনী আজ 
ই'হাদের চিহমানও অবাশন্ট রাখে নাই। 


উনবিংশ শতাব্দীর আখ্যানকাব্য ॥ 

উনাবংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে ফোন নৃতন কাধ্যধারা আবিভ্ভ হইল এবং 
মধুসৃদন-হেম-নবীন বাংলা আখ্যানকাব্য, মহাকাব্য ও গণীতকাবাকে নব কলেবর দান 
কাঁরলেন, তেমনি এই শতাব্দীর সপ্তম দশক হইতে রোমাশ্টিক প্রেম অবলম্বনে অনেক- 
গৃলি উৎকৃষ্ট গাথাকাব্য রাঁচত হইয়াছিল । ব্তুতঃ মহাকাব্য ও গাীতকাবোর 
মধ্যে অবচ্থান কাঁরয়া এই গাথাকাব্য গণাতিকাব্যকে ত্বরান্বিত কাঁরয়াছল । এই সমস্ত 
গাথাকাব্যে প্রায়ই একাঁট রোমাশ্টিক প্রণয় আখ্যান প্রধান হইয়াছে । সেই 'দক "দিয়া 
ইহাতে ঝষ্ভধর্মিতা (০0৮19০0516১ ) লক্ষ্য করা যাইবে । আবার কবিদের ব্যান্তগত 
সুখ-দুঃখের আনন্দববেদনা (95719955%5 ) গাথাকাবোর বচ্ভগত সম্াটিকে 
গরীতিকাবোর স্বভাব-বৈশিম্ট্য ফুটাইয়া তোলে । সেইজন্য ইহাতে একাধারে মন্ময়তা 
ও তন্ময়তা উভয় ধর্মই লক্ষ্য করা যায়। সবপ্রথম বাঁঙ্কমচন্দ্র 'লাঁলতা তথা মানস' 
(১৮৫৬) নামক আখ্যানকাব্যে এই বোশঘ্ট্য সংচত করেন ॥ তারপর অক্ষয়চন্দ্ 
চৌধুরণী, 'দ্বজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, রাজক্‌ঞ্জ রায় প্রভূত অনেক 
কবি উংকম্ট আখ্যানকাব্য রচনা কাযা কাঁবপ্রাতভার অশেষ বৌচন্ত্য প্রদর্শন করেন। 
রবশন্দ্রনাথের কৈশোর জশবনের কাব্যগলতেও এই রোমাণ্টিক আখ্যানকাব্যের বিশেষ 
প্রভাব লক্ষণীয় ৷ 

অক্ষয়চন্্র চৌধুরী ( ১৬৫০-১৬৯৮ ) ॥ বাঁকমচন্দ্র রোমাশ্টিক গাথাকাব্যের সৃষ্টি 
কাঁরলেও অঙ্গ্নচন্দ্ুই এই শ্রেণণর কাব্যের 'বাশিষ্ট 'শিঙ্পমর্ত নর্মণ করেন। চৌধুরী 
মহাশয় সে যুগের ইত্রাজী সাহিত্যের গুণগ্রাহণী সমালোচক ও তত্বজ্ঞ পণ্ডিত বালয়া 
খ্যাতি লাভ কাঁরয়াছলেন। ভান এব তাঁহার সৃয্যোগ্য সহধাঁম্নণশ শরৎকৃমারী 
চৌধুরাণী জোড়াসাঁকোর ঠাকৃরবাড়ীর সংস্পর্শে আসিয়া বাংলা সাছত্যের নানা 
বিভাগে উল্জেখযোগ্য রচনাচিহ রাখিয়া গিয়াছেন। অক্ষরচন্দ্রু আপনভোলা ভাবুক 
প্রকাতর কাব ছিলেন বাঁলয়া কোনাদন যশ কামনা করেন নাই ; কাজেই তাঁহার 
কাবাসাধনা লোকচক্ষুর অগোচরেই রাহয়া গিয়াছে ৷ তাঁহার 'ভারত-গাথা'র € ১৮৯৫) 
মধ্যে দেশপ্রেমমূলক,অনেকগাল উৎকব্ট কাঁবতা সক্কালত হইয়াছিল । তান শুধু 


বাংলা কাব্যের নবধ্গ ৯০৩ 


যে একজন সুকাবি ছিলেন তাহা নহে, সে যুগে তাঁহার মতো মাঁজতরুচির কাব্য- 
সমজদার বড়ো কেহ ছিলেন না। জ্যোতীরব্দ্রনাথ, রবগন্দ্রনাথ--সকলেই কৈশোর- 
কালে-রাচিত কাঁবতার জন্য অক্ষয়চন্দর নিকট প্রচ্র উৎসাহ লাভ কাঁরয়াছলেন। 
অক্ষয়চন্দ্রের 'উদ্বাসিনী” (১৮৭৪) নামক আখ্যানকাব্য একদা আতশয় জনাপ্রয় 
হইয়াছিল ৷ ইহাতে নানা বিপদ-আপদের মধ্য দিয়া সরলা নাম্দপী পিতৃহারা বালিকা 
এবং সুরেন্দ্র নামক ষফুবকের 'মলন বাঁণত হইয়াছে । কাহনণ ঈষং শাথল-গঠন 
হইলেও উংকট আঁতশয্য নাই বাঁলয়া পাঠের ব্যাঘাত হয় না। অক্ষয়চন্দ্ে প্রাতভা 
প্রধানতঃ যে গাঁতিকাঁবতাভমূখশী ভাহা এই বোমাশ্টিক আখ্যানকাব্য হইতেই জানা 
যায়। 


দ্বিজেন্্নাথ ঠাকুব (১৮৪০-১৯২৬ ) ॥ মহাষ" দেবেন্দরনাথের সর্বজ্যেন্ঠ সম্তভান 
জ্বজেন্দ্রনাথ 'বাচন্র প্রীতভার আঁধকারণ ছিলেন । কাব্য, দর্শন, শিল্পাবদ্যা, গণিত 
_ সাহত্য-বিজ্ঞান-দর্শনের নানা বিভাগে তাঁহার অবাধ আঁধকার 1ছল। ভারতীয় 
ভাববাদ+ দর্শনের বিদ্তূত পটভমকায় স্থাপন করিয়া পাশ্চান্ত্য দর্শন ও ভারতীয় 
দর্শনের তুলনামূলক আলোচনায় তানি অসাধারণ দক্ষতা দেখাইয়াছেন। দেশের 
নানা মঙ্গলকর্ম ও জাতীয়তাবাদ অনুষ্ঠানের সঙ্গে যুক্ত থাঁকয়া তিনি প্রাতভা ও 
চন্তাশাস্তর বিস্ময়কর প্রাচুর্ষের পারচয় দিয়া গিয়াছেন তাঁহার দার্শীনক চেতনার 
সঙ্গে একটা সরস কাঁবমন এবং পাঁরহাসরাঁসক সাম্বীজক সন্তা ওতপ্রোতভাবে জীঁড়ত 
ছিল । তাঁহার 'মেঘদ্‌তের' (১৮৬০ ) পদ্যানুবাদে এবং “কাব্মালা'য়১১ কাঁবশাস্তর 
প্রশংসনীয় পারচয় রাহয়াছে । কিন্তু 'দ্বিজেন্দ্রনাথ বাংলা আখ্যানকাব্যে অমর হইয়া 
থাকবেন তাঁহার রৃপককাব্য 'স্বন্নপ্রয়াণের' (১৮৭৫ ) জন্য । স্পেন্সারের “ফেয়ার 
কৃইন-এর আদশে" 'দ্বিজেন্দ্রনাথ 'স্বন্লপ্রয়াণ' রচনা করেন । কাঁবর স্বস্নরাজ্যে যাত্রা, 
নানা বাধাবিপান্ত পার হইয়া কল্পনাসন্দরশীর সঙ্গে কাবর মিলন-রুপকের সাহাযো এ 
তত্তবাট বিবৃত হইয়াছে । অবশ্য রূপকধর্মের সঙ্গে রোমান্টিক কাবপ্রাণ ও প্রথম্রেণণর 
শিক্পপ্রাতিভা 'দ্বিজেন্দ্রনাথকে একাট 'বাঁশস্ট মারা 'দিয়াছে। রূপক, রুপকথা, 
সোন্দর্যসৃম্টি, অতীন্দিয় রহস্য, উদ্ভট শব্দ, 'চন্র ও চিন্রকজ্পে কল্পনার নিরঙ্কুশ 
আঁধপত্য প্রভৃতি ব্যাপারে 'দ্বিজেন্দ্রনাথের কৃতিত্ব প্রায় অননুকরণীয় | 'জ্বস্লপ্রয়াণ 
সেই দিক দিয়া একক এবং অনন্যসাধারণ । তবে এই প্রসঙ্গে আরও একটা কথা 
চ্বীকার কাঁরতে হইবে + 'দ্বিজেল্দুনাথের দার্শীনক সত্তা তাঁহার কবিসত্তাকে খর্ব করিয়া 
রাখয়াছে | জপবনের প্রাত তাঁহার আসান্তর বন্ধন ছিল না, অনেকটা নিজ্কাম নিরাসন্ত 
রসঘম্ট তাঁহার কাঁবত্বশান্তকে নিরান্ছিত কাঁরয়াছে ৷ ফলে সমস্ত রচনা ও স্যাষ্টপ্রাতভার 
মধ্যে যখেন্ট পূর্ণতা, পারপূর্ণ বিকাশ এবং অবশ্যন্কাবী পরিণাঁত লক্ষ্য করা যায় না। 
মনে হয় কাব যেন অধূত এম্বর্ধকে হেলায় ছশৃঁড়িয়া ফোলিয়া দিয়াছেন । তাই তাঁহার 

১১, ১৯১* সালে ইহার ধে সংস্করণ বাহির হয়, তান্কাতে 'ধোঁড়ক না কৌতুক: (১১৯০) “গুন আক্রমণ 
কাব্য (১২৯৬ ) প্রভৃতিও মৃত্রিত হইয়াছিল । 


১০৮ আধুনিক বাংলা সাঁহত্যের সাক্ষপ্ত হীতিবৃত্ত 


'বাচন্র প্রাতভা সূষ্টিকম পূর্ণতা লাভ কারতে পারে নাই $ ইহাকে উনাঁবংশ শতাব্দশর 
বাংলা কাব্যের একটা মস্তবড ক্ষাঁত বলিয়াই গণ্য কারিতে হইবে । 


ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৫৬-১৮৯৭ )।| হেমচন্দ্রের কাঁনঘ্ঠ ভ্রাতা 
ঈশানচদ্দ্রে তরুণ বয়সে কিছু কিছু প্রেমগীত ও স্বদেশপ্রেমের কাবতা লাখয়া 
কবিথ্যাতি লাভ কারয়াছিলেন। সেই সমস্ত গণীতিকাবতা “চত্তমুক্র' (১৮৭৮ ), 
“বাসম্তী” (১৮৮০) এবং ণঁস্তা' (১৮৮৭ ) নামক গপীতকাব্য-সংগ্রহে প্রকাশিত 
হইয়াছিল ; গদ্যেও তাঁহার লেখনী আতশয় প্রাণবান ছিল । প্রেমঃ রোমান্স ও 
স্বাদেশিকতার এক উচ্চতর আদশ'লোকে তিনি বাস কারতেন ৷ অস্তলোকের স্বঞ্নস্বর্গ 
এব বাস্তব জীবনের অপ্ণতা-এই দুইটি মিলাইতে না পারার বেদনা তাঁহার 
অনেক কবিতাষ ফৃটিয়া উঠিয়াছ্ছে । সেই রোমাশ্টিক অন্তদাহ তাহার ব্যান্তগত 
জশবনকেও দৃবহ করিয়া ত্যালয়াছিল। অন্তর-বাহরের দ্বন্দ নিরসন কারতে না 
পারয়া ঈশানচন্দ্র বিষপানে আত্মহত্যা করেন। “যোগেশ' (১৮৮০ ) একখান উৎকম্ট 
রোমান্সধমাঁ কাল্পাঁনক আখ্যায়কা-কাব্য। বোধ হয় আবেগপ্রবণ কাবর ব্যাস্তগত 
কাহিনী এই কাব্যে বশেষভাবে প্রভাব বিস্তার কারয়াছল । তাঁহার উীন্ত এ বিষয়ে 
নৃতন আলোকপাত কাঁরতে পারে, “যোগেশ কাল্পানক উপন্যাস নহে; যোগেশ 
আঁধকাংশই যোগেশের জপর্রাম প্রকৃত ইতিহাস” (যোগেশ" কাব্যের ভাঁমকা)। চ্বয়ং 
কাব ইহার নায়ক । আধুনিক জাবন ও ব্যান্ত যে রোমান্টিক আখ্যানকাব্যের বিষয় 
হইতে পারে ঈশানচন্দ্র। তাহা প্রমাণ করিলেন। যোগেশ আধুনিক তরুণ যুবক ; সে 
নর্মদাকে বিবাহ কাঁরয়াও মন্দাকিন” নাম্নী 'বিবাহতা তরুণীর প্রাত নিজের দুদর্মনীয় 
কামনা গোপন কারতে পারে নাই ॥ মন্দ্াঁকনীকে অগ্রাপ্য জানয়া সে গৃহত্যাগ 
কারল এবং মৃত্যমুহর্তে মন্দাকিনীর সাক্ষাং লাভ কারল। মৃত্যর পর অশাঁচ 
কামনার জন্য তাহার নরকবাস হইল । কাব্যের এই নীতিধমণ উপসংহারাঁট আধুনিক 
পাঠকের মনঃপৃত হইবে না। কিন্তু ঈশানচন্দ্র ইহাতে 'ববাহতা নারীর প্রীত 'বিবাহত 
পৃরুষের কামনাকে যেরূপ সহানুভ্াতির সঙ্গে উচ্জবলবর্ণে চিন্রত করিয়াছেন, তাহাতে 
সেযুগে তাঁহার ঘুঃসাহসের প্রশংসা কারে হইবে । শেষে যে 'তান অপাবিবর 
প্রণয়ের জন্য যোগেশকে নরকস্থ কাঁরয়াছেন, তাহাতে তাঁহার কীবচেতনার সমর্থন 'ছিল 
না। সে বৃগের নীতবাগণশের দল কাব্যের প্রাত (বিমুখ হইতে পারেন আশঞ্কা 
কারয়াই কাঁব যোগেশের নরকবাসের ব্যবস্থা করিয়াছেন, ফলে কাব্যরসের ভরাড্‌বি 
হইয়াছে । এই ঘ্ুটটুকৃ বা দিলে এই আবেগধমণঁ আখ্যানকাব্যের সংযত রচনা 
1বশেষভাবে প্রসংসার যোগ্য । 

এই বৃগে রাজকুফ রায় ( শনভ্‌তানবাস'--১৮৭৮ ), শিবনাথ শাস্ত্র (নব্বাসিতের 
বিলাপ-_-১৮৬৮ ), আনন্দচন্দ্র মি ('হেলেনা' কাব্য--১৮৭৬) প্রভূতি কবিগণ 
গণীতকাবিতা_ও আখ্যানকাবতা রচনা কারয়াছলেন। কিন্তু তখন আখ্যানকাব্যের ম্রোত 
সন্দীভতে ুইয়া আসতেছে এবৎ ধারে ধরে গণতকাবতার প্রাধান্য ্বাঁকৃত হইতে 


বাংলা কাব্যে নবব্দগ ১০৯ 


আরম্ত করিয়াছে । ই'হাদ্বের আখ্যানকাব্যে তাই গণাতিকাবর মনোভাব ভাঁধকতর 
[বকাশলাভ কারয়াছে । 
এই প্রসঙ্গে একখান ব্যঙা-আধ্যানকাব্যের পাঁরচয় দেওয়া প্রয়োজন ৷ উনীবংশ 

শতাব্দীর শান্তশালী লেখক ব্যঙ্গপরিহাস-রাঁসক ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের (১৮৪৬- 
১৯১১) “ভারত উদ্ধার (১৮৭৭) একথানি প্রথম শ্রেণির উৎকৃষ্ট ব্যঙ্গকাব্য । 
বাঙালীর বাকৃসবস্ব আস্ফালন এবং বায়বীয় স্বদেশী আন্দোলনকে ব্যঙ্গ কারয়া 
এবৃপ তাবু, বিদ্রুপপাঁরপূর্ণ উদ্ভট ধরনের কাব্য বাংলা সাহত্যে তূলনারাহত । 
ইতিপূর্বে জগন্বন্ধু ভদ্র ১২৭৫ সনের বালা অম.তবাজার পান্রকায় মধৃসুদনকে বাঙ্গ 
করিয়া ছুচ্ছৃন্দরীবধ কাব্যে'র প্রথম সর্গ 'লাখয়া মহাকাব্যের ছাদে ব্যঙ্গকাব্যের 
সমচনা কাঁরয়াছলেন। এই শ্রেণীর কাবাকে ইতরাজীতে 2109৮ 867070 0119 বলে । 
ইন্দ্রনাথের “ভারত উদ্ধার' ব্যঙ্গবিদ্পে আতিশয় তঁক্ষায, কিন্তু কোথাও করাঁচপর্ণ 
নছে। “ভারত সভা'র সদস্য বিপিনকফ। ও কামিনশীকূমারের ভারত হইতে ইংরাজ 
তাড়াইবার চেষ্টা এবং তাহার হাস্যকর পাঁরণাঁত কাব্যাটকে আঁতশয় কৌতৃকজনক 
কারয়া তৃলয়াছে। ছচ্মগাষ্ঠীর্যপূর্ণ আমন্রাক্ষর ছন্দ কাকে অভীম্ট ফললাভে সমর্থ 
করিয়াছে । প্রথম সর্গে কাঁব সরম্বতশীকে আহবান কারলে দেব আঁবিভতভা হইয়া 
বাঁললেন : 

কেন বংস, গুণানধ, কুতীকুপমণি, 

গাত গাউবাবে মারে বখ গপ্ুতোব 

হইল বধস ক», ৰাধক্ো জ্রায় 

অন্চ অঙ্গ দড়ি দ।ড, দেহে নাহি বল, 

কীণ। ধরিৰারে কষ্ট, খসি খসি পড়ে, 

অশ্ুলি কম্পিত হয়, ক ছাড়ি যদি 

শব বাহিরিতে যত্র করে কোন দিন, 

ত্বলিত-দশন তুণডে হঘদদ হয় । 

আর কি সেদিন অছে? এখন তুমিই 

বরপতুব্র অচ মম, জীও চিরদিন। 

যে গীত গাইতে ইচ্ছ৷ গাওরে অবাধে। 

কাব এইর্‌প কৌতভৃকপূর্ণ হাস্য-পারহাসের সাহায্যে বাঙালীর 'হজহগে' স্বদেশ 

আন্দোলনের অজ্ঞসারশুন্যতা দেখাইয়া 'দয়াছেন। কান্রম মহাকাবোর বীররসের 
আঁভতশযোর বিরুদ্ধে এইরুপ ছদর বীররসের কাব্য রাঁচত হওয়াই জ্বাভাবিক । 


অষ্টম অধ্যায় 
বাংল' গীতিকাবেব উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ 


সূচনা 

উনাবংশ শতাব্দগব দ্বিতীয়ার্ধে, বিশেষত: শেষের ঈদকে আধুনিক বাংলা গীতি- 
কাবা ক্রমাবকাশ ও পারণাঁত লক্ষ্য করা যাইবে । হীতিপর্বে প্রাচীন ও মধ্যযূগীয় 
বাংলা সাহত্যে গণীতকাঁবতা যে ছল না তাহা নহে । বৌদ্ধ চবাগশীত, বৈফাব পদ, 
শান্ত পদ. বাউল গান-_এই সমস্তই গশীতিকবিতা | কিন্তু আধৃনক গণীতকাবিতার 
সঙ্গে প্রাচনকালের গণীঁতকাঁবতার একটা বড় রকমের পার্থক্য আছে । গীতিকাঁবতার 
মৃলকথা _কাবির “77697৭৪ 06780108] 910061০” আতি তাঁর ব্যন্তগত অনৃভাত । 
যে সমস্ত খণ্ড কাঁবতায় কাঁবর নিজস্ব ব্যান্তগত অনুভৃতি প্রাধান্য লাভ করে, যেখানে 
সেই ব্যান্তগত অনুভূতি চিন্তচমকারণী ভাষা ও শ্রুতিমধুর ছন্দের সাহায্যে রোমাপ্টিক 
সৌন্দর্য সাঁন্ট করিতে সমথ হয়, তাহাকেই গীতিকবিতা 077০ 7০৪৮) বলে । 
একদা প্রাচশনকালে গণত হওয়ার উপরেই গণীতকাঁবিতার প্রাণবঙ্তু নর্ভর কাঁরত। 
িস্তু পরবর্তণ কালে গণীতকাবিতা কাঁবতা হিসাবেই মর্যাদা পাইল. গীতাত্বক আকার 
কমে ক্রমে হ্রাস পাইল । তবু গানের যে ধর্ম, তাহা এই গঁতি-কাবতাতেও রাহয়া 
গেল । গায়ক যেমন সুরের মায়াজালে নিজ আবেগ-অনভতিকে শ্রোতার কানে 
পেশছাইর্া দেন, তেমাঁন গণীতকাবও তাঁহার ব্যান্তগত অনুভূতিকে পাঠকের 
হদয়ে সণ্টারত করেন। এই বান্ত-বোশল্ট্যটি প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাখলা 
গঞীতকাঁবতায় বিকাশ লাভ কাঁরতে পারে নাই। কারণ প্রত্যেক কাব একটি বিশেষ 
ধমঁয় ঘস্টকোণ হইতে জগৎকে দেখিয়াছেন এবং সেইজন্য ব্যান্তগত কথা বাঁলবার 
প্রয়োজন বোধ করেন নাই। অর্থাৎ তাঁহাদের আবেগ-অনৃভহাঁত বৌদ্ধ সহজিয়া ধম” 
বৈষাব ধর্ম অথবা শান্ত তান্মকতার দ্বারা অধিকতর পারচালিত হইঙ্লাছল । সেই 
ধর্মচেতন ফৃগে তাঁহাদের ব্যান্তগত কথা কেহ শুনিতে চাঁহত না । আধুনিক কালেই 
গণাঁতকাবতায় ব্যান্তচৈতন্য প্রাধান্য লাভ কাঁয়াছে । মধৃসৃদনের পূর্বে ইতস্ততঃ 
[বাক্ষপ্ত-অবস্থায় দঁট-একটি গাঁতিকাঁবতার সাক্ষাৎ পাওয়া যাইতেছে বটে (ষেমন_ 
ধিনধূবাব্‌, কালী মির্জা, শ্রীধর কথকের টপসো গান, ঈশ্বর গৃপ্তের ঘ্‌'একটি কাঁবতা ), 
িন্তু ১৬২ সালে মধুস্ন “আত্মবলাগ' এব 'বঙগভাষার প্রাত' কাবিতা দহীটিতে 
সর্বপ্রথম আত্মসচেতন গণীতকাবতার পত্তন কাঁরলেন। 

পূর্ববতর্দ অধ্যায়ে আমরা দৌখয়াছি যে, উনাঁবংশ শতাব্দীর চ্বিভীয়ার্ধে খন 
মহাকাবোর প.রা মরশৃম চাঁলতেছে, তখন রোমাশ্টিক আখ্যানকাব্য হ্লমে ক্রমে জনপ্রিরতা 
অর্জন কাঁরতে লাগল । শুধৃ রোমা্টিক আখ্যান নহে, এই হূগে (১৮৬২-১৮৯৬) 
আহ্নিক ধরনের ব্যান্তকোন্দুক গণীতকাঁবতার তীব্র অনভ্ীত ও আবেগ পাঠকমনে 
ধূব্ময় সপ্টার ফারতোঁছল। ইংরাজশ সাহত্যে নব্য ব্লাঁসকতার বাঁধাবাঁধ 'নয়ম্কে 


বাথলা গ'াতিকাব্যের উৎপাত্ত ও ক্রমাবকাশ ১১১ 


অস্বীকার কারয়া কোল্রীজ ও ওয়ার্ডসুওয়ার্থ ১৭৯৮ সালে 77505) 9801245 
প্রকাশ কাঁরয়া উনাবংশ শতাব্দীর ইত্রাজণ সাঁহত্যে গণীতকাবিতার জর ঘোষণা 
করেন ॥। ১৭৯৮-১৮৩০ সালে--এই যুগের মধ্যে ইতরাজশ গণীতিকাবিতার শ্রেষ্ঠ কবিগণ 
( ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ, কোলরণজ, স্কট, বায়রণ, শেলশ ও কণটস-) আবিভূত হইয়া 
করপনার বৈচিত্র্য, অনুভ,তর প্রগাঢ়তা ও সৌন্দর্যের আভব্ঞ্জনাকে ব্যান্তাচত্তে 
স্পর্শকাতর বাঁণাষন্মে ঝঙ্কতে কারয়া তুললেন । ১৮৬২ সাল হইতে বাংলা দেশেও 
পাশ্চাত্য গশীতকাবতার মতো বিশুদ্ধ মানবজশীবনতন্্ী রোমান্টিক গণতিকবিতার 
আবিভবি হইল । কিন্তু ইত্রাজণী গণাতকাঁবতার সঙ্গে বাংলা গণীতিকাবতার একটা বড় 
রকমের পার্থক্য আছে ; ইংরাজীতে যেমন নব্য ক্লাসকতার ()39০-01858151900) 
যুগ শেষ হইবার পর রোমাশ্টিক গীতিকবিতার বৃগ আরম্ত হইয়াছে, বাংলায় সেইর্‌প 
হয় নাই। এখানে মহাকাব্য, আখ্যানকাব্য ও গগাঁতকাব্য একই সময়ে ভিড় করিয়াছে । 
১৮৬১ সালে মধুসৃদনের “মেঘনাদবধ কাব্য প্রকাশিত হয় $ বাঁঞ্কমচন্দ্রের রোমাস্টিক 
আখ্যানকাব্য “লালতা তথা মানস" তাহারও পূর্বে ১৮৫৭ সালে গ্রন্থাকারে প্রকাশিত 
হয়। ১৮৬২ সালে বিহারীলাল চক্রবতীর গণীতকাবতা-সংগ্রহ 'সঙ্গগঈতশতক' 
প্রকাশিত হইলে গণীতকাব্যধারা মম্টমেয় রাঁসকের রসঘৃষ্টি আকর্ষণ কাঁরল। 
হেমচন্দের 'বৃরসংহান্' মহাকাব্য ৫১৮৭৫), অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরীর “উদাসীন' (১৮৭৪), 
এবং সংরেন্দ্রনাথ মজুমদারের “মাহলা কাব্য: ১৬৫০) প্রায় একই সময়ে প্রকাশিত হয়। 
নবীনচন্দ্রের 'রৈবতকে'র (১৮৮৬) পৃবেই বিহারীলালের '“সারদামঙ্গল' বোখলা ১২৮১ 
সালে 'কিয়দৎশ রচিত, ১২৮৬ সালে পূর্ণ কাব্যাকারে ম্যাদ্রত) প্রকাশিত হয়। সেজন্য 
উনাবংশ শতাব্দীর বাংলা কাব্যের হীতিহাসে ' মহাকাব্য, আখ্যানকাব্য ও গণাতকাব্য 
অথবা কৃত্রিম ্লাদকতা এবং অক্‌ত্িম রোমাস্টিক অনৃভতির মধ্যে স্পচ্টকঃ বুগাঁবভাগ 
করা সম্ভব নহে । 


এই যুগের গীতিকাব্যে কম্পনা, ভাষারীতি ও আবেগের একটা অভ্তপূর্ব মির 
উল্লাস লক্ষ্য করা যাইবে ৷ এতাঁদন ধারয়া মহাকাবোর বাঁধাদস্তূর পথে বাথলা কাব্য 
আধিপত্য কাঁরতে ছিল ; কিন্তু মর্মরাঁসক কাবচেতনা আত্মপ্রকাশের জন্য ব্যাকৃল হইয়া 
পাঁড়য়াছিল । বিহারাীলাল চক্রুবতাঁ, স্বরেন্দ্রনাথ মজহমদার, অক্ষয়কৃমার বড়াল প্রভৃতি 
গণীতকাবগণ অন্তগর্টয জীবনের ব্যান্তগত ব্যাপারকে পাঠকের হৃদয়গোচর করাইলেন। 
ই“হাদের সকলেরই কাব্যে প্রক্তিচেতনা, নারীচেতনা, সৌন্দ্যচেতনা ও দেশচেতনার 
তান্র অনুভাত উপলাব্ধ করা যাইবে । নিসর্গাঁচন্রকে জড়প্রকাতর্পে না দোখয়া 
তাহার সঙ্গে চেতন মনের সম্পর্ক আঁবঞ্কার এবং গৃহচারণণ নারীকে রোমান্টিক 
স্বর্গের নায়কারপে গ্রহণ--প্রধানতঃ এই দুইটির সুর এই যুগের গণাতকাব্যের প্রধান 
বৈশিষ্টারপে গৃহীত হইতে পারে । উনবিংশ শতাব্দীর সপ্তম দশক হইতে শাক্ষত 
বাঙালীর মনে ম্বদেশের ঘহঃখ-দুদ'শা বেদনা সপ্টার কারিয়াছিল; কান্ধেই এই হৃগের 
গণতিকাব্যে ্বদেশপ্রেমের ্বল্প উল্তাপও উপলার্ধ করা যাইবে । কিন সমস্ত চেতনার 


১১২ আধুনিক বাংলা সাঁহতোোর সখাক্ষগ্ত ইাতিবৃতত 


মূলে ছিল- জগৎ ও জশবন সম্বন্ধে একটা উচ্চন্তর প্রেম ও সৌন্দর্যবোধ এব কল্পনার 
আঁতরেক । যাহাকে রাঁসক সমালোচক বাঁলয়াছেন, “80 ও6৯-001জায 
89510072906 01 1028817965৩ ৪90311)1118৩,”১৯ র্থাৎ কল্পনাপ্রধান চিন্তবৃত্ির 
অসাধারণ উৎকর্য-_এই যুগে গশীতকাব্যে এই বৈশিষ্ট্য সবাগ্রে অনুভূত হইবে ॥ 

এই গণীতকাবিতার যুগের আর একটা প্রধান ব্যাপার-_কাবাক্ষেত্রে মাহলা কাঁবদের 
আবিভাব। ইতিপূর্বে সাহিতোর অন্যান্য বিভাগে অস্তঃপদীরিকাদের সলচ্জ সঙ্কাচিত 
পদচারণা লক্ষ্য করা গেলেও গীতিকবিতাতেই তাঁহারা বিশেষ ভূমিকা লইয়া অবতীর্ণ 
হইলেন । নারীজাগরণ ও সামাজিক বিকাশ-পরম্পরার দিক হইতে এই ঘটনার বিশেষ 
মূল্য ্বীকার কারতে হইবে । এখন আমরা সংক্ষেপে এই শতাব্দীর দ্বভীয়াধের 
গণীতকাঁবদের পারচয় লইতে চেষ্টা কারব। 


বিছার'লাল চক্রবতাঁ (১৮৩৫-১৮৯৪) ॥ 
1বহারীলাল আধুঁনক গণীতিকাব্োর প্রথম প্রবরীরতা, এবং সেইজন্য উনাবংশ 
শতাব্দীর গণীতকাবদের গৃরুস্থানীয় । কৈশোরে এবৎ যৌবনের কিছুকাল স্বয়ং 
রবীন্দ্রনাথ তাঁহার আদর্শ অনুসরণ কারয়া ধলাঘা বোধ কারতেন। যাঁদও কৈশোর 
কালে রাঁচত রবীন্দ্রনাথের আখ্যানকাব্যগ্ঁলতে অক্ষয় চৌধুরী ও ঈশানচন্দ্ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের আখ্যানকাব্যের বিশেষ প্রভাব দোখতে পাওয়া যায়, তবু ভাবাদর্শ ও 
রচনারশীতর অনেক স্থলেই তিনি বহারীলালকে অনুসরণ করিয়াছিলেন । অবশ্য সে 
বুগে বিহারীলালের কয়েকজন ভাবাশষ্য তাঁহার প্রাতভার অনন্যসাধারণ বৈশিষ্ট্য 
সম্বন্ধে অবাহত হইলেও সাধারণ পাঠকসমাজে তখনও বিহারীলালের একান্ত ব্যান্তগত 
কাঁবতার মাধুরা প্রবেশ করে নাই ৷ এই প্রসঙ্গে তাঁহার ভন্ত কাব-শষ্য অক্ষয়কূমার 
বড়াল কাঁবর সম্বন্ধে যথাথই বাঁলয়াছেন ঃ 
এসেছিলে শুধু গার্িতে প্রভাতী, 
না ফুটিতে উ্া, না! পোহাতে রাতি, 
অশধারে আলোকে, প্রেষে মোহে গাণি, 
কুহুরিলে ধীরে ধীরে । 
ঘুমঘোরে প্রাণী, ভাবি শ্বপ্নবাণী 
ঘুমাইল পার্থ ফিরে ॥ 
তাহা ছাড়া তখনও শাক্ষত সমাজ গতায়ু মহাকাব্য লইয়াই মাতামাতি 
কারতেছিলেন । বহারণলালের মৃত্যুর পর রবীন্দ্রনাথ “সাধনা পান্রকার (১৩০১) 
তাঁহার কাব্যধারা সম্বন্ধে সবপ্রথম বিস্তারিতভাবে আলোচনা করেন এবং 'বিহারণ- 
লালের কাব্যের মূল সুর ধরাইয়া দেন । সেই প্রবন্ধটি প্রকাশিত হইবার পর 
1বহারলালের কাব্যের প্রাত শিক্ষিতজনের দুম্ট আকছ্টে হইল। তাঁহারা বাঁকলেন 
যে, কেন রবগন্দ্ুনাথ তাঁহার কাবাগুরুকে “ভোরের পাখী নাম দিয়াছিলেন। ভোরের 
পাখী যেমন অগ্ধকাত্রের মধোই সহসা কলরব কারয়া সূর্যের মাঞ্গালক গাঁহয়া ওঠে, 


১, ন8280-0756 405 ০ 7 06800167, 


বাংলা গীতিকাব্যের উৎপাত ও ছ্রমাঁবকাশ ১১৩ 


তেমান বিহারপলালও সর্বপ্রথম আত্মভাবহলক গশাতিকাবতার সুর সষ্টি করেন? 
তবে সে সুর'এত অস্ফুট যে, মোটা সুরের 'পিয়াসী পাঠিকগণ তাহার সুক্ষ অন্রণন 
উপলাধ্ধ কাঁরতে পারেন নাই। 


বিহারণলাল সংস্কৃতি সাঁহত্য এবং কিছু কিছু ইংরাজশ কাব্যসাহত্য গতর 
মনোযোগের সঙ্গে পাঠ কারয়াছিলেন- বিশেষতঃ শেকস.পাীয়রের নাটক এবং জ্কট, 
বায়রন, ম্রের কাঁবতা। তবে তিনি 'রোমাশ্টিক রিভাইভাল' বৃগের ইংরাজ কাবদের 
বারা প্রত্যক্ষতঃ প্রভাবিত হইয়াছলেন কিনা সন্দেহ _যাঁদও ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ-কোলরাজ- 
শেলী-কাঁট্সের সঙ্গেই তাঁহার প্রাতভার সাদশ্য রহিয়াছে । তাঁহার কাব্য্রন্থগনলির 
(সঙ্গীত শতক'-১৮৬২, বঙ্গসুন্দরী'-১৮৭০, শনসর্গ' সন্দর্শন'-১৮৭০, 'বহ্ধাবয়োগ' 
১৮৭০, 'প্রেম-প্রবাহণী'-১৮৭১, 'সারদামঙ্গল'-১৮৭৯, সাধের আসন-১৮৮৮-১৮১৯৯ 
সালের মধ মাঁসক পান্রকায় প্রকাশিত, 'বাউল বিংশাতি--১৮৮৭ ) মধ্যে একটি 
অনুভ্যীতপ্রবণ, সৌন্দর্যাঁপরাসী, ভাবহুক্ত, প্লোমক কাঁবচিত্তের স্বতঃস্ফূর্ত বিকাশ 
লক্ষ্য করা যায়। ওয়ার্ডসওয়ার্থ, কোলরীজ প্রভূত 'লেক-কধিগোষ্ঠী'* 
যেমন প্রেম, সৌন্দর্য ও নিসর্গের মধ্যে অসাধারণ আনন্দময় মানসমবু্ত উপলাধধ 
কাঁরয়াছলেন, আমাদের 'বহারীলালও ঠিক অনুরূপ মনোভাবের আঁধিকারণ 
ছিলেন। পাশ্চাত্য লশীরক কাঁবতা পাড়া তাঁহার নধ্যে এই "বাঁচঘ অনুভ্যাতর 
আত্মপ্রকাশ ঘটে নাই। 'তান যেন জন্মসত্রে এই লীরিক মনোভাবাট অজ'ন 
করিয়াছিলেন । 


তাঁহার কাব্যে সর্বপ্রথম আত্মনিষ্ঠ প্রকৃতিচেতনা 'বিকশিত হইল; ইঁতিপূ্‌বে 
উনাঁবংশ শতাব্দীর পূর্ববতর্ণ কাব্যে প্রকৃতির বর্ণনা যে 'ছিল না তাহা নহে, তবে 
তাহাতে জড়প্রকৃতির জড়ত্ব ঘুচে নাই, এবং মানবজীবনের পটভ্যীমকা হিসাবেই 
তাহার প্রয়োজন হইয়াছল। প্রকৃতির সঙ্গে মানবানুভাতির নাবড়তর আঁখি 
সম্পর্ক স্থাঁপত হয় নাই। 'বিহারীলালের শীনসর্গ সন্দর্শন' (১৮৭০ ) এবং অন্যান্য 
কাবোোর নানাস্থানে প্রকাতির সঙ্জীব মতি ফুটয়া উাঁঠিল- যাহার সাত কাঁবর 
যেন কতাঁদনের পাঁরচয়, কত আত্মীয়তা । 


কাব 'বিহারীলাল আধানক বান্রিকতা ও করেমতায় ব্যাকূল হইয়া জনসমাগম- 
বাঁজত উদ্ধার প্রকীতর বুকে 'ফারয়া খিক আদিম জীবনের ম্বাদ পাইতে 
চাঁহয়াছেন ঃ 


ঞ হটব্যাঙ্ডের পর্যত-উপত্যকা-সয়োধর-শোভিত অপূর্ব প্রাকৃতিক পরিষেশে যাস করিতেন” বঙিয়া 
ইংয়েজী সাহিত্যে ইহার 10859 ৩৬, নামে পরিচিত । 


১১৪ আধ্নক বাংলা সাঁহতোর সধাক্ষপ্ত ইীতিবৃত 


কু ভাবি কোন বরণার, 
উপলে বন্ধুর বার ধার। 
প্রচণ্ড প্রপাতধবণি, 
বাযুবেগে প্রতিধ্বনি, 
চতুর্দিকে হতেছে বিস্তার ,-- 
গিয়ে তার তীর তরুতলে 
পুরু পুরু নধর শাহলে, 
ডুবাইয়ে এ শরীর 
শব সম রব সির 
কান দিয়ে জল-কলকলে। 
(ধঙহন্যরী'”১৮৭* ) 
এখানে প্রকৃতির সঙ্গে জীবন-বন্ণাপণীড়ত কবির একাঁট 'নাবড় আসার যোগ 
স্থাপিত হইয়াছে, গ্রকূতি জীবনময় হইয়া কবিকে দৃ'বাহ্‌ মোলয়া কাছে টানিয়া 
লইয়াছে । 
প্রকাতচেতনার সঙ্গে প্রেম ও সৌন্দর্যের এমন একাট আঁবামগ্র যোগ আছে বে, 
কাব নারণসোন্দর্যকে গৃহজগবনের প্রেম ও প্রণাতির মধ্যে উপলাম্ধ করিয়াছেন । তান 
বিঙ্গাস্‌ল্গরপ'তে যে নারপীচত্ন অঙ্কন করিয়াছেন, তাহা 'নীর্বশেষ নারণবন্দনা নহে 
যে নারী প্রত্হের সঙ্গে পাঁরীচিত, গৃহচারণণ জননী, জায়া, প্রেয়সী- বাঙালী 
নারশর সেই প্রাতদিনের পরিচিত মৃতি'কেই কাব বিচ সৌন্দর্য ও মানবসম্পকে'র 
মধ্যে স্থাপন কারয়াছেন । তিনি যেমন বঙ্গনারীর বিরহিণী প্রেয়সীম্হাঁত' অঙ্কন 
কারয়াছেন $ 
কে তুমি যোগগিনীবালা, আজি এ বিরল বনে 
বাজায়ে বিনোদ বীণা ভ্রমিছ আপন মনে। 
গাহিছ প্রেমের গান, 
গদগদ মন প্রাণ 
বাধ বাধ তুরভান, ধারা বহে ছুনয়নে। 


চেমাঁন আবার নারীর একাঁট পারাচত মাতম্হার্ত'র চমৎকার আলেখ্য অঞ্ফন করিয়াছেন £ 
কোলে গুয়ে শুয়ে ঘুমায়ে শিশু, 
আধ আধ কিবে মুর হাসে 
স্গেহে তার গানে তাকায় তাকায় 
নয়নের জলে জননী ভাসে । 
বহার'লাল 'বঙগাসন্দেরী'তে বঙ্গনারণীকে সৌন্দ্যময় পরিপ্রেক্ষিতে স্থাপন কারলেও 
হাতে একাধারে বাস্তবতা ও রোমাশ্টিকতা মিঁগ্রত হইয়াছে । 
ইহার পর বাংলা গণীতিকাব্যে নারীচেতনা যে নতমপথে ধায়া ফাঁকা, ভাহার স্চনা 
ছাইসাছে-..বঙ্গসৃজ্দরী'তে । এই কাব্যের পয় বিহারীলাল যে ধৃইখাি কাব্য রচনা 


বাংলা গীতকাব্যের উৎপাত ও তমাবকাশ ৯১৫ 


করেন (“সারদামঙগল'- -১৮৭৯, এবং “সাধের আসর্ন--১৮৮৮-৯৮৯৯), ভাহাতেই তাঁহার 
প্রাঁতভার প্রধান বৈশিষ্ট্য সুপারস্ফৃট হইয়াছে । বস্তৃতঃ বিহারশলাল, 'সারদামঙ্গলে'র 
জন্য বাংলা সাহত্যে চিরস্মরণণয় হইয়া থাঁকবেন। 

'সারদামঙগল', বাহ্যতঃ আখ্যানধমণ হইলেও ইহা কাঁবজীবনের একান্ত ব্যিগত 
আবেগ, অনৃভ্তি ও ততেবর উপর প্রীতাঙ্ঠত ॥ দেবী সরস্বতণর সঙ্গে কাঁবর বিরহ- 
[মিলনের সম্পকই ইহার মূল বন্তব্য। কাঁবর সারদা তাঁহার মানসলক্গমী--সৌন্্য ও 
প্রণাতর আধার । কাঁব কখনও সামাবন্ধ জগতে সক্কীর্ণ প্রতীকের সাহায্যে তাঁহাকে 
হৃদয়ের মধ্যে উপলব্ধি কাঁরতে চাহিতেছেন, কখনওস্বা তাঁহাকে অসীম অনস্ত সোন্দর্য- 
লোকের মধ্যে প্রসারত কাঁরয়া দিয়াছেন, কখনও বা র.পহশন, আকারহশন, অতীীল্দুয় 
ভাবরহসোর ( 723৪8০ ) মধ্যে নিমাঁজ্জত হৃইয়া সরস্বতীকে বৈদেহী চৈতনোোর মধ্যে 
উপস্থাঁপত করিয়াছেন । যখন 'তাঁন দেবীকে সীমাবদ্ধ রুপের মধ্যে পাইতে 
চাঁহয়াছেন, তখন তাঁহাকে হারাইয়া ফৌলয়াছেন $ আবার যখন সারদার সন্ধানে অসীম 
সোন্দর্যলোকে আঁভসার করিয়াছেন, তখনও দেবর 'বিরাট মাহমার কোন তল পান 
নাই । পাঁরশেষে সমা-অসীমের দ্বন্দ ঘুচল, কাঁব ও সারদা 'হমাচলের পটভূমিকায় 
ন্বৈতাদ্যৈতের অতণত, প্রেম ও সৌন্দর্যের মধ্যে মীলত ছইলেন । কাঁবর এই শাস্তাস্ন্ধ 
[মলন-প্রতশীতাঁট চমৎকার ফাাটয়াছে £ 


মকময় ধরাতল 
তুষি শুভ শতদল 
করিতেছ ঢল ঢল সমুখে জামার , 
কুধাতৃক। দূরে রাখি, 
ভোর হয়ে বমে থাকি 
নয়ন পরাণ ভ'রে দেখি অনিবার 1-- 
তোমায় দেখি অনিবার ; 
তুষি লক্ষ্মী সরহ্তী, 
জাষি ব্রচ্ধাণ্ডের পতি 
হোক্গে এ বহুষতী যার থুসী তার। 


কাঁবর প্রেম ও সৌন্দর্যচেতনা ইহাতে এমন একটা আঁভনব তির্যকতা লাভ করিয়াছে যে, 
ভাঁহার পূর্ব বন্তণ প্রাচীন ও আধানক কোন ভারতীয় সাহিত্যে তাহার সাদশ্য দোঁখতে 
পাওয়া যায় না। সরস্বতণী বন্দনা গ্রা্ীন ভারতীয় কবিদের একটা মামুন প্রথামায় । 
সেই সারঘাকে “র্মের গোহনণ" রুপে উপলাধ্ধি করিয়া কাব প্রাচীন প্রথাকে ভাঙির়াছেন, 
তু নবান গণীতিফাবোর শত উদ্যোধন কাঁরযাছেন । 
০০০০০৯০৩১৯২০-৯৯০ পু কাঁব সারছাকে সময় সি 
সৌনধের মূলাধাররণপে কল্পনা কারয়াছেন। এই সাদা একদিকে অনন্ত বিদ্ব- 
সৌন্দযের শরণরী গ্রতপক, আবার [তান গ্রেম-্রনীগুস্করংদাপুধ মানধরসেৎ 


১১৬ আধ্বানক বাংলা সাহিত্যের সখাক্ষপ্ত হীতবৃত 


আভাঁষন্ত । শেলশ বাহাকে 12861160808) 7368065 বলিয়াছেন, আমাদের, কাঁবর কাছে 
তান সারদা । কিস্তু শেলীর সৌন্দর্যতত্ডের সঙ্গে আমাদের কবির সারদাতত্ের 
মৌলিক প্রভেদ আছে । শেলীর নিকট সৌন্দর্য একটা ব্যাদ্ধগ্রাহ্য তততবমানন, এবং 
অনস্তবোধই সেই সৌন্দর্যের একমার লক্ষণ । অপরাঘকে বহারীলালের সারদা শুধু 
বৃ্ধিসর্ষ্ষ অনন্ত সৌন্দর্যের প্রতীক নহেন, চ্নেহ-প্রেম-করুণাকে স্বীকার কাঁরয়া 
তাহার মানবশরপে সার্থক হইয়াছে । জামনি ভাববাদ ও উইলিয়াম গডউইনের তত্ব 
দর্শনে লালিত শেলী অধরা-অনম্য সৌন্দর্যকে বাস্তব জাবনের থশ্ডতা ছইতে মাত 
দিতে চাঁহয়াছলেন। অপরাঁদকে 'বহারশীলালের সারদা একাধারে বাস্তব নায়কা 
ম্নেহাপ্রেমে গাঠিত, রোমাশ্টিক নায়িকার অপার্থব লাবণ্যে বিচিন্ররপিণণ, এবং মণীস্টক 
রহস্য-ভারাত্‌র চেতনায় দার্নরীক্ষ্য ।& সুতরাং শেলশর দ্বারা 'তান প্রভাবিত হুইয়লাই 
সারঘা-পাঁরকজ্পনা কাঁরয়াছেন, একথা পূরাপৃরি সত্য নহে । আসলে তাঁহার মনাঁট, 
আত্মভাবানঘ্ঠ গণীতরসে সর্বদা ভাবয়া থাকিত। তাঁহার সারদা একেবারেই তাহার 
নিজস্ব মানসসম্ভূভ ব্যাপার । দেশী বা বিদেশী কোন সাঁহত্যতভব বা ধর্ম তত্ের 
প্রভাবে সারদার রূপ পরিকাঁষ্পিত হয় নাই। 

“সাধের আসন' কাব্য “সারদামঙ্গলে'র উপসংহার । বলা বাহ্‌জ্য, “সারদামঙ্গলে'র 
সুরাটি এমন ব্যান্তনিষ্ঞ এবং বাংলাকাব্যে একাস্ত আঁভনব যে, সে যুগের অনেক রসজ্ঞ 
পাঠকই ইহার মূল তাৎপর্য ধাঁরতে পারেন নাই । অবশ্য ইতরাজ কাঁব উইলিয়াম ব্রেক 
মীষ্টিক রসের কাঁবিতা 'লীখয়াছলেন, এবং বাংলাদেশের 'শাক্ষিত মহল রেক সম্বন্ধে 
অজ্ঞ ছিলেন তাহাও নহে । ব্রেকের মীপ্টিক চেতনা খনম্টান ধমরিশের দ্বারা নির্মিত ; 
সুতরাং তাঁহার কাঁবতার দ্বরূপ আঁবজ্কার খুব একটা ঘুরুহ ব্যাপার নহে । কিন্তু 
'বিহারণীলালের সারদাতত্ত একেবারে 'বিশ্দ্বর্‌পে ব্যান্তচিত্তের ব্যাপার । তাহার মূল 
গ্বর্প তো কোন বাঁধা প্রকরণ (28$69:0) অনুসরণ করে নাই ৷ ভাই সেযৃগে কাবির 
অনেক রাঁসক ভন্তও ইহার স্বরূপ বকৃঁঝতে পারেন নাই। জ্যোতিরিন্দুনাথের পড়শী, 
রবশন্দ্ুনাথের 'বউঠাকৃরান”' কাদম্বরী দেবী কাঁবর একজন গুগ্রাহশ ভন্ত ছিলেন। 
তান একখানি সুদৃশ্য কার্পেটের আসন বধূনিয়া কাঁবকে উপহার 'দিয়াছিলেন এবং 
উহাতে 'সারদামঙ্গল' হইতেই কয়েকাট পতীন্ত গীলাখয়া 'দরাঁছলেন, সেই কয়ছত্রের মধ্যে 
একটা প্রশ্ন নাহত ছিল ৷ কাদম্যরী দেবী কাঁবকেই সারদা সম্পকে প্রশ্ন করিয়া- 
ছিলেন । কাদম্বরী দেবীর শোচনীয় জীবনাবসানের* পর কবি বাখিত শত সেই 
প্রশ্নের উত্তর দিয়াছেন, “সাধের আসন' নামাটির মধ্যে সেই ব্েনাধায়ক আ্মভাচহ 
রাঁছয়াছে ৷ “সারধামদলে' কাব বিহার'লাল রোমান্টিক সৌন্দর্য ও ম'্টিক তত্তবকে 
ফাঁধর ঘৃষ্টিতে ঘর্শন কাঁররাছেন এবং "সাধের আসনে তচ্াবেই তাঁতিক ও 
টিকাকারের মতো ব্যাথ্যা কারয়াছেন। কাজেই কাবা [হসাথে “সাধের আসন' 'সারঘা- 


«& কাদখূরী দেবী পারিধারিক কারণে আত্মহত্যা করিয়াহিলিন। 


বাংলা গণাঁতকাব্যের উৎপত্তি ও হরমাবকাশ 'ই৭ 


মঙগল' অপেক্ষা নিকন্ট। তবে কাঁবির ব্যান্তগত ম্বীকারোন্তর জন্য এই কাব্যাটর 
[বিশেষ মূল্য আছে । 

অবশ্য এই প্রসঙ্গে একটা কথা স্বীকার কাঁরতে হইবে । বহারীলাল বাংলা 
গণীতকাব্যের দ্বারোদখাটন কাঁরলেও তাঁহার কাঁবতার 'বশেষ জনীপ্রয়তা দেখা বায় 
নাই । তাহার কারণ তান কাবাসূষ্টিতে ততটা সার্থক হন নাই, টা হইয়াছেন 
নুতন রশীতির প্রবর্তনে। তাঁহার কাবতার বহুস্থলে ছন্দের ঘটি, ভাষায় দূর্বলতা, 
প্রকাশরণীতর অপটুতা লক্ষ্য করা যাইবে । মনে হয় 'তান যেন ভাবিয়া-চীন্ডয়া মাঁজয়া- 
ঘাঁষয়া কাঁবতা রচনার ঘোর বিরোধী ছিলেন। তাই তাঁহার কাব্যের রচনারশীত ও 
শিল্পসৌক্মার্য চিত্তাকর্ষক নহে । বহস্থলে ভাব ও ভাষায় হাস্যকর অসঙ্গাত 
দৃষ্টিগোচর হইবে ? মনে হয়, তানি যেন নিজেই কাঁব সাঁজিয়া কাব্য রচনা করিয়াছেন, 
এবং পাঠক সাজয়া স্বালাখত কাঁবতা পাঠ করিয়াছেন । বাঁছরের পাঁচজনে বাঁধ শীনতে 
চায়, তবে শুনিতে পারে ; 1কন্তু তাহাদের প্রাত কাঁবর কিছুমাত্র দূট্টি নাই। কাব 
সঘাসর্বদা এমন একটা একান্ত ব্যান্তগত ভাবরসের পরিমণ্ডলে বিহার কাঁরতেন যে, 
সাঁহতোর যে-অংশাঁট সচেতন প্রচেম্টার অপেক্ষা রাখে তাহার প্রাত ভাঁহার আদৌ কোন 
আকর্ষণ ছল না । ফলে তাঁহার কাঁবতা শিল্পকর্ম 'হসাবে বহুস্থলে ব্য" হইয়াছে ।১ 
বিহারীলাল কাব্যসৃষ্টতে সার্থক নহেন, নূতন পথের সন্ধান দিয়াছলেন বাঁলয়াই 
উনাবংশ শতাব্দীর গণীতিকাঁবতার হীতিহাসে শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণীয় হুইয়া থাকবেন । 


সুরেল্ছনাথ মজুমদার (১৬৩৮-১৮৭৬ ) ॥ 


কব সুরেন্দ্নাথ 'বিহারীলালের কাব্যপ্রভাবের 'কাৎ বশবতর্ণ হইয়া আবর্ভত 
হইয়াছিলেন। অবশ্য প্রথম জাবনে তান বশহদ্ধ গণতাকাঁবতা অপেক্া ছোট ছোট 
আখ্যানকাব্যের প্রাত আঁধকতর আকম্ট হইয়াছিলেন। 'সাঁবতা-সদর্শন (১৮৭০) 
এবহ 'ফুজ্লরা (১৮৭০) ঘুইখান আখ্যান কাবাই 'বিয়োগান্ত। তাঁহার বাগ ভাঙগমা 
আদৌ উচ্ছ্বাসত বা তরল নহে । তাঁহার প্রশ্ন ভাষাবন্ধ ক্লাসিক বারুরণীতকেই স্মরণ 
করাইয়া দেয় । তান আরও কিছু ছোট ছোট কাঁবতা, গথাপ্রবন্ধ এবং টডের 
'রাজস্ধানে'র বঙ্গান্বাদ কারয়াছলেন । তাঁহার প্রথম রচনা একটি দশর্ঘ কবিতা 
১৮৫৬ সালে প্রকাশিত হয় । ইহাতে প্রাতভার বিশেষ কোন চিহ নাই। সুরেল্্নাথ 
কৈশোরে গৃষ্ত কাঁবকে অনৃসরণ কাঁরতে গিয়া কাবিপ্রাতভাকে বিপথে চালিত কারয়া- 


১। রবীন্রনাথের জোো্ঠ রাতা দার্শনিক-কধি খিজেন্্রনাথ বিহারীলালের কবি-ম্বরাপ সক্ষে বলিয়া” 
ছিলেন, “বিহারীলালের ছাড়ে হাড়ে, প্রাণে প্রাণে কবিত্ব চাল! থাকিত; তাহার হুচন তাকে বত বড় 
কৰি বলিয়া পরিচয় দেয়, তিনি তাহা অপেক্ষাও অনেক বড় কৰি ছিলেন।” কিন এই যত্তব্য বোধ হয় 
যথার্থ কবি-সমালোটনা নহে | রচনাতেই কথিত্বের থার্থ প্রকাশ, “নীরব কবি' বধাটা! গরজ্পর-বিয়োধী। 
কবির বাধ! কিছু গৌরব তাহ! াহার হ্রিকর্সের মধ্যেই গিহিত থাকিবে । না খাঁকিলে,বুঝিতে হইবে, 
কবির চিত্গ্রকয়ণের বধো কোখাও-পাশকোখাখ কোনগগ্রকার বেটি আছে। 


১১৮ আধানক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ছিলেন । কিন্তু তাহার “মাহলা কাব্য" প্রকাঁশত হইলে সকলে তাঁহার গণখীতপ্রাতভার 
যথার্থ পারচয় পাইল । কিন্তু দৃঃথের বিষয়, তখন 'তান লোকাস্তারত হইয়াছেন। 
সরেন্দুনাথ ব্যান্তগত জশবন মানা নৌতক দুর্ঘটনার মধ্য দিয়া আঁতবাহত 
কারয়াছলেন। প্রথমা পরীর মৃত্যার পর 'তাঁন সদজশবন হইতে ভ্রন্ট হইয়া 
তামসিক জীবনের ক্রেদান্ত ঘটনাবর্তে নিপাঁতিত হইয়াছলেন ৷ যাহা হউক, পরে 
আবার সুস্থ স্বাভাঁবক জশবন 'ফারয়া পাইয়া তান নারণচারত্রের মাহমা উপলাহ্ধ 
কারলেন। এই সময়ে সুরেন্দ্রনাথ 'বিহারীলালের 'বঙ্গসুন্দরণ' ১৮৭০) কাব্যের 
নারীস্তত পাঠে মুদ্ধ হইয়াছিলেন। ইহার এক বৎসর পরে ১৮৭১ সালে 'তাঁন 
মহাঁয়সী মহিলার 'বাঁভন সামাঁজক রুপ অবলম্বনে কয়েকাঁট নারণচাঁরন্র অঙ্কন করেন । 
জনন, জায়া, ভাগনী ও ঘৃঁহিতা--বঞ্গনারশর চত্বাবধ পাঁরবারক মুর্তি বন্দনা 
কাঁরয়া 'তাঁন কাব্য 'লাখবার সঙ্কম্প কাঁরলেন ৷ তন্মধ্যে 'জনন?' ও “জায়া' শীষকি 
প্রচ্ভাব দুইটি সমাপ্ত হইয়াঁছল ; 'ভাগনণ' শশর্ষক প্রস্তাবের সামান্মার আর্ত 
করিয়াছলেন, কিন্তু 'দুহিতা' সম্বন্ধে কিছুই 'লাখরা যান নাই । জননগ ও জায়া 
মৃত'র বন্দনা কারয়া সংরেন্দ্রনাথ নারপত্বের মহৎ স্বরূপ, পুরুষের জীবনে তাহার 
প্রভাব এরূপ একটা নীতিতত্রের অনুসরণ করিয়াছেন ৷ সমাজজীবন, পুরুষ 
প্রকৃতিতভ্তৰ, অধ্যাত্ম উদ্নেয়ন প্রভাত গুঢ় দাশশীনকতা নারাবন্দনার প্রাধান্য পাইয়াছে।। 
কিনতু পৃরহষের হতঃচ্ছ্ধ জীবনের মর্মমূলে নারাশান্তর অমৃতনিষেকে মানবসংসারের 
বাহরজ্গ যে নিত্যই পাঁরমার্জত হইতেছে, এই শুভ আদর্শে কাব বিশ্যাসণ ছিলেন। 
চিন্তা ও তত্র তানি যেমন একটা অসংশয়ী নিঃস্পৃহ মনোভাবের ম্বারা পারিচালিত 
হইয়াছেন, তেমান ভাবা ও বাক রীঁততেও একটি ঘনাঁপনদ্ধ ক্লাসক সংযম ও তৎসম 
শন্দান্কূল প্রতণীক ব্যবহার করিয়াছেন । বাহির হইতে তাই তাঁহাকে রোমা্টিকধমাঁ 
অপেক্ষা ক্লাসিকধমঁ বাঁলয়া মনে হয় ৷ মননে ও আবেগে 'তান ক্লাসকধর্মের পারচয 
দঘয়াছেন, তাহাতে সন্দেহ নাই। জগৎ ও জাবনের প্রাত একটা আস্তক্যবাদী 
মনোভাব, 'বিশ্বের ভ্রমগাঁততে বিশ্বাস, ছাহাকার-বেদনার ভারল্য অপেক্ষা সংযত 
বোধের সুন্তীর 'নিষ্তা তাঁহার কাঁবতাকে একাট 'বাঁশন্ট মা্দা দিয়াছে । শিজ্পপ্রকরণ, 
আবেগ, সৌন্দ্যসাঙ্ট ইত্যাঁদ ব্যাপায়ে তাঁহার প্রকাঁতি রোমাশ্টিক গণীতিকাবরই 
জন্কূল। :ক্লাঁসকতা ও রোমাশ্টিকতা, সৌন্দর্য ও তত্ব আবেগ ও মনন তাঁহার 
চর কাঁরিীতভাকে [বিস্ময়কর স্যাতন্যো প্লাতান্ঠিত কারয়াছে। বিহারণলালের 
জ্বারা প্রভাঁবত হইয়াও 'তাঁন সম্পূর্ণ ভিন্ন পঞ্ধার কাঁৰ। 'বিহারীলালের রোমা্টিক 
চ্ব্লাভসার এবং মপীস্টক আত্মলীনতা সরেচ্দনাথের কাষোর প্রধান লক্ষণ নহে। 
তব প্রেম ও সৌন্দই কাঁবর আরাধ্য, নারীর গৃহচারিণী মতি সশোই তাঁহার 
ছু ৯৮৭১ সালে রচিত এবং খির মুত্যু পর ১৮৮ সালে প্রথম খণ্ড ও ১৮৬ সালে তিতীয় খগ 
পরক্ষাখিত হয়। তিনি মৃত্যুর পূর্বে এ কাব্যের কোদ নাম দির! ধাইতে পারেছ গাই। কাবাটি সুজিত 
কাছিখার কালে প্রকাশকগণ কেতীয় ভাবের প্রতি টি রাখি 'মহিলা' দাবফরণ করিস্নাছিলেন। 


বাংলা গণীতিকাব্যের উৎপাত ও ভ্রমাবিকাশ ১১৯ 


আঁধকতর পাঁরচয়। কজ্পনার প্রগাঢ়তা, নিটোল বাকরোত এবং ছন্দের 'স্ধির 
মন্থরতায় নিম্পোদ্ধৃত কয়েকছর সরেন্দুনাথের উদ্লেখযোগ্য বৌঁশষ্টযরপে গৃহশীত 
হইতে পারে £ 
প্রদীপ আলিয়া! তুমি সমীরশক্কায় 
আনিবে অঞ্চলে ঝাপি বখন সন্ধ্যায় 
হেরে উচ্চ রকশিখা প্রকাশিত তার, 
জেনে! আমি রাগভরে, 
বসিয়া সে শিখ! 'পরে, 
চঞ্চল হয়েছি মুখ চুদ্িতে তোমার । 
তাঁহার মাত্বন্থনার যে আর্ত-আবেগ ফুটিয়াছে, ভাহা পুরাতন বাংলা সাঁহত্যের 
শান্ত পদাবলকে স্মরণ করাইয়া দেয়-- 
সুকোমল অয্ষে নিয়া 
অঙ্গে কর বুলাইয়া 
পিয়াইযা পুনঃ হাছি-পীঘুষ-খারায়, 
মমতায় বিমোহি়! 
শ্েহবাক্যে ভূলাইর়। 
হে জননি, কর পুনঃ বালক আমায় । 
ইহার ঘরোয়া ধরনের দ্নেহভান্তীসন্ত আবেগ অন্তরকে স্পর্শ করে । উনাঁবংশ 
শতাব্দীর গণীতিকবিতার ইাতহাসে সরেন্দ্রনাথের “মাহলা কাব্যের [বিশেষ স্বরূপ 
প্রীণধানযোগ্য । যখন অন্য গাীতকাব রোমাশ্টিক আবেগের পথে অনন্ত প্রেম ও 
অসম সৌন্দর্য সন্ধানে যাত্রা কারয়াছিলেন, তখন সরেন্দুনাথ স্থির অচল মননের 
বারা জগত্রহস্যকে বাঁঝবার চেক্টা কারয়াছেন। 'কিস্তু তান বিশৃক্ক জ্ঞানবাদের 
মারফতে নিজ অনুভাতকে প্রকাশ করেন নাই, গণীতকাবয় আবে ও সৌন্দর্য সাত্টর 
মধ্যেই ক্লাসিক চেতনার পাঁরামত ভাবমশ্ডলের মুন্তি দিয়াছেন । অবশ্য স্থানে স্খানে 
ভাবরশীতর ক্লাসিক সখযম এত গাঢ় হইয়া পাঁড়য়াছে যে, অনেক সময়ে লীরিক সোন্দর্য 
ও রসের মুঙ্ছনা লাবঙ্যের সুকঠঠিন স্ফাটকে পারণত হইয়াছে । সবোঁপার কবির 
ব্যানগত জগবনের বাস্তব দ্বীর্বপাক ও ঞ্বস্নসম্ভব কাঁবচেতনা--উভয়ের মধ্যে একটা 
বিষম অসঞাতি রাহয়া গিয়াছে বাঁলরা তাঁহার সৃষ্টিশন্তি সম্যক স্কৃতিশিরট কাঁরতে 
পারে নাই । তথাঁপ মননবীপ্ত গণীতকাধি ছিসাবে তাঁহার 'বাশক্ট স্থান বাংলা 
সাঁহত্যের ইতিহাসে কখনোই উপপোক্ষিত খাঁকবে না। 


অন্গনাকুমার হড়াল ( ১৮৭০-৯৯১৯ ) ॥ 


কাঁধ 'ব্ারীলালকে গুরপদে বরণ ফারিয়া অ্রকুমার উনাবংগ শত্ান্ঘীর গীঁি- 
কাব্যের আসরে অবতীর্ণ হন এবং রবাল্দুুগের গোড়ার দিকে অথাৎ ?বশ শতকের 
থম দুই দশক পরত কাঁবতা রচনা ফরেন । ব্যাগ জীবদে অন্যাকমার অভিশয় 


১২০ আধুনিক বাংলা সাঁহত্যের সথাক্ষপ্ত ইীতবন্ত 


স্বাভাবিক বিষয়বাদ্ধির আঁধকারণী 'ছিলেন ; সমাজ-সংস্কার, পারবারের প্রাত কতব্য 
পালন এব দৈনান্দন জশবনযাপনের প্রাত পদক্ষেপে তিনি আঁতশয় সতকতা অবশন 
করিয়া চলিতেন । কিন্তু কাব্যের ক্ষেতে তানি পণ মহৃন্তির স্বাঘ পাইয়াছিলেন এবং 
সংসার-ট্রিম্ট মনকে রোমাল্স, প্রেম ও সৌন্দর্যের অনস্তলোকে ছাড়িয়া 'দিয়াছিলেন । 
সুরেন্্নাথ মজুমদারের মতো অক্ষয়ক্মার বড়ালেরও বাস্তব্জীবন ও ভাবজীবনের 
মধ্যে সুচিরস্থায়ণ প্বন্দৰ ঘনাইয়াছল । তাঁহাকে সমগ্র জাঁবন ধারয়া সেই 'বিপরাত- 
মুখী চিত্তসঙ্কটের মধ্যে কালাতপাত করিতে হইয়াছল। প্রকাঁত, সৌন্দর্য, 'প্রেম_ 
তাঁহার প্রায় সমস্ত কাব্যসাধনা প্রধানতঃ এই 'ন্িন্রশতে অন্রাণিত হইয়াছেন। এাবষয়ে 
[তান তাহার গুর্‌ বিহারীলালের চ্যারা প্রভাবত হুইয়াছিলেন এবং গুরুর করধত 
ঘপাঁশখা হইতে আপনার অন্তর-প্রদপাঁটকে জবালাইয়া লইয়াছিলেন। কাজেই গর 
শিষ্যের কাব্প্রতায়ের মূলে কোন কোন 'দিক 'দিয়া কিছু সাদ্‌শ্য আছে। নসর 
[বষ্ মাধুরী অঞ্কনে আমরা অক্ষয়কুমারকে রবান্দুনাথের প্রায় সমকক্ষ বাঁলতে পার । 
তাঁহার ব্যবিষয়ক কাঁবতাগবাল রবান্দ্ুনাথের মতো এত ধ্বানাচ্ময় না হইলেও একা 
গভগর অনুভীতপ্রবণ চিত্তের ব্যাকৃলতা এই নিসর্গ কাঁবতাগহালকে সার্থক কাঁরয়াছে। 
প্রকতির পরে তাঁহার প্রেম ও সৌন্দর্যের কাঁবতাগঁল উল্লেখ করা যায়। প্রদীপ 
(১৮৮৪), 'কনকাঞ্জাল' (১৮৮৫) এবং 'ভুল' (১৮৮৭) শীর্ষক তিনথান গাঁতিকাব্যে 
প্রেমাবষয়ক কাঁবভাগাল কাবির মানস-রপোঁটকে স্পম্ট কাঁয়া তীলয়াছে ৷ 'তাঁন 
বাস্তব জগবনকে সম্পূর্ণরপে উহ্য করিয়া কাঁটুসের 'এাশ্ডাময়নের মতো অধরা 
অনস্তের মধ্যে রোমাণ্টিক নারিকার সন্ধান কারয়াছিলেন। প্রাত্যাঁছক জীবনকে উপলা্ধি 
কাঁরয়া তাহার মধ্যে উৎকম্টে রোমান্স সূষ্ট কারবার মতো দুর্লভ বাঘুশান্ত তাঁহার 
[ছল না। তাই [তান গতান্গাঁতক রোমাশ্টিক পন্থা ধাঁরয়া বাস্তবাতিচারী কম্পকাননে 
পু্পচয়নে উৎসুক হইয়াছলেন। ফলে, তাঁহার প্রেম ও সৌন্দর্যের কম্পন বাঁধা. 
পথের হাহাকার, বিষগতা প্রভাত চিরাচরিত রোমাপ্টক পন্ছা অনুসরণ কারয়াছে! 
এখানে 'তাঁন উনাবংশ শতান্দায় ইত্রাজ কাবদের যথাযথ অনুকরণ কাঁরতে 'গিয়াছিলেন, 
কস্তু শেলী-কপট-সূকে আত্মসাৎ কারবার মতো প্রবল শাস্ত তাঁহার ছিল না। অবশ্য 
'ভূল' কাবোর শেষের 'দিকে কাঁবচেতনার নৃতন রূপ ও রসের সন্ধান লক্ষ্য করা যায়। 
কাব রোমান্সের বাঁধাপথ ত্যাগ কারয়া দৈনান্দন জশবনের বাতায়ন হইতে প্রেম ও 
সৌন্দর্যকে প্রত্যক্ষ করতে চাহিয়াছেন। “শঞ্খ' (১৯১০) কাব্যেই তাহার নূতন পথের 
সন্ধান আরও চ্পক্টরূপে ধরা পাঁড়ল; কাঁব মানবজীবনের গভীরে অবতরণ কারয়া 
প্রেমকে প্রাত্যহিক জীবনের মধোই উপলান্ধ কারলেন, জশবনকে ভালবাসয়া জীবনেশবরের 
সাক্ষাং পাইলেন ৷ এতদিন ধাঁরয়া কবির বার্থ স্বগনিসন্ধাম শেষ হইল, তিনি মাটির 
বুকে নাময়্া আসিয়া পাঁরচিত জগতের মধ্যে বিপুল প্রাণৈম্ঘর্য ও বাঁচি রসলোকের 
স্বর্গ আবিষ্ফার করিলেন। 


বাংলা গীতকাব্যের উৎপাত ও ক্রমাঁবকাশ ১২৯ 


অক্ষয়কুমারের সর্বশেষ কাব্য 'এধা' ১৯১২) বাংলা সাহত্যের সবপ্রেক্ঠ শোক- 
কাব্যরুপে বিখ্যাত হুইয়াছে। বাস্তাঁবক “এবা”' কাব্যেই তাহার মনন, হৃদয় ও 
[িল্পচেতনার সমন্বয় লক্ষ্য করা যাইবে । পরার মৃতয্যর পর অকস্মাং তিনি মরণের 
আলোকে 'দিবাজশবন প্রত্যক্ষ কারেলেন। এতাঁদন তিনি কম্পনাজীবী নায়িকার সন্ধানে 
স্বনলোকে বৃথাই ঘুরিয়া মাঁরয়াছেন । কিন্তু পত্নীর মৃত্যর পর সহসা তান জীবনের 
সৃকঠিন সত্য-_মৃত্যর মুখোমুখি হইলেন । জীবনের বিয়োগান্ত পাঁরসমাপ্তি তাঁহাকে 
প্রীতাঁদবসের সহন্র কর্মজালজাঁড়ত পৃনরাবাত্তর সম্মে নিবকি বিস্ময়ে দাঁড় করাইয়া 
দল। তিনি প্রিয়তমার িতাভগ্মের সামনে দাঁড়াইয়া ভগ্নস্বরে প্রশ্ন করিলেন £ “মরণে 
ক মরে প্রেম? অনলে কি পড়ে প্রাণ 2 “এষা? কাব্যে তান 'মৃত”, 'অশোচ, 
'শোক' এবং “সাল্বনাঁ_এই চারটি পর্বে প্র মৃত্যাব্থাকে আবস্মরণীর করিয়া 
রাখিয়াছেন । “এধা' কাব্যে একাধারে মত'জপবনের নাঁবড় বেদনা এবং মৃতর পর 
পরবতী অমৃত-অশোক সান্তনা ফৃটয়া উঠিয়াছে । তাই “এবার দুঃখ শুধু পাস্ডর 
রোমান্টিক দৃঃখ নহে, ইহার সাঁহত প্রাতাঁপনের বাসনাবন্ধের নাবড় যোগ রাাহয়াছে। 
যানি একাঁদন কাঁবর গৃহলক্ষমী ছিলেন, কাঁবকে যান চ্নিঞ্ক সৌন্দর্য ও পাঁরবারক 
মমতায় ভায়া রাখিতেন, সেই কৃলবধ্‌ অকস্মাৎ কালসমূদ্রের কাজ জলে হারাইর়া 
গেলেন। এই বিনান্ট, শূন্যতা ও বাস্তব ব্যথা কাঁবর রোমাশ্টিক "চত্তকে দুঃখ- 
পড়নের মধ্যে নিক্ষেপ কারল । কাব বখন আর্তষ্বরে বাঁলয়া ওঠেন | 

হা! প্রিয়া, শশানদগ্ধ। হও পরকাশ। 
তযজিয়াছ মর্ত্যভূমি, 
তবু আছ--আছ তুমি ! 
তুমি নাই, কোথা নাই, হয় না বিশ্বাস । 
তখন তাঁহার শূন্য প্রাণের হাহাকার পাঠকের মনকেও অগ্রুভারাতূর করিয়া তোলে । 
পারশেষে কবি পত্নীর সশমাবদ্ধ পাঁর্ঘব সত্তাকে অনস্তের সঙ্গে সমান্ঘত কারয়া 
সাম্তবণা পাইলেন ঃ 
দাড়াও অভেদ্‌ আত্মা! পরলোক-বেলা হুমে, 
বাড়ায়ে দক্ষিণ কর মৃত্যুর নিবিড় ধূমে । 
জগতের বাধাবিদ্ব জগতে পড়িয়া থাক, 
নীরব সৌন্দরধ মাঝে কবিত্ব ডুবিয়া ধাক। 

“এষা” রচনার পূর্বে কবির মধ্যে একটা উগ্র অহৎবোধ সমস্ত বিশ্বকে গ্রাস 
বাঁসয়াছল, কাব 'নিজেই আপনার চারাদকে রোমান্সের সোনার জাল টা 
দিয়াছলেন ; কিস্তু 'এষা' কাব্যে স্ত্রীর 'চিভাপাম্বে দাঁড়াইয়া তাঁহার সমপ্ত 
আত্মানবেধনের ব্যাকুল আগ্রহে থরথর কয়া কাঁপয়া উঠয়াছে। 'এষা' 
সমাপ্তিতে নির্বেদ-বৈরাগ্যের শান্ত বিষ্পতা কাবির অগ্র-কল্যীষত বাস্তব 
শুন্যতাকে ঢাকিয়া ফেলিয়াছে । কাব এই শোককাব্যে, শুধু শোকের তামা 







১২২ আধুনিক বাংলা সাঁহত্যের সধাক্ষপ্ত হীতিবৃত্ত 


হা-হতাশ প্রকাশ করিয়াই ক্ষান্ত হন নাই $ টোনিসনের 7% 1/57%0827-এর মত শোক- 
দুঃখের অন্তরালবতাঁ বৃহৎ চেতনার স্বরুপ সন্ধান কারয়াছেন । টোনিসন যেমন প্রিয়বন্ধৃ 
হালামের মৃত্যর মধ্য দিয়া নব্জীবনের সাক্ষাৎ পাইলেন, তেমান অক্ষয়কৃমারও পত্রী 
মৃত্যর পর সত্তার সীমাবন্ধন ঘুচাইয়া জীবন ও মৃত্যুর সম্পক বৃঝিতে পারিলেন। 

অক্ষয়কৃমার কাব 'বিহারীলালের শিষ্যত্ব স্বীকার কারলেও গুরুর নিষ্ধন্বব সৌন্দর্য- 
চেতনার পুর্ণ -রসাস্বাঘন করিতে পারেন নাই ; “এষা'র পর্ব পর্যস্ত তাঁহার মনে 
সর্বদা একটা বিক্ষোভ ধৃমায়ত হইতোছন, সংশয় কিছুতেই ঘাঁচতোছল না। কিন্তু 
“এষা' কাবোই তাঁহার জীবন, প্রেম ও প্রবণতা সহচ্হ ও স্বাভাবিক হইল । অবশ্য কাব 
অক্ষয়কুমার নানা শ্রেণীর গাঁতিকাবতা 'লাথলেও ছন্দ ও শব্রচয়নে সর্বদা নিপৃণ 
রুঁচর পরিচয় 'দিতে পারেন নাই-_যাঁদও রবীন্দ্রনাথের যৌবনকালে অক্ষয়কৃমারের 
কয়েকখান কাব্য প্রকাশিত হইয়াছিল । মান্লাবৃত্ত ছন্দ সম্বন্ধে তাঁহার কোন স্পন্ট 
ধারণা 'ছিল না বাঁলয়া খোহাতে হলভ্ত সলেবৃল: সর্বদা দুই মান্রা) অনেক 
পথান্ততে পুনঃপুনঃ ছন্দ-পতন লক্ষ্য করা যাইবে । শব্দপ্রয়োগ ও চিন্রকজ্প সৃষ্টিতে 
1তান বিহারীলালের মতো অসতর্ক না হইলেও এবষয়ে উল্লেখযোগ্য কৃতিত্বের পাঁরচয় 
দিতে পারন প্ীই। রবীন্দ্রপ্রভাবত যুগে আবভ্ত হইয়াও তান বহুলাংশে 
পুরাতনপন্থী ছিলেন; অবশ্য মাঝে মাঝে 'তাঁনও রবীন্দ্রনাথের শব্দ প্রয়োগ ও 
বাকরপীত অনুসরণ কারয়াছেন। অতীন্দুয় রহস্য ও অপার্থব সৌন্দর্য সান্টতে 
[তাঁন বিহারীলালের সমকক্ষ নহেন। ভাষাগত ক্লাঁসক শাঁচতায় সুরেন্দ্রনাথ মজুমদার 
তাঁহার অপেক্ষা অনেক সতক৫ ॥ ভাবাবেগের তারল্য তাঁহার অনেক উৎকন্ট কাঁবতাকে 
একেবারে মাঁট কাঁরয়া 'দিয়াছে। আবেগকে সংযত কাঁরয়া একাট সৃন্টিশীল শিষ্প- 
প্রকরণে আত্মস্থ হওয়ার মতো গ্রাতিভা অক্ষয়কৃমারের ততটা না থাকলেও রবান্দ্র- 
প্রভাবত যুগের পূর্বে পুরাতন রশীতর গণীতকাব্কার হিসাবে তাঁহার কিছু গৌরব 
জ্ঘীকার করিতে হইবে । 


দেবেন্ছনাথ সেন (১৮৫২--১৯২০) ॥ 


কাঁববর দেবেন্দ্রনাথ সেন রবশন্দ্ুনাথের সমসামার়ক, রবশন্দ্ুনাথের বান্ধব এবং 
পাশ্চাত্য ও সংস্কৃত সাহিত্যে সৃপশ্ডিত ছিলেন। তানি জীবনের আঁধকাংশ সময় 
কর্তব্য-ব্যপদেশে বঙ্গের বাহিরে আতবাহত কাঁরয়াছিলেন; কাজেই একটু ঘরে 
বাঁসয়া 'নজের মনের মনের মতো কাঁরয়া কাব্যসাধনা কাঁরতে পারিয়াছিলেন। 
মধ্স,দনকে গৃরু বাঁলয়া বরণ কারয়া তিনি প্রথম জশবনে কাব্য রচনা আর্ত করেন 
এবং সেহৃগের প্রধান পর-পন্িকায় অজপ্র কাঁবতা রচনা করিয়া উচ্চাশাক্ষত মহলে কাঁব 
যাঁলয়া প্রীসীদ্ধ লাভ কারয়াছিলেন। ভাষা-প্রয়োগে এবং বিষয়বস্তু অনুসরণে 
মধুস্ঘনের 'কি্চি গ্রভাব যে ভাঁহার উপরে পড়ে নাই, তাহা নহে। যেমন 'ীর্মলা 
কাধ (১৮১), 'পতর্ব বারাঙ্গনা' (১৯১২), অপূর্ব বজালনা' (১৯১৩) । তিনি নিজেও 


বালা গণীতকাব্যের উৎপাত ও ক্রমাঁবকাশ ১২৩ 


বাঁলয়াছেন, “আমি পুরাতন স্কুলের-_মাইকেল মধ্‌সদন, হেমচন্দের 'স্কৃলের' কাঁব। 
এই রবন্দুফুগে আমাদের ন্যায় কাঁবর আঘর হওয়াই শন্ত ।” কিন্তু কথাটা বোধ হয় 
ঠিক নহে--বরং রবীন্দ্রনাথের বাকরশীত ও চিন্রকঙ্গের (বিশেষ প্রভাব দেবেন্দ্নাথের 
কাতার আবিচ্কার করা দুরূহ নহে ॥ তান মধ্সুদন হইতে কিছ গ্রহণ করিয়াছিলেন 
বটে, কিস্তু সৌন্দর্যসৃষ্ট, আবেগধর্ম এবৎ কাঁবতার অন্তরঙ্গ ও বাহরঙ্গ বিচার কাঁরলে 
তাঁহাকে কোন কোন দক 'দিয়া রবণন্দুষুগের কাব বাঁলতে হইবে ॥ বরৎ উনাঁবৎশ 
শতাব্দীর গণতিকাবদের মধ্যে তাঁহার কাঁবভাতেই অপেক্ষাকৃত আধৃনিক কালের মনো" 
ভাব সন্টারত হইয়াছিল। কারণ তাঁহার আঁধকাংশ কাবতাগৃচ্ছ বিংশ শতান্দীর 
প্রথম দুই দশকের মধ্যে রাঁচত হুইয়াছিল। রবীন্দ্রনাথের জীবনধর্মের সঙ্গে 
দেবেন্দ্রনাথের (বিশেষ সাদশ্য না থাকলেও শব্দচয়ন, সোন্দর্য সৃষ্টি প্রভাত ব্যাপারে 
রবীন্দ্ুনাথের কিছ কিছ প্রভাব তাঁহার কাঁবতায় লক্ষণণয় ৷ তাঁহার 'বশখান কাঁবতা- 
গ্রন্থের মধ্যে ণনরঝীরণণ' (১ ৮৯), 'অশোকগুচ্ছ' (১৯০০), অপূর্ব নৈবেদ্য ১৯১৯২), 
এবং “অপূর্ব ত্রজাঙ্গনা' (১৯১৩) উল্লেখযোগ্য । 


তাহার কাব্যের প্রধান সুর জগৎ ও জীবনের প্রাঁত প্রসন্ন তন্ময়দৃষ্টি। প্রকৃত, 
প্রেম, নারণ, সৌন্দর্য প্রভাতি রোমাশ্টিক বিষয়বস্তু তাঁহার কম্পনাকে যেমন উদ্দীপ্ত 
কাঁরয়া তলত, তেমান প্রত্যহের ঘর-সংসারের পারিচিত মাধুরণও তাঁহাকে অপূর্ব 
প্রীতিরসে ভাঁরয়া দিত । বস্তুতঃ, দেবেন্দ্রনাথের রোমান্টিক দৃষ্টি ওয়ার্ডস্‌ওয়ার্ের 
্কাইলারকের মতো ; মহাশন্যে উঠয়াও সে শাশরাঁসন্ত পৃথিবী এবং শান্ত নীড়ের 
মায়া ত্যাগ কারতে পারে নাই । দেবেন্দ্রনাথের রোমাশ্টিক কল্পনা উদ্দাম নহে, 
[িহারপলালের মতো অধরার পশ্চাতে ধাবমানন্হিয় নাই, অক্ষয়কুমারের মতো নামরংপ- 
হাঁন, লাবগ্যম্তি গাঁড়য়া তাহার প্রেমে মুগ্ধ হয় নাই। নার" তাঁহার কাছে 
গৃহচারিণী জায়া ও জননপমাত'$ প্রত্ছের অফুতকর্মের মধ্য দিয়া ম্লান 
বিবর্ণ দনগঁল আঁতবাহত হইলেও কাব তাহারই মধ্যে গাহ্থ্াজগীবনের রোমান্স 
উপলাঁষ্ধ কারয়াছেন। রোমাশ্টিক কাঁবসৃলভ হতাশা প্রকাশ বা বিলাপ না 
রাজার 1কছ:কে গ্রহণ কাঁরয়াছেন। 'তাঁন একাটি কাবতার 

$ 


চিরদিন, চিরদিন রূপের পুজারী আমি 
রূপের পূজারী । 

সার] সন্ধ্যা দারা নিশি রূপ-বৃদ্ধাবনে বসি 

হিন্দোলার দোলে নারী, আনন্ছ নেহারি। 


এখানে কাঁধর রূপাসান্ত সৃইনবাণের মতো ইন্দিয়াসান্তর তণন্রতর দাহ সূজ্টি করতে 
পারে নাই, প্রশান্ত উপলাষ্ধ্র 'স্নিপ্খতা কাঁবকে নিঃগ্পহ 'বিশ্বরীসকে পারণত 


১২৪ আধুনক বাথলা সাহত্ের সাক্ষপ্ত হীতবৃতত 


কাঁরয়াছে। তাঁহার শশৃবিষযয়ক কাঁবতাতেও তাই শিশনদ্বের নির্যস অপেক্ষা শিশুর 
কলহাস্যমুখুর রৃপাঁট আধকতর প্রাধান্য পাইয়াছে-_ 
ওর] সবাই ঢাল! এক "চে, 
ওরে, ছেলেদের কি জাত আছে ? 

এই দুই পধান্ততে তাঁহার বাংসল্য'রসাঁসম্ত মনাট চমংকার ফুটয়াছে । 

দেবেন্দ্রনাথের অনেকগাঁল সনেট বাংলা সাহত্যে সুপারাচত। তুলনায় 
রবীন্দ্রনাথের সনেটও এত গ্রাবন্ধ নহে । মাইকেলের পরেই দেবেন্দ্ুনাথের সনেট 
কারুকর্মের দিক 'দিয়া বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । তাঁহার তবু ভাঁরল না 'িন্ত' 
(*মা”) এব হে অশোক, কোন রাঙা চরণচৃদ্বনে মর্মে মর্মে শিহরিয়া হণীল লালে 
সনেট দুইটি বিশেষভাবে প্রশৎসার যোগ্য । রচনার পাঁরাঁমত গঠন এবং আবেগের 
সংযম দেবেন্দ্রনাথের কবিতাকে একটা শান্ত, স্নিগ্ধ, গাহস্থ্য জীবনের মাধূর্ব দান 
কাঁরয়াছে ৷ 

সম্প্রাত কোন এক সমালোচক দেকেন্্রনাথের কবিতা সম্বন্ধে মন্তব্য করিয়াছেন, 
“দেবেন্দ্রনাথের রচনারপীতি শ্লথ এবং অসমান।” দেবেন্দ্নাথের উৎকম্ট গীতি- 
কাঁবতাগাল এই মন্তবাকে মিথ্যা প্রমাণিত কাঁরবে । রচনার প্রসন্ন পারিপাট্য ও পাঁরামাত 
দেবেন্দ্রনাথের কাবতার একটা উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য । বরৎ অক্ষয়কৃমারের রচনা, 
শহ্বযোজনা ও স্তবকবন্ধে ক্লাসিক সংযম সতেহও ভাষারপীতর শাথলতা, ছন্দের ঘট 
এবং কজ্পনার গাঢ়তার অভাব তাঁহার কোন কোন কাঁবতার রসানম্পাল্ততে বাধা 
ঘটাইয়াছে। 'কস্তু রবীন্দ্রনাথের সাহচর্ষে দেবেন্দ্রনাথ কাবতার বাক্‌-না'মাতকে 
1বশেষভাবে পাঁরমার্জনার অবকাশ পীইয়াছিলেন। রবশন্দ্রনাথের প্রভাবে এবং যুগে 
বার্ধত হইয়া দেবেল্দ্ুনাথের :গাহস্থ্য প্রণীতরসের রোমাশ্টিক কাঁবতাগাঁল এখনও 
পাঠকের মনে [বিস্ময় স্টার কাঁরতে পারে । 


গোবিন্দচন্ছ দাস (১৮৬৪-১৯১৬ ) ॥ 


ভাওয়ালের কাব গোঁবন্দচন্দ্র দাসের কাঁবপ্রাতভা বাখলাদেশে বথেষ্ট আদরণীক় 
হয় নাই। অথচ তাঁহার মধ্যে যে তার জশবনবোধ, আকণ্ঠ মতর্-িপিপাসা, ইন্দিয়া- 
সাম্তর অসহ্য উল্লাস ধ্বানত হইয়াছে, ইংয়াজ কাব সুইনবার্ণের মধ্যেই তাহার 
অন্রূপ বৈশিন্ট্য লক্ষ্য করা বায় । দেহঘটটিত শৃচিবাতিকের জন্য অনেক সমালোচক 
তাঁহার প্রাতি নিদারুণ অবিচার করিয়াছেন। ভাওয়ালের আঁত দরিদ্র কাব জীবনে 
একদিনও শাস্তি পান নাই ; অনশনে, অধশিনে, বিনা চাকৎসায় তাঁহার মৃত্য 
হইয়াছে । ভাওয়ালের জামদার ও জাঁমদারের কর্মচারীদের 'নকট 'তীন অমানুষিক 
অত্যাচার ভোগ কারয়াছেন ; শেষ পর্যস্ত ভাওয়ালের দান্তিক শাসকগণ তাঁহাকে 
ভাওয়াল ছুইতে বিভাঁড়ত কারয়াও ক্ষাস্ত হয় নাই, ভাঁহার প্রাণ বিনাশেরও বড়যন্মর 


বাংলা গণীতকাব্যের উৎপাত ও ভ্রমাবকাশ ১২৫ 


কারয়াছিল। শেষ জশবনে পদ্মার গ্রাস এবং জমিদারের কবল ছইতে বাস্তু ভিটাকে 
বাঁচাইবার জন্য কবিকে প্রায় 'ভিক্ষাবৃত্তির মতো হুণীনতা অবলম্বন করিতে হইয়াছে । 
বিষয়কমে' অনুৎসাহ, যেকোন ব্যাপারে একাগ্রতার অভাব, তঁব্র আত্ম-সম্মানবোধ 
ও স্বাদোঁশক মনোভাব তাঁহাকে স্থ, স্বাভাবক, নিয়মান্গ জীবন অনুসরণ 
কাঁরতে দেয় নাই । ফলে আধুনিক কালের কোন সার্বত সাধককে গোবিলজ্দচন্দের 
মতো এত দৃঃখ-নিষতিন সাঁহতে হয় নাই । শেষজীবনে তাঁহাকে দাতব্যের উপরই 
নির্ভর কাঁরতে হইয়াছিল । কাঁবর সেই ব্যান্তগভ দুঃখ, রোমাশ্টিক প্রেমচেতনা ও 
নসগর্্রশীত তাঁহার কাব্যকে বাখলা সাঁহত্যে একটা অনন্যসাধারণ বৌশন্ট্য দান 
কারয়াছে । তাঁহার প্রেম ও ফুল' (১৮৮৮), কিক্কুম (১৮৯২), কিস্তুরণ 
(১৬৯৫ ) এবং “ফুলরেণ্‌* ১৮৯৬ ) বাংলা সাহত্যে চিরম্মরণীয় কাব্য ৷ 
কাবিতায় অনাবৃত জশবনপ্রগাত, নারীর বাস্তব সৌন্দর্যের প্রাত 
সূষ্থ ভোগাসান্ত এবং স্বাদেশিক আবেগ প্রত্যক্ষভাবে ফাটিয়া উাঠয়াছে। একদা 
পথাঁভথারীর কণ্ঠে কণ্ঠে যে স্বদেশী গানাট গীত হইত২, তাহা যে গোবিজ্দচন্দের 
রচনা তাহা অনেকেই জানতেন না। তাঁহার কাঁবতার আর একটা প্রধান সুর, তণন্র 
দেহান্রাগ ॥ বাস্তব পারবারক জীবনকে বাস্তব ভাবেই উপলব্থি কায়া প্রেমকে 
দেহের মধ্যেই মনত দিয়া এবং দেহাসীন্তকে বরণমাল্যে আভাধন্ত কারয়া গোবিল্দচন্দ্ 
বাঁলয়াছেন ঃ 
আমি তারে ভালবাসি অস্থিমাংস সক 
আমি ও নাগীর রূপে 
আমি ও মাংসের স্তংপে 
কাষনাদ্ব কমনীয় কেলি কালিদহ-_ 
ও কার্মে--ওই পক্ষে, 
ওই রেদে--ও কলঙে, 
কালীয় নাগের মত নুরী অহবহ। 
আমি তারে ভালবাসি রক্তমা'স সহ। 


এই শুদ্ধ ণহভডোনিষ্ট৩ কামসখাহতা উনাবংশ শতাব্দীর 1410-5106071% কাঁব, 
পাঠক ও সমালোচক সহ্য কাঁরতে পারেন নাই । তবে শৃচিবাতকের বিবর্ণ চমশাজোড়া 
খাঁলয়া ফোঁললে আমরা এই দঃসাহসণ কাঁবকে আস্তাঁরক অভ্যর্থনা জানাইতে পারিব। 
এই জীবনবাদণী বাঁলষ্ঠতা, ভোগবাদশী পৌরুঘ এবং ভান্মকসুলভ বারাচার--এই 
বৃগে কেহ কম্পনাও কাঁরতে পারবে না। ইহার অল্প পরে রবীন্দুকাব্য দেশে অঙেষ 
২. স্বদেশ হবদেশ কচ্ছে কারে? এঘ্বেশ তোমার নয” 
এই বমুন! গঙ্গানদী তোমার ইহী হ'ত বদি, 
পরের পণ্যে গোরাসৈতে জাহাজ কেন বয়! 
ও, এই মতে এঁহিক ছুখই একফাতর সতা। 


১২৬ আধুঁনক বাংলা সাঁহত্যের সংক্ষি্ত ইতিবৃত্ত 


জনীপ্রয়তা লাভ করে বাঁলয়া এই বিশুদ্ধ ভোগাসান্তর তীব্র আবেগ ভ্রমে সংক্ষমতর 
অতগীল্দুর় ভাবলোকে হারাইয়া যায়। পরব্তর্শ কালে কাব মোহতলান এই 
বৈশিষ্ট্কে আরেকটি 'বাচত দিক্‌ হইতে দর্শন কারয়াছেন। গোবিল্দচন্দ্র ইংরাজশ 
সাঁহতোর সঙ্গে গভগরভাবে পারাঁচত হইলে এবং জীবনে একটু শাস্ত ও সামনা 
পাইলে আমরা উনাঁবংশ শতাব্দীর এক আভনব প্রাতভাবান গণীতকাঁবকে পাইতাম । 
কাঁবর শেষ জীবনের হতাশাব্যঞ্জক কাঁবতাগুজিতে একটা সকরুণ 'বধগতা সন্টাঁরত 
হইয়াছে । অসুন্থ কাব মৃত্য-পথ হইতে 'ফাঁরয়া আর্তস্বরে প্রশ্ন কারয়াছেন, “কেন 
বাঁচালে আমার ? কখনও মৃত্যতশরে পেশছাইয়া কাদয়া উঠিয়াছেন, “দন ফুরায়ে 
যায় রে, আমার দন ফুরায় যায় ।” অনশনে, রোগে, শোকে কাঁবর তার বাণণ 
[নাঁবড় ব্যথায় ভাঙিয়া পাঁড়য়াছে $ 
ও ভাই বঙ্গবাসী, আমি মরলে-- 
তোমর1 আমার চিতায় দিবে মঠ? 
আজ ঘে আমি উপোস করি। 
ন! খেয়ে গুকিয়ে মরি, 
হাহাকারে দিবানিশি 
ক্ষধার করি ছটফট-** ** 
ও ভাই বঙ্গবাসী, আমি মবলে-- 
তোমরা আমার চিতার দিবে মঠ। 
বাঞ্তিগত জশীবনের জবালাযন্্রণা, অশান্ত আকাঙ্ক্ষার এমন তাঁর প্রদাহ উনাবংশ শতাব্বশ 
তো বরের কথা, পরবতী অর্ধ শতাব্দীতেওষ্খএমন কাঁরয়া কাঁব-চেতনাকে আঁবরাম 
ঘৃঃখদহনে অঙ্গারে পারত করে নাই । অবশ্য সার্থক গণীতকাবতায় ওয়ার্ডস্‌ওয়ার্থ- 
কথিত “809081009 :5001190690. 10 050৫5110185” প্রয়োজন । আমাদের কাঁব সেই 
মানাঁসক প্রশান্ত লাভ কাঁরতে পারেন নাই বাঁলরা প্রথম শ্রেণশর গণীতিকবি হইতে পারেন 
নাই । তাঁহার কোন কোন কাঁবিতায় রচনাগত 'শাথলতা লক্ষ্য করা গেলেও, 'পছল না 
সর্বঘ্র ভাবের সংযম এবং ভাষার বাঁধ্ান”* একথা আদৌ হুন্তিযুত্ত নহে । মাঝেমাঝে 
তাঁহার আঁশক্ষিতপটুত্ব দেখিয়া বিস্মিত হইতে হয়। মান্নাবৃত্ত ও *বাসাঘাত ছন্দে ' 
[তান সে বৃগের পক্ষে অভাবনীয় কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। তাঁহাকে যে 'গ্বভাবকাবি”' 
বলা হয়, তাহা সম্পূর্ণ হুন্তসঙ্গত । তাঁহার কাবপ্রেরণা কোন পোশাকী রোমাণ্টক 
সংস্কার নহে, আবপান এব নিঃশ্বাস-প্রশ্যাসের মতোই কবিত্ব তাঁহার প্রাণের জ্বাভভাবিক 
[বিকাশমান্র। 


উনবিংশ শজন্দীর মাহলা-ফাঁধ ॥ 


পাঁরশেষে উনাবৎশ শতাব্দীর কয়েকজন মাহলা গণীতকাঁষর নাম উল্লেখ করিয়া 
আমরা গণাঁতকাবা প্রসঙ্গ সমাপ্ত রারিব | ঈশ্বর গৃপ্তের 'সৎবাদ প্রভাকরে' কয়েকজন 


* কোন-এক সযালোচকের উদ্ভি। 


৮ 


বাংলা গরণীতকাব্যের উৎপত্তি ও ভ্রমাবকাশ ১২৭ 


মাঁহলা কাঁবর ( কূফকামিনী দাসী, অনঙ্গমোহিনী দাসী, ঠাকৃরাণী দাসী ইত্যাঁদ ) 
কাঁবতা সধয়ে মাঁদুত হইত | গৃপ্তকাঁৰ কৃলবধ্ুদের অক্ষম কাঁবতাও 
ছাপিয়া তাঁহাদগকে উৎসাহ দিতেন । অবশ্য ই'হারা সকলেই স্রীজাতীয় কিনা সন্দেহ 
আছে । সর্বুগেই নারীর বকলমে অনেক পুরুষ লেখক লেখা ছাপিয়াছেন। 
উনাবংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে কয়েকজন মাহলা গণীতকাঁবর কাঁবতা একদা পাঠকাঁচিত্তে 
কৌতুহল সপ্টার করিয়াঁছল ৷ ইহাদের মধ্যে গরপন্দ্রমোহনণ দাসী (১৬৫৩--১৯২৪) 
কামনণ রায় (১৮৬৪ ১৯৩৩ ), মানকুমারী বসু (১৮৬৩--১৯৪৩) এবং জ্ৰর্ণকূমারী 
দেবীর (১৮৬৬--১৯৩২) কাবত্বশান্ত প্রশৎসার যোগ্য । 

কাব 'গিরশন্দ্রমোহনণ দাস সাধারণভাবে বিদ্যাভ্যাস কাঁরয়া 'নিতাস্ত ব্যান্তগত ঘরোয়া 
ব্যাপারকে কেন্দ্র কারয়া মধ্যম প্রেণশর অনেকগল কাবিতা রচনা করয়াছলেন। তাঁহার 
“অশ্রুুকণাঁ ১৮৮৭), 'আভাষ' (১৮৯০), “অর্চ” (১৯০২) প্রভাতি কাব্যে কিছু কিছু 
সৃষ্টিকূশলতা লক্ষ্য করিধাইবে। বিশেষতঃ গ্বাঁমাবয়োগের পর প্রকাশিত তাঁহার 
“অগ্রুকণা' নামক কাঁবতা-গৃচ্ছের রচনারশীত যেমন হউক না কেন, কাঁবর প্রিয়জন- 
বরাহত ব্থাকাতর চিত্তের ব্যান্তগত অন্ভাতি পাঠকের সহানৃভ্যাত ও সহদয়তা 
আকর্ষণ করিবে ॥ স্বামী ও পনত্রকন্যাদের লইয়া গ্রাতাদনের সংসারই তাঁহার আঁধকাৎশ 
কাঁবভার 1বষয়বস্ভু। 

এই কাঁবগোষ্ঠীর মধ্যে সবধিক পাঁরাঁচিত এবং শীন্তশালণ হইতেছেন 'আলোছায়া'র 
কাঁব কাঁমনী রায় (১৮৬৪--১৯৩৩)। আধুনিক ধরনের উচ্চ শিক্ষা লাভ কাঁরয়া এবং 
পিতবেংশ ও ম্বামী-পারবারের 'দিক হইতে প্রগাঁতশীল শিক্ষা ও সংস্কাঁতর আলোক 
লাভ কাঁরয়া কাঁমনগ রার পাশ্চাত্য লর্গীরক রঙীততে অনেকগযাল উৎকূন্ট গণাতকবিতা 
লাখয়া বঙ্গের সবশ্রেঘ্ঠ মাহলা-কাবির সম্মান লাভ কারয়াছেন । তাঁহার অনেকগাল 
কাঁবতাসঞ্কলন (পৌরাণিক ১৮৯৭, 'মালা-নিমল্য--১৯১৩, 'অশোক সঙ্গ'ত-_ 
১৯১৪) এবং 'শিক্ষাবষয়ক পহাস্তকা সে-বৃগে বাঙালী পাঠকের ঘৃাষ্ট আকর্ষণ কয়া" 
ছিল। 'বাঁবধ সাহত্য ও সংগ্কত-প্রাতজ্ঞান, ল্রশিক্ষা প্রচার প্রভৃতি নাদা সংগ্থার 
গঙ্গে তাঁহার ঘাঁনষ্ঠ সম্পর্ক ছিল। ১৯২৯ সালে প্রকাশিত “দীপ ও হৃপে' তাহার 
বাবতশয় কাঁবভা সঙ্কাঁলত হইয়াছল । তাঁহার বহু কাঁবতা একবা চ্কুলের 
ছাত্রছাত্রীর কণ্ঠে কণ্ঠে 'ফারত £ “পগয়াছে ভাঙ্গয়া সাধের বাঁণাট 'ছিশড়যা 
গয়াছে মধুর তার”, “নাই 'কিরে সুখ, নাই ফিরে সুখ এধরা কি শৃধ্‌ বিষাঘময় ৪” 
“যেই 'দিন ও চরণে ভাল দিন এ জীবন”, “তোরা শুনে বা আমার মধুর স্বপন, শুনে 
যা আমার আশার কথা” প্রভাতি পহািগ্যাল এখনও একেবারে অপারাচিত মনে হইবে 
না। কাঁমনী রার সবপ্রথম উদ্বারতর পটভূমকার এবং বৃহত্তর চেতনার মধ্যে অবতরণ 
কাঁরয়া গাঁতিকবিভার সামা অনেক বাড়াইয়া দিয়াছিলেন। গিরণল্রমোহনীর মতো 
শুধু ঘরোয়া পাঁরবেশই তাঁহার কাবতার প্রধান বিষয় নহে । অবশ্য রচনারণীতিতে তানি 
বিশেষ কোন নতনন্ব দেখাইতে পারেন নাই, নুতন পথের লন্ধানও করেন নাই । ভাঁহার 


১২৮ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সথাক্ষগ্ত ইতিবন্তে 


কাঁবতার ছন্দ-সংক্রান্ত ঘ্টিও দুষ্প্রাপ্য নছে। তথাপি এ পর্যন্ত বাংলাদেশে যে 
কয়জন মাঁহলা-কাঁবর আঁবভর্ব হইয়াছে, তাঁহাদের মধ্যে বিদ্যাবৃদ্ধি ও কাবত্বশান্ততে 


কাঁমনপ রায়ই সবশ্রেষ্ঠ । 
মধুস্‌দনের ভ্রাতৃজ্পনত্রী মানকমারী বস্‌ (১৮৬৩-১৯৪৩ ), পপ্রয়প্রসঙ্গ' (১/৮৪), 
কাব্কৃসূমাঞজীল' (১৮৯৩), 'বারকৃমারবধ কাব্য' (১৯০৪) প্রভাতি কাব্য রচনা 


কাঁরয়া কিছ কাঁবখ্যাত লাভ কাঁরয়াছিলেন। গিরান্দ্রমোহিনীর সঙ্গে তাঁহার কাঁব- 
প্রীতভার বিশেষ সাদৃশ্য আছে। উভয়ের জীবনে বৈধব্যযল্্ণাই কাবোর উৎস এবং 
প্রয়াবয়োগবেদনাই শ্রেষ্ঠ কাঁবতা রচনায় উদ্বুদ্ধ কাঁরয়াছে ৷ সহজ গাহ্থ্য জীবনের 
সৃখদৃঃখ--সবোপাঁর মৃত চ্বামীর স্মাতচারণা লইয়া মানকৃমারশী যে কাঁবতাগৃলি 
[লাখয়াছিলেন, তাহার মধ্যে একটা অক্ন্রিম প্রাণের স্পর্শ আছে বাঁলয়া পাঠক তাহা 
হইতেও একপ্রকার সুখদুঃখের প্রীতরস লাভ কাঁরতে পাল্ঠ। মানকৃমারীর বৈধব্য- 
বেশের মতো তাঁহার কাঁবতাও 'নিরাভরণ, শান্ত ও সংযত । 'বীরকুমারবধ কাব্যে 
আঁমনাক্ষর ছন্দে আভমন্যাবধ বর্ণিত হইয়াছে । কাব্যটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য নহে । 
ছোট ছোট ব্যান্তগত গণীতকাবতাতেই তাঁহার শান্ত স্বরপাট উপলাব্ধ করা যায়। 

রবীন্দুনাথের জ্যেৎ্ঠা ভাগনী চ্বর্ণকুমারী দেবী (১৮৫৫-১৯৩২ ), প্রমীলা নাগ 
€(১/৭১-১৬৯৬ ), সরোজক্মারী দেবী ( ১৮৭৫-১৯৩২) প্রভূত আরও কয়েকজন 
মাঁহলা-কাঁৰ 'িছ্‌ কিছু প্রশংসনীয় গণাতকাঁবতা রচনা কারয়াছিলেন। অবশ্য 
ঞীলজাবেথ ব্যারেট ব্রাউানঙের সমভূল্য কোন মাঁহলা-গণতিকাব এ পযন্ত বাথলা 
সাঁহত্যে আঁবভূত হন নাই, বা পৃরুষ-কাবিদের মতো তাঁহারা জগৎ ও জশীবন সম্বন্ধে 
কোন মৌলিক ভাবনাও প্রকাশ কাঁরতে পারেন নাই ॥ তবে ব্যন্তিগত জীবনের ছোট 
ছোট সৃথঘুঃখের কথাগহাঁলতে ই'হারা কখনও মধুর হাঁস, কখনও-বা অগ্রুজলে 
ধ্নঞ্কতর কাঁরয়া প্রকাশ কাঁরতে পারিয়াছেন। বাহরের সমাজ ও বৃহৎ জীবনের 
সঙ্গে স্তাহাদের অনেকেরই কোনওরংপ সম্পর্ক ছিল না ; কেহ্‌হন্দুঘরের কৃলবধ্‌, 
বৈহ-বা অকালবৈধব্যের আঘাতে ন্রিয়মাণ । ফলে অনেক স্থলে তাঁহাদের আত্মপ্রকাশ 
বাধা পাইয়াছে। তবু উনাঁবংশ শতাব্দীর শেষার্ধে অনেক মাহলা-কাঁধর আবিভবি 
হইয্লাছল। (বথা--যোড়শীবালা দাসী, জ্ঞানেন্দ্রমোহনী দত, মৃণাঁলনী দেবা, 
নগেন্দ্ুবালা মুস্তফা, অন্বুজাসুন্দরী দাশগুপ্ত, লঙ্জাবতী বসু ইত্যাদ |) এই 
ঘটনা বাংলা সাহত্ের হীতহাসে নিতান্ত ত:চ্ছ ব্যাপার নহে । 


নবম অধ্যায় 
উপস্ভাস 


উপন্যাসের সুচনা ॥ 


গঞ্পের প্রা মানুষের আকর্ষণ চিরস্তন। প্রাচীন যুগ হইতে আরঙ্ত করিয়া 
আধুনিক কাল পর্যন্ত মানুষ যাহা কিছু রচনা করিয়াছে। তাহার আঁধকাংশই আখ্যান- 
উপাখ্যান । প্রাগোতহাঁসিক বর্বর মানুষ শিকারের পর দিনশেষে গৃহাবাসে ফিরিয়া 
নৃত্যগণীতে ভোজসভা ও অরণ্য-অন্ধকার চমাঁকত করিয়া তলত । সেই নতোগণতের 
পশ্চাতেও কোন-একটা শিকার-কাহনী অথবা শন্রুদলনের 'জিঘাংসা লূকাইয়া থাঁকত। 
তারপর মানুষ সভ্যতায় অগ্রসর হইয়াছে, 'লাঁপ আঁবচ্কার কারয়াছে, কাঁছনী-মহাকাষয 
রচনা করিয়াছে । কিন্তু তাহার গল্প শ্হানবার ইচ্ছা হাস পায় নাই। প্রাচীন যুগে 
মানুষের আঁভজ্ঞতা, জ্ঞানাবন্বাস সীমাবদ্ধ ছিল বাঁলয়া জগং ও জীবনের প্রাত রহস্যময় 
অলোৌিক মনোভাব সন্টারত ছইয়াছল ৷ তাই সে যুগের গল্প-কাঁহনীতে ভুতপ্রেত, 
রাক্ষসখোরস, দৈত্যদানব, হুরী-পরার প্রাধান্য । সভাতায় অগ্রসর হইয়াও লোকে 
অলৌকিক জগতের আকষ'ণ ভাঁলতে পারে নাই। রাজপুত্র, রাজকন্যা, কঙ্গনার 
রাজস্ব প্রভাত রোমা্টক ব্যাপার তাহার আধুনিক বাস্তব চেতনাকেও আনন্বরসে 
ভারা তোলে। 

যে কাঁহনীতে করপনার প্রাধান্য এবং বাস্তবতা সঙ্কৃচিত, তাহাকে ইংরাজীতে 
রোমান্স ( 280208096 ) বলে । আধুনিক উপন্যাসের মূল এই রোমান্সে নাত । 
প্রাচীন যুগে প্রেম, হুদ্ধাবগ্রহ, দঃসাহাসকতা প্রভত কাল্পানক ঘটনার আতিশযা 
লইয়া পদ্যে কু রোমান্স রাঁচত ছইয়াছল ৷ পরবতাঁ কালে গৰকে আশ্রয় কারয়াও 
অনেক রোমান্স রাঁচত হইয়াছে । অবশ্য কাল বত অগ্রসর হইয়াছে, ততই বাস্তৰ 
জীবন ও আঁভজ্ঞতার ফলে ক্পনার আঁতরেক সক্কৃচিত হইয়াছে এবং মানবের 
দৈনান্বিন জশ্বনের ম্লান-ধৃসর চিল ওপন্যাঁসক ও পাঠকের আঁধকতর কোতহল 
আকর্ধণ করিয়াছে। 

ইতালীর লেখক বোকাচও প্রণীত 7% 78207470% (1848-58) নামক 
গজ্গসংগ্রহে আধানক উপন্যাসের প্রথম আভাস ফৃটিয়া উঠিয়াছল। কিন্তু প্রাচীন 

১. অবশ্ত কেহ ফেহ বলেন যে, হৃশম-একাদশ শতাবীতে এক জাপানী লেখিকা মুক্লাসাকি শিকিবু 
[76 746 ৫ ৫9৫৫ নামক আখ্যানে ্বপ্রথম উপভাস হট করিয়াহিলেন। কোন কোন ধমালোটকের 
মতে এই উপন্ভাস এানই উৎকৃষ্ট যে, ১৯শ-২*শ শতাবীর উপন্যাসের মঙ্গে তুলনায় ইছাকে খুব 
মনে হইবে না। 

৯ 





১৩০ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইাতিবৃত 


গ্রীক ও লাটন ভাষাতেও গদ্যে গঞ্প-আখ্যারিকা রচিত হইয়াছিল। খননঃ পঃ ২ 
শতকে আরষ্টাইীডিসের 245756802 এবং খনঃ ২য় শতকে ল.?সয়ানের 75 4৪ 
নামক আধখ্যািকায় সর্বপ্রথম রোমাল্সধমর্ণ গদ্য আখ্যানের পাঁরচয় "পাওয়া যায়। 
পেস্রোনিয়াস প্রথম শতাব্দীতে লাঁটন ভাষায় 92%/7560% এবং অপৃলিসিয়াস 
15077017808 ( ২য় শতক ) নামক গদ্য কাছনী রচনা করিয়াছিলেন । মধ্যযৃগের 
পণ্চিম-ুরোপে আর্থার, শালমেন প্রভাত রাজামহান্নাজদের কাহনপী অবলদ্যনে বহু 
গদ্য রোমান্স রাঁচিত ও গ্রচারত হইয়াছিল । কিন্তু যোকাঁচিও-র 7)4০7770% হইতেই 
রুরোগপে গদ্য ভাষায় বধার্থ আখ্যান শৃরু হইল। তিনি এই গ্রল্থকে 'ব০56119 
৪601 বা নৃতন গঞ্প আখ্যা দিয়াছিলেন। পরবতা কালে [০6119 শব্দ হইতেই 
€ব০6] শঙ্দের নষ্পতি 'নিণঁত 'হইয়াছে। অবশ্য রুরোপের কোন কোন দেশে 
উপন্যাসকে ০৩], না বলিয়া 7303896 বলা হয় (যেমন জামনি ভাষার )। প্রাচীন 
রোমান্দের সঙ্গে উপন্যাসের ঘাঁনষ্ঠ সম্পর্ক আছে বাঁলয়াই বোধ হয় “রোমান্স শব্দাট 
উপন্যাসের 'বিকষ্প শব্ৰ হিসাবে ব্যবহৃত হয়। 

রুরোগে অক্টাদশ শতাব্দী হইতেই বার্থ উপন্যাসের আঁবভাব হইয়াছে । ইহার 
দৃই শতান্দী পূর্বে ষোড়শ শতকে রেনেসাঁসের প্রভাবে রুরোপে লোকভাষার আঘর 
আরম্ভ হইয়াছল, ছাপাখানার কল্যাণে সৃলভমূল্যের গ্রন্ছ জনসাধারণের হাতে 
পেঁছাইতোঁছল এবং জনরাঁচির তৃষ্টির জন্য রুরোপের বাল প্রাদোঁশক ভাষার 
গদারশীতিতে গঞ্প-আধ্যান রচনা শর হইল। কিন্তু উপন্যাসের জন্য অন্টা্শ শতাব্দীর 
প্রয়োজন ছিল । জ্ঞানবিজ্ঞান ও বাস্তব জীবনে উ্বাত, রাষ্টে ও সমাজে জনসাধারণের 
প্রাধান্য, নির্যাতিত জাতি বা দেশের মৃক্তিলাভ ইত্যাদ ব্যাপারের ফলে মানুষের বাস্তব 
জিবনের প্রাতি লেখক ও পাঠক- উভয়ের দুষ্ট আকন্ট হইল । প্রথম 'দ্কে রোমান্স, 
উদ্ভট কাঁহনী, রোমানদের বাঙ্গ (যথা-_78০81%80% 0780) 7005 0%12916) 
2//8৮66 27525, 02৮0%75 ইত্যাদ ) জনাঁচত্তকে প্রলুঙ্থ কারয়াছল । কিন্তু 
ক্রমে ইত্রাজী সা 'ত্যে িচার্ডসন, গোল্ডাঁচ্সথ, জাম্নীর 19190) 9100862 
0081009, ফরাসী দেশের 2৫508005 885৩6699 788775902) ১65০9$ প্রভৃতির 
আঁবভবি হইল । উনাঁবংশ শতাব্দীর সমাজজীবনে ও রুরোগের জনাচিত্তে প্রাধান্য 
কিতার করার ফলে তদানীস্তন সমাজসমস্যা ও পাঁরবারিক জীবন উপন্যাসের প্রাধান 
বিষয়বন্তু বাঁলর়া গহেশিত ছইল। সমাজততব, মনোবিজ্ঞান প্রভাতি বাস্তব জান- 
বিজ্ঞানের প্রভাবে বিশ শতকের রুরোপণয় উপন্যাস বিশাল, বিচির ও জাটিল আকার 
ধারগ ঝাঁরযাছে। 

প্রান গ্রীক রোমান সাহিত্য এবং মধ্যহৃগণয় ইতালীয় সাঁহতোর মতো প্রাচীন 
সংগ্কতে সাঁহত্যেও গধ্যে অনেকগযাঁল রোমান্টিক আখ্যান রচিত হইয়াছিল । বথা, 
গমোজঙেষের 'কখাসরিংসাগর' (১শ শতাবাণ), গলার 'বৃহংকখা' পোয়া বার নাই), 
জেমেলেরা 'বৃহংকখামজর', শিষদাসের 'বেতালপন্টাবৎপাঁত,' ঘন্তীয় ধপবামোরচারিত', 


উপন্যাস ৯৩৯ 


গুবন্ধুর 'বাসবদতা', বাপভটের 'কাদত্বরণ', বিষশেমরি 'পণ্চতন্',ণহতোপদেশ' ইত্যাঁদ। 
পাল জাতকেও গল্পরসের প্রচ্র দৃষ্টান্ত রাঁহয়াছে । প্রাযোঁশক সাহত্োেও পদোল- 
কাঁচ গদ্যে অনেক কাহনী প্রচালত 'ছিল। প্রাচীন বাংলা সাহত্যে প্রায় সব 
দেবতার প্রাধান্য লক্ষ্য করা যায় । কিন্তু 'পূববজগ গশীতিকা'-মৈমনাসংহ গণাতকার 
বাস্তব জীবনের বাকা পারচয় আছে। ইহার পরে উনবিংশ শতান্দীতে গদ্যে 
অনেক রোমান্টিক গল্প কাঁছনণ ইত্রাজণ, সংস্কৃত ও কাসণ উপকথা হইতে সৎগৃহশত 
হইয়াছিল । হীতিপূর্বে প্যারীচাঁদ ও ভূদেবপ্রসঙ্গে আমরা তাহার সথাঙ্গপ্ত পারচয় 
দরাছ। বস্তু উপন্যাস বাঁলতে বাহা বুঝায়, ভাহার প্রথম সার্থক সুচনা করেন 
বাঁঞকমচন্দ্ু। বাঁঞ্কমচন্দর খাঁনত পথেই বাংলা উপন্যাসের যায়া শুরু হইয়াছে। 
অবশ্য তাঁহার জগীবতকালেই উপন্যাসের আদর্শ ব্দলাইতে আরম্ভ করে। উনাঁবংশ 
শতাম্দ্রীর মধ্যভাগ ছইতে, বংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ- মোট একশত বংসেরর মধ্যে বাংলা 
উপন্যাসের অভুতপূর্ব পাঁরবর্তন, রুপান্তর ও বিকাশ লক্ষ্য করা যাইবে । তবু 
বাঁঙ্কমচন্দুই সবপ্রথথম উপন্যাসের রীতি ও 'বিষয়বন্তুূকে বাঙালশ পাঠকের নিকট 
কৌতূহলের ব্যাপার কারয়া তোলেন, তাহাতে সন্দেহ নাই। 


বাঙ্কমচন্দ্ু চক্বোপাধ্যায় ১৮৩৮-৯৪) ॥ 


“ বাংলা উপন্যাসের 'বাবধ ও বাচ্র রুপের পাঁরিকজ্পনা, রুনায় পাশ্চাত্য রশাতর 
অনুসরণ এবং রোমান্সের কাজ্পনিকতা, হীতহাসের রৌমাশ্টিকতা ও বাস্তব জীবন- 
সমস্যার মর্মবেদনা আঁঞ্কত কারয়া বঙ্কিমচন্দ্র বাংলা সাহিত্যকে পাশ্চান্য সাঁহতোর 
সমপর্যায়ে তালয়া ধাঁরয়াছেন। উপন্যাস মূলতঃ মানুষের সমাজপারপ্রেকিতে-্পি- 
কাঁল্পত বাম্তব জীবনের গঞ্প। রোমান্সের সঙ্গে এইস্থানে ইহার বড় রকমের পার্থক্য। 
রোমাল্দ গঞ্প বটে, কস্তু বাস্তব জীবনের নহে--কল্পনাপ্রধান, অবাস্তব গল্প । অবশ্য 
বান্তব জীবনকে উপাদান কাঁরয়াও রোমান্টিক ভাঙ্গমার সাহায্যে বাস্তব ঘটনাকে 
কজ্গলোকের কাহনণর পায়ে লইয়া বাওয়া সম্ভব । (১) কাহিনী, ৫) চার, 
€৩) মনস্ভাত্বক দ্বন্দ, (8) সংলাপ,(৫) ওপন্যাঁসকের জণীবনচেতনা- এই পাঁচটি প্রধান 
চাগণ না খাঁকলে উপন্যাস যথার্থ শিজ্পরুপ লাভ কাঁরতে পারে না । উপন্যাস রচনায় 
প্রথম বৃগে কাঁছনীর দিকে লেখক-পাঠকের দূদ্টি আকন হইলেও, রমেকমে চ্িযাবিকাপ 
ও চীরঘের অন্তজ্থন্দেরর বৌচত্য ও গভীরতা, উপন্যাসে প্রভাব বিস্তার করে। সবোর্পার 
উপন্যাসের মধ্যে মানবজশীবন সম্বন্ধে ওপন্যাঁসকের একটা উদার ?বশান ধারণা পাকা 
প্রয়োজন; ইহাই ওপন্যাঁপকের জশবনধর্শন,। সহজ বথার-দৃদ্টিকোপ। এই জন্মণ- 
গৃজির সমবায়ে উপন্যাসের শিঞ্পরপে গাঁড়য়া ওঠে । বলাই বাহলা বে, বঙ্কিম 
উপন্যাসের আঁধকাংদ জ্ঘলেই এই লঙগগগযীল অনুস্তে হইয়াছে । তাহার প্রথম 
উপন্যান বাংলা ভাষায় বাঁচিত নহে । ১৮৬৪ সালে 5১818০ 7168' নামক সাহ্চাহক 


১৩২ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সহক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


পরলে তাহার প্রথম উপন্যাস 22%%0705 7% প্রকাশিত হইতে থাকে । কিস্তু এ 
রচনায় তাঁহার মন ভরে নাই, বাঁদও ইতরাজশ ভাষা তাঁহার মাতৃভাষার মতো আয়ত্ত 
হইয়াছিল । এখানে উল্লেখযোগ্য, বঙ্কিমের প্রথম উপন্যাস (অথাৎ 2১%70058 
ঢ78% ) এীতহাসিক রোমান্স নহে, বাস্তব জশবনের গর্প । অবশ্য তাহাতেও 
রোমান্সের রস ও রৎ সপ্টারিত হইয়াছে ৷ যখন এই উপন্যাস ধারাবাঁহকভাবে পন্রিকায় 
প্রকাশত হইতোঁছল, তাহার পূবেই তাঁহার বার্থ বাংলা উপন্যাস 'দহর্গেশনান্দনশ'র 
রচনা আরন্ত হইয়াছিল । তাহার অক্প পূর্বে তান 17174770708 72৮এর অনুবাদ 
জারন্তভ কাঁরয়াছলেন; কিন্তু এক অধ্যায়ের বোশ অনুবা্থ কারবার সুযোগ 
পান নাই । তাঁহার মৃত্যুর পঁচিশ বংসর পরে তাঁহার শ্রাতুজ্পূ্র শচীশচন্দ্র রাঁচত 
'বারিবাহনী' উপন্যাসে এই অনুবাদটুকা যুত্ত হইয়াছে । 282/%০7৮%%57720২-এর 
কাঁহনী ও চারন্রেব মধ্যে পারপকৰতা ও পাঁরণাঁতর বিশেষ অভাব আছে, তাহা স্বীকার 
কাঁরতে হইবে । কিন্তু 'লীলতা তথা মানসে'র (১৮৫৬) কাব এই ইংরাজী উপন্যাসে 
তাঁহার প্রথম শান্তর পাঁরচয় পাইলেন যে, ওয়াল্টার স্কটের মতো, কাব্য নহে, গদ্যই 
তাহার বাহন--উপন্যাসেই তাঁহার প্রীতভার যথার্থ মান্ত । 

বাঁঞ্কমচন্দের প্রথম বাখলা উপন্যাস 'দুঞ্গেশনান্দিনশ'র রচনা পূর্বে আরম্ত হইলেও 
১৮৬৫ সালে প্রকাশিত হয় এবং শেষ উপন্যাস “সীতারাম' ১৮৮৭ সালে পুস্তকাকারে 
প্রকাশিত হয় । অর্থাধ মোট বাইশ বংসবের মধ্যে তাঁহার চৌদ্দখান উপন্যাস 
(দৃগেশনান্দনী'--১৮৬৫, 'কিপালকূণ্ডলা-১৮৬৬, 'মৃণালিনী'--১৮৬৯, শীবষবক্ষ' 
--১৮৭৩, 'ইন্দিরা'--১৬৭৩, “যৃগলাঙ্গুরীয়' ১৮৭৪, “চন্দ্রশেখর”--১৮৭৫, "রজনী" 
১৮৭৭, 'কৃষকান্তের উইল'_-১৮৭৮, 'রাজাসংহ'--১৮৮২, “আনন্দম১--১৮৮২, “দেবী 
চৌধরাণণ”--১৮৮৪, 'রাধারাণ'--১৬৮৬, 'সাঁতারাম'--১৮৮৭ ) উপন্যাস ও আখ্যান 
রাঁচিত হইয়াছে । নানাবিধ গুর্তর কার্ষে নিষুস্ত থাকিয়াও তান যে এতগুলি উপন্যাস 
রচনা কাঁরতে পারিয়াছিলেন, ইহাতেই তাঁহার প্রাতভার শান্ত প্রমাণত হইয়াছে । নিম্নে 
তাঁহার উপন্যাসগালর গুণগত শ্রেণী অনুসারে সধাক্ষ“্ত পাঁরচয় দেওয়া যাইতেছে £ 

(ক) হীতহাস ও রোমান্স_-'দুর্গেশনাণ্দনী, “কপালকৃস্ডলা', 'মৃণালিনগ', 
'যুগলাঙ্গুরায় 'চন্দ্রশেখর” 'রাজাসংহ “সাতারাম । 

(খ) তত্তৰ ও দেশাত্মবোধ-_-“আনন্দমঠ, 'দেবী চৌধুরাণী' | 

(গ) সমাজ ও গ্াহ্স্থাজীবন--শৃৰষবক্ষ', 'হীন্দিরা, 'ক্ষাকান্তের উইল, 
'রাধারাণী' । 

এই তালিকা হইতে বুঝা যাইতেছে যে, বাঁখ্কমপ্রাতভা কত বাচন্রম্খী এবং 
[বপুলপ্রসার । উপন্যাসের প্রায় প্রতিটি ক্ষেত্রে তাঁহার অবাধ [বিচরণ কিগয়মুগ্ধ 

২, বহুকাল পরে বঙ্কিঘ শঙবাধিক উৎসব উপলক্ষে সজনীকাত্ত দাস মহাশর 'রাজমোহনেব স্ত্রী” নামে 

এই উপন্যাসের বাংলা অনুবাদ করিয়া! বাংল! সাহিত্যের একটা বড় অভাব মোচন করিয়াছেন । 


উপন্যাস ১৩৩ 


প্রশংসা ঘাব করিতে পারে । পরবতণ কালে আর কেহ উপন্যাসে এত বৌঁচত্র্য স্টার 
কারিতে পারেন নাই ৷ স্কটের অর্ধ-এীঁতহাসিক রোমাশ্টক আখ্যান এবং 'ডকেন্সের 
দৈনান্দন জীবনের গঞ্পরসের অনুরূপ বৌঁশষ্ট্য বাঁচ্কমচল্দের প্রায় উপন্যাসেই লক্ষ্য 
করা যাইবে । তাই তাঁহার উপন্যাসে যেমন রোমান্সের 'বািচন্র এঁশ্বর্য ফুটিয়া উীঠযলাছে 
তেমান বাস্তব জশবনও পুরাপাীর উপৌক্ষত হয় নাই। 

ইতিহাস ও রোমান্সষম উপন্যাস-_বাঁঙকমচন্দ্রের এীতহাসক, ছল্মএীতহাসক 
(6৪8910-1-60£1081) ও রোমাশ্টক উপন্যাসগহীল বাংলা সাহিত্যের গ্রেম্ঠ সম্পদ । 
এীতহাঁসক উপন্যাসে এীতহাসিক যুগের চারন্র ও কাঁহনীর প্রাধান্য থাকলেও নীরস 
ইতিহাসের পুনরাবৃত্তি শীতহাসিক উপন্যাসের মূল লক্ষ্য নহে । হীতহাসকে অবলম্বন 
কাঁরয়া ইতিহাসের পটে মানবজশবনলপলা অঙ্কন ওপন্যাঁসকের প্রধান কর্তব্য। 
ইতিহাসের তথ্য নহেঃ হীতিহাসের অন্তীর্নাহত প্রেরণা-_যাহাকে হীতহাস-রস (91219 
01101860: ) বলে, সেই যুগচেতনাটি এীতিহাঁসক উপন্যাসে ফাটিয়া না ডীঠলে 
তাহার সাহাত্যিক মূল্য ম্লান হইয়া যায় । বাঁঞ্কমচন্দ্র ইীতহাস ও কল্পনাকে মিশাইয়া 
সব্রথম এীতহাঁসক রোমান্স সৃষ্ট করেন । “দুগেশিনীন্দনী”তে তাহার প্রথম সচনা। 
মৃঘল ও পাঠান দ্বন্দের একাঁট স্বজ্পপাঁরাঁচত ঘটনার উপর গ্রচ্‌্র কল্পনার রং ফলাইয়া 
'ঘুগ্গেশনীন্দনী' পাঁরকাজ্পত। মানাঁসংহের পুত্র জগধাসংহের প্রাত পাঠানকন্যা 
আয়েষা এবং গড়মান্বারণ দূর্গের আঁধপাঁত বরেন্দ্র সিংহের কন্যা তিলোত্সার 
আকর্ষণের উজ্জল বর্ণট্যি চন্ই এই উপন্যাসের প্রধান বন্তব্য । বাঁঞকমচন্দর প্রথম 
উপন্যাসে আশ্চর্য তক্ষতা ও রচনাবৌঁচন্ত্য পারলাক্ষত হইবে । মনে রাখিতে হইবে 
যে, হীতপূর্কে ভূদেব মুখোপাধ্যায় 'অঙ্গুরীয় বানময়ে' এীতহাসক রোমাব্সের সূচনা 
কাঁরলেও সে আখ্যানের সাহিত্যা-গুণ উল্লেখযোগ্য নহে । ্কটের 182%7%০ত বা ভূদেবের 
'অঙগুরীয় 'বানময়ে'র সঙ্গে এই উপন্যাসের ঘটনাগত 'কাৎসাদশ্য আছে ; কিন্তু চারি 
চিন্রণ, ঘটনাসান্নবেশ, কল্পনার উৎসার এবং বর্ণনার বৈচিত্র্য তরুণ বাঁঞ্কমচন্দের 
প্রাতভাকে এক মূহূর্তেই সংপ্রমাঁণত করিয়া দিয়াছে । সংকৃত কাহনী পাঠে যে 
সমস্ত পাঠকের মন অভ্যস্ত হইয়াঁছল, তাঁহারা ইহার ভাষা, বর্ণনা ও কাহনীর মধ্যে 
অনেক ঘ্লাট আঁবজ্কার কারলেন ৷ বিস্তু বাঁঞ্কম-প্রাতিভাকে নিন্দার ভস্মাচ্ছাদনে আর 
কেহ ঢাঁকয়া রাখিতে পারিল না। পরবতাঁ কালে বাঁঞ্কমচন্দ্রের মধ্যে সবশ্রেষ্ঠ 
ওপন্যাঁসক প্রাতভার বিকাশ লক্ষ্য কাঁরয়া 'নন্বুকের কণ্ঠ চ্ভব্ধ হইল, বাঙাল পাঠক 
এক মুহুর্তেই বাঁঞ্কমচন্দ্রুকে শরোধার্য কাঁরল। অবশ্য সাধারণ রোমান্সের মতো 
ুগেশিনান্দনী'তে কাহিনীর বৈচিত্ই আঁধকতর গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা আধকার 
কারয়াছে ৷ চারন্রসমূহে বৌচিন্য আছে বটে, কিন্তৃ উপন্যাসের মতো স্বাতল্া, 
বোশিম্ট্ট ও পাঁরণাঁতি ফুঁটবার অবকাশ পার নাই-রোমান্দে তাহা সন্ভবও 
নহে । কেবল রোমাল্সের মধ্যেও 'বিমলার চাঁরয়ে একটা বাস্তবানৃগামণ জীবনের পারচিত 
স্পর্শ পাওয়া যায়। অবশ্য গজপাঁত-আশমানীঘাঁটিত লঘু চন্রাট এই রোমান্সের মধ্যে 


১৩৪ আধুনিক বাংলা সাঁহত্যের সথাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


একেবারেই মানায় নাই। বাঁঞ্কমনন্দ্র 'বৃগেশিনাল্দনী'তে স্কটের আদর্শ অনুসরণ 
কারলেও আখ্যানে সংস্কৃত ভাব কিছ কিছ স্বীকার কারয়াছেন । 

“ুগেশিনান্দিন'র ঠিক এক বৎসর পরে ১৮৬৬ খঃ অন্দে'কপালক-স্ডলা' প্রকাশত 
হয় । মাত্র আটাশ বৎসর বয়সে বাঁঞকমচন্দ্র 'কপালকূস্ডলা' নামক এমন একথানি 
আশ্চর্য উপন্যাস রচনা কারলেন, যাহাতে উপন্যাস ও রোমান্সের লক্ষণ সুহ্ঠূভাবে 
মিশিয়া গিয়াছে । অরণ্য-সমূদ্রের নির্জন অবকাশে প্রাতপাঁলত কপালকৃস্ডলার সঙ্গে 
সগ্তগ্রাম নিবাস” ব্রাহ্মণ ফুবক নবকূমারের বিবাহ হইল। উভয়ের দাম্পত্যজশীবনের 
সঙ্কট ও মমস্তাত্তিবক সংঘর্ষ এই উপন্যাসে আশ্চর্য কৃশলতার সঙ্গে বার্ণত হইয়াছে । 
ঘটনা আরও জাঁটল হইয়াছে ঘখন নবকূমারের পারত্যান্তা প্রথমা পত্রী পম্মাবতণর (সে 
মুসলমান হইয়া মাঁতাঁবাব নামে পাঁরচিত হইয়াছিল ) মনে নবক্‌মার-লাভের বাসনা 
পুর্নবার জবালয়া উঠিল। কপালক্‌স্ডলা এক বংসর নবকূমারের সাহচর্ষে বাস 
কাঁরয়াও ঘরের বন্ধন চ্বশকার কাঁরতে পারল না, বনলতা উদ্যানে রোপত হইয়া 
শুকাইয়া উাঠল। তাহার অন্তরে একাঁদকের অরণ্য-সমহূদ্রের আহ্বান প্রবল হইয়া 
উঠিল, আর একাদকে যেন অলক্ষ্য হইতে অদম্টদেবতা তাহাকে মৃত্যর মুখে 
ঠোঁলয়া দিল । এই শোকাবহ উপন্যাসের ঘটনাগ্রন্হন, চাঁরতসৃষ্টি, দুজ্রের নিয়াতর 
'নিবার্য অঙ্গীলসত্কেত, ভাষা, বর্ণনভাঙ্গমা প্রভৃতি প্রায় নির্খত বাঁললেই চলে । 
ভারতণর সাঁহত্যে তো বটেই, এমন কি যুরোপণয় সাহিত্যেও ইহার সমকক্ষ গ্রন্ছ 
খু'জয়া পাওয়া দূরুহ। কোন এক পাশ্চাত্য সমালোচক যথার্থই বাঁলয়াছেন, 
40085109 6109 715/74006 706 71065 61069 18 00608708 001070975015 6০ 0109 
7০/01-72150015 10 609 13960 ০1 আ3৪6০] 110600৮ আবশ্য শেক-স-পায়রের 
মরান্দার (টেম্পেস্ট? ) সঙ্গে কপালকৃস্ডলার 'কািৎ সাদশ্য দেখানো যাইতে পারে ; 
কিস্তু বাঁ্কম-পরিকাঁল্পত চারন্লাটি অনেক বেশী সুগঠিত । অনেকের মতে 'কপাল- 
কৃস্ডলাই বাঁঞ্কমচন্ড্রের শ্রেম্ঠ সৃষ্টি । কেহ বা বলেন যে, 'কপালকৃণ্ডলা' রোমাশ্টিক 
উপন্যাস হিসাবে অপূর্ব হইলেও বিশছদ্ধ উপন্যাস হসাবে 'কফেকান্ডের উইল: সার্থকতর। 

'কপালকৃস্ডলা'র অব্যবাহত পরে রাঁচত “মৃণালিনী'তে (১৮৬৯) বাঁঙ্কম প্রতিভার 
অবনাত লক্ষ্য করা যাইবে । মুসলমান কর্তৃক বঙ্গীবজয়ের পটভ্যামকায় মূণালিনী- 
ছেমচন্দ্রের প্রণয়কাহিনী ইহার মূল বন্তব্য। ইহাতে হীতহাস, রোমান্স ও জীবনের 
গঞ্প- কোনটাই সৃপারক্পিত হইতে পারে নাই। একমানর মুসলমান কর্তৃক বঙ্গ 
ধবজয়ের যে কাজ্পাঁনক ঘটনাটি (পশুপাঁতর কাহনী ) বিকৃত হইয়াছে, তাহাতে 
বাঁঞ্কমচন্দ্রের এীতহাঁসক অনুমান বথাবথ হইয়াছে । “যুগলাঙ্গুরীয়' (১৮৭৪) একটি 
বড় গল্প মাত্র । গন্পাঁটর গ্রল্থননৈপহণ্যের দীনতা অত্যন্ত প্রকট, কোন চরিব্রেই ব্যান্ত- 
চ্বাতন্ত্য 'বিকাখলাভ কাঁরতে পারে নাই। চচ্দ্রশেখর (১৮৭৫), 'রাজাসহহ' 
(১৮৮২ ) ও “সশতারাম' (৯৮৬৭ ) এীতহাসিক রোমান্স ও উপন্যাস িসাবে আতিশর 
মূল্যবান ! শেষের দিকে বাঁঞ্কমচগ্দ্র এীতিহাঁসিক রোমান্স রচনা কাঁরয়া ক্ষায়মাণ 


উপন্যাস ১৩৫ 


শান্তকে আবার বলশালগ কাঁরতে চাঁহয়াছলেন ৷ যাঁদও মীরকাশিম ও ইংব্রাজ 
বাঁণকের শ্বন্দেবর পটভ্বামকায় “চন্দ্রশেখর'-এর কাহিনীর উপস্থাপনা করা হইয়াছে, 
কিন্তু ইীতিহাসের পান্রপান্র অপেক্ষা এরীতহাসিক পটভ্মকায় আঁবভত সাধারণ 
নরনারী-_-চন্দ্রশেখর, প্রতাপ ও শৈবালনীর জাঁটল ঘটনা ইহার মূল অবলম্বন । 
শৈবালনপরর বিবাহোত্তর জীবনে পরপুরুষাসান্ত, মানসিক অধঃপতন এবৎ দেহমনের 
পণড়নের মধ্য দিয়া আবার সুদ্থ ও দ্বাভাবক জীবন লাভ ইহার একটা প্রধান বিষয় । 
দুর্বল হৃদয়কে নশীতর পথে আনতে অক্ষম হইয়া শৈবাঁলনশীর ভাবধ্যং কল্যাণের জন্যই 
আদর্শবাদণ প্রতাপের আত্মাবসর্জন উপন্যাসাঁটকে নূতন এ*্বর্য দান কাঁরয়াছে ; 
বাঁৎকমচন্দ্র বাঁদও হিন্দুর সামাঁজক লোকাচারের বশশভূত হইয়া শৈবাঁলনণ-চারগ্রের 
পারণাঁত বর্ণনা কায়াছেন, তবু ইহার নানাদ্থানে িজ্পী-বঙ্কিমের কাঁবদা্টি 
প্রাধান্য পাইয়াছে। 

বাঁ্কমচন্দ্র নিজে 'রাজাসংহ'কেই তাঁহার একমার এীতহাসিক উপন্যাস বাঁলয়া 
স্বীকার কারয়াছেন । “রাঙজীসংহে'র ঘটনা এবং প্রধান চাঁরন্র এীতহাসিক বটে । 
চণ্চলকুমারীকে লইয়া রাজাসিংহ ও ওরংজেবের িরোধকে অবলম্বন কাঁরিয়া এই 
এরীতহাঁদক উপন্যাসের কাঁহনী পাঁরক্পিত হইয়াছে । জেবউন্নেসা-মবারক- 
দাঁরয়াঘাটত কাঁহনী অনোতহাঁসক হইলেও ইতিহাসের পটভ্যামকায় খাপ খাই 
গিয়াছে । 'নর্মলকুমারশর চটুলতা এবং ওরৎজেবের প্রাতী রিয়া নিশ্চয় হীতহাস- 
গবরোধা হইয়াছে । বলা বাহুল্য এই উপন্যাসেও হীতহাসের ঘটনা অপেক্ষা মবারক- 
জেব্টীন্িসার কাজ্পানক কাঁহনী আঁধকতর প্রাধান্য পাইয়াছে এবং লেখকের কল্পনাও 
এই অংশে অনেকটা স্বাধীনতা ভোগ কারয়াছে ৷ তাঁহার সর্বশেষ উপন্যাস “সীতারামে' 
সামান্য এীতহাঁসক কাহনী আছে বটে, কিন্তু লেখক ইহাতে জনশ্র্যীতকেই প্রাধান্য 
দিয়াছেন । রুপের প্রাত মোহ চরন্রবান পুরুষের ফিরুপ সর্বনাশ কারতে পারে, 
ইহাতে তাহাই বা্ণত হইয়াছে। যাঁদও সাঁতারামের চরিঘ্কে নূতন দদ্টিকোণ হইতে 
অঞ্কন কারবার চেষ্টা করা হইয়াছে, কিন্তু বাঁ্কমের সর্বশেষ উপন্যাসে প্রাতভার দাঁণ্তি 
যে ম্লান হইতে আরদ্ত কাঁরয়াছে, তাহাতে কোন সন্দেহ নাই । 

তত্ব ও দেশাত্মবোধক উপস্তাস__বাঁকমচন্দরের 'আনন্দমঠ' (১৮৮২) ও 
“দেবীচৌধুরাণণ (১৮৮৪) দুইটি তত্তরপ্রধান উপন্যাস ॥ এই সময়ে ফ&বাঁজ্কমচন্দ 
বঙ্গদর্শন" ও অন্যান্য প্র-পািকার সাহায্যে হিন্দুর ধম', সমাজ ও জাতীয়তা সম্পকে 
নৃতনভাবে চিন্তা কাঁরতোছলেন। এই উপন্যাস দুইাটিতে সেই ততবকথা ও. 
চিন্তাশশলতার ছাপ পাঁড়য়াছে। উত্তরবঙ্গের সন্ন্যাসী-বদ্রোহকে গৌরবাহ্বিত ভ্মমিকায় 
স্থাপন কারয়া বাঁ*কমচন্দ্র 'আনম্দমঠে' দেশাত্মবোধের মহাকাব্য রচনা কাঁরিলেন। 
সংপ্রীসদ্ধ 'বন্দেমাতরম সঙ্গত এই উপন্যাসেই সংযোঁজত হইয়াছিল । উপন্যাসাঁটর 
কাহনীগ্ুন্থনে দুর্বলতা আছে ; একমার শ্যাস্ত ও ভবানন্থ 1ভল্ন কোন চীরঘ্ই স্াচাতিত 
হয় নাই। কিন্তু ইহার জবলন্ড দেশপ্রেম ও গর্বোদ্ধত আবেগ পরবত্ কালের দ্বাদোশক 


১৩৬ আধৃনক বাংলা সাঁহত্যের সহাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


আন্দোলনকে বিশেষভাবে প্রভাবিত কারয়াছিল। “দেবীচৌধ্রাণণ'তভে গণতার 
নি্কামতত্তৰ ও নারীর পাঁরবারিক কর্তব্যের উপর আঁধকতর গুরুত্ব দেওয়া হইয়াছে । 
প্রফূজ্ল নাম্নী একাটি ধুবতশ নানা ঘটনাপ্রবাহে 1ক কাঁরয়া উত্তরবঙ্গের দুধর্ষ মেয়ে” 
ডাকাত “দেবীচৌধুরাণী'তে পারণত হইল এবং কেমন কাঁরয়াই-বা সে স্বামগৃহে লক্ষণ 
বধ্‌ হইয়া পৃনরায় প্রবেশ করিল, ইহাতে নানা বাঁচন্র ঘটনার ঘাত-প্লাতঘাতের দ্বারা 
তাহা বার্ণত হইয়াছে । ইহার কাহিনীতে বাদ্তবতার প্রচুর প্রভাব পাঁড়য়াছে এবং 
নানা তত্ৰকথা সত্তেবও ইহার গঞ্পরসের প্রবাহ অক্ষ আছে । প্রফুজ্লকে বাঁঙ্কমচন্দু 
প্রায় অবতারের পধাঁয়ে লইয়া গিয়াছেন ; ইহাতেই উপন্যাসাঁটর রসনিষ্পান্ত আধাঁশক- 
ভাবে বিনষ্ট হইয়াছে ।৩ 


সমাজ ও গার্হস্থাধ্মী উপন্যাস-_ বাঁজ্কম-প্রাতভার প্রধান বৌশম্ট্য পারবারক 
উপন্যাসগৃলতে প্রত্যক্ষভাবে ধরা পাঁড়য়াছে ৷ রোমাঁপ্টক উপন্যাসে যেমন তাহার 
আবসংবাদিত শ্রেষ্ঠতা, তেমাঁন সামাজিক ও পারবারক জখবনের বাস্তব ঠিন্রাঙ্ষনেও 
তিনি অসাধারণ শিল্পকৃশলতার পাঁরচয় দিয়াছেন । 'হীন্দিরা' (১৮৭৩ ) ও 'রাধারাণণ' 
(১৮৮৬ ) দুইটি বড় গল্পমান্র, ইংরাজীতে ইহাকে 7০5618%69 বলে। 'ইন্দিরা'র 
গঙ্পরসের মধ্যে খানিকটা বৌচন্র্য আছে, রচনাভঙ্গশর মধ্যেও নৃতনত্ব আছে। বস্তু 
'রাধারাণণ'তে একটা আতি সাধারণ প্রেমের গল্প বার্ণত হইয়াছে, যাহাতে বাঁঙ্কম- 
প্রাতভার বিশেষ কোন স্বাক্ষর নাই নানা বিপত্তির মধ্যে ইন্দিরার জ্বামীর সঙ্গে মিলন 
এবং রাধারাণাঁর বাল/প্রেমের সার্থকতা ইহাই আখ্যান দুইটির মূল বন্তব্য। তবে 
বিষয়বস্ত যাহাই হাউক না কেন, বর্ণনার স্বাচ্ছন্দ্য গল্প দৃইটিকে একদা পাঠকসমাজে 
অতিশয় জনপ্রয় করিয়াছিল । 

বাদ্তবজীবনের কাহিনীকে নূতন পারাস্থাততে স্থাপন কাঁয়া বাঁঞ্কমচন্দ্র যে. 
তিনখান উপন্যাস রচনা করেন ( ণবষ্বৃক্ষ-_১৮৭৩, 'কংকান্তের উইল--১৮৭৮ এবং 
রজনী'--১৪৭৭), তাহাতে বাঁত্কম-প্রাতভার চূড়ান্ত গৌরব স্বীকৃত হইয়াছে। 
উনাবংশ শতাব্দীর 'দ্বিতীয়াধের বাঙালশী উচ্চমধ্যাবত্ত জবনের কয়েকটি পারিবারিক 
সমস্যা এই উপন্যাস তিনখানিকে রোমান্সের ষ্বর্গলোক হইতে মণ্ডের কঠিন মাত্তকায় 
টানিয়া শামাইয়াছে । “বিষবৃক্ষ' ও 'কৃষকান্তের উইলে'র ঘটনা, বন্তব্য বিষয় ও 
চারঘরের মধ্যে কি্চিং সাদশ্য আছে। (শবষবৃক্ষে' নগেল্দুনাথ পত্রী সূর্যমৃখশর প্রেমে 
পারত,প্ত থাকিয়াও বালাবিধবা ও কন্দনন্দিনীর প্রাত উৎসারিত দবর্নবার 
কামনাকে কিছুতেই সংযত কারিতে পাঁরিলেন না; বিধবা কুন্দকে বিবাহ কারিলেন। 
আঁভমানে সর্যমুখীঁও গৃহত্যাগনী হইলেন। কিন্তু শেষ পর্যস্ত কদল্দনান্দিনী 
জীবনভার বাঁহতে পারল না, বিষপানে আত্মহত্যা কাঁরল'। দণ্ঘ 


৬ কেহ কেহ বধ্ধিমচলরেয় “দেবীচৌধুরাণী' ও শরৎচন্্রের 'দেনাপাওনা'র মধ্যে ঘটনাগত সাদৃসঠ 
দেখিয়াছেন। এই সাদৃগ্তকল্পন! অযৌক্তিক । 





উপন্যাস ১৩৭ 


অদর্শন ও কালরান্র অবসানের পর নগেন্দ্রনাথ ও সংর্যমুখী আবার |মালত 
হইলেন । ) 

“কূষাকান্তের উইলে' সচ্চারন্ত গোঁবন্দলাল ক্ষাণক মোহের বসে পত্সী ভ্রমরের প্রেম 
পারত্যাগ কাঁরয়া ব্যাঁপকা ও কামনালোলপ বালাবধবা রোৌহুণীর উত্তেজক প্রেমে 
ডুবিয়া শেষ পর্যস্ত ভুল বুঝিতে পারলেন ৷ রোহিণণও চণ্ল বৃতিচারণপ হইয়া 
পাপের প্রাতফ লস্বরপ গোিণ্বলালের পিস্তলের গহাীলতে প্রাণ 'দিল। কিন্তু 
গোবিন্দলাল ও ভ্রমরের পুনার্মলন হইল না। গোবিন্দলাল ভ্রমরের মৃতুশব্যায় 
উপাস্থত হইলেন । পরে তঁব্র মানাঁসক প্রায়শ্চত্ডের পর তান ঈশ্বরচিস্তায় 
মনঃসান্নবেশ করিয়া দহখরেশ ভীললেন। উপন্যাস দুইটির কাহনী ও চাঁন 
চিত্রণে লেখকের বাস্তব জ্ঞান প্রশখসনীয় । অবশ্য পুরুষের সহ্যম ও নারীর 
পাঁতিব্রত্যের প্রতি আঁধকতর গুরুত্ব দিয়া হিন্দুর তদানীভ্তন সামাঁজক নীতি ও 
আদশ'কে জয়শ কারবার চেষ্টা করা হইয়াছে বলিয়া উপন্যাস দুইটির শেষরক্ষা হয় 
নাই । কৃন্দনীন্বনীর মৃত্য উপনাসের পক্ষে অবশ্যন্তাবী ঘটনা নহে; রোহিণণর 
হত্যাও অনাবশ্যক, আকস্মিক ও দূর্বল কৌশল। গোঁবন্দলালের সন্ন্যাসগ্রহণও 
একান্ত প্রয়োজনীয় নহে । শবষবক্ষে'র শেষে কহন্দের মৃত্যুর পর নগেন্দ্ুনাথ ও 
সূর্ধমুখীর পুনার্মলন রোমান্সের পর্যায়ে পাঁড়গ়াছে, বাস্তবজীবনের দাবি ইহাতে 
স্বীকৃত হয় নাই। বাঁঙ্কমচন্দ্র হিন্দুর সমাজ ও নীঁতিবাদের দ্বারা আধকতর আকষ্ট 
হইয়াছলেন বলিয়া এই উপন্যাসের কয়েকস্থলে শিল্পের হানিকর ব্যর্থতা লক্ষ্য করা 
যায়। তাহা হইলেও “কুষকান্তের উইল' বাঁঞ্কমচন্দরে সর্বশ্রেষ্ঠ উপন্যাস, তাহাতে 
্ঘমত নাই । 

'রজনণ' (১৮৭৭) নানাঘক 'দিয়া অত্যন্ত সার্থক উপন্যাস-_যাঁদও বাঁজ্কমচন্দের 
বড় বড় উপন্যাসের ছায়ায় পাঁড়য়া ইহা ততটা জনাগ্রয়তা অর্জন কাঁরতে পারে নাই। 
ইহাতে একাদকে শচশ ও রজনীর রোমাশ্টিক প্রেম এবং আর একাঁদকে লবঙ্গলতা ও 
অমরনাথের তীব্র তণক্ষ্ প্রেমের 'বিষামৃত পাঁরবেশন বাঁঞ্কমচন্দ্রের 'লাঁপকূশলভাই 
প্রমাণ কাঁরয়াছে ৷ যাঁদও ইহার কাহনী [লিটন রাঁচত 7776 7768 0289 ০7 7০772688- 
এর নাঁদয়া নাম্ন” অন্ধ ফুলওয়ালশর আখ্যানের অনৃসরণে রচিত, কিন্তু উপন্যাসের 
গঠন, রচনারশীতির আঁভনবত্ধব এবং অমরনাথ ও লবঙ্গলতার চীরব্রসৃত্ট লিটনের 
রোমান্সকে বহুদূরে আঁতক্রম কাযা গিয়াছে । 

বাঁজ্কমচগ্দেরে উপন্যাসে জশবনের যে বিশালতার 'চন্তর রাঁহয়াছে, তাহা এাঁদকে 
মহাকাব্যের অনুরূপ আবার অপরাঁদকে নাটকীয় ঘটনাবৌচন্রা, উপন্যাসের গ্রল্থননৈপৃত্য 
এবং চরিনঘ্রাচন্ণ অকন্ঠে প্রশৎসা দাঁব কারতে পারে । রোমাশ্টিক, এীতহাসিক, 
ছদ্স-এীতহাসক, পারিবাঁরক সমস্যামূলক--এমন বিষয় নাই যাহা লইয়া (তানি 
উপন্যাস রচনা করেন নাই । স্থানকালের এত বিশালতা, রবীন্দ্রনাথ ও শরংচন্দ্-_ 
কাহারও রচনায় এত বৈচিন্যু সৃষ্টি কারতে পারে নাই। রবীন্দুনাথ প্রথম জীবনে 


১৩৮ আধ্দানক বাংলা সাহত্যের সথাক্ষপ্ত ইতিবত্ত 


'রাজাঁষ” ও 'বোঠাকুরাণীর হাটে" বাঁঞ্কমচন্দ্রের ছন্ম-এরীতহাসিক উপন্যাসের ছু 
প্রভাব স্বীকার কারয়াছিলেন। উপন্যাসের বিশালতা, গভপরতা, কঞ্পনার এশ্ব্য 
এবং দৈনান্দন জীবনের বর্ণঢ্য চিত্র আর কোন ও্পন্যাঁসকের মধ্যে এতটা প্রবল হইতে 
পারে নাই । অবশ্য বাঁঙ্কমচন্দের উপন্যাসে মাঝে মাঝে এক প্রকার উগ্র সঙ্কণর্ণ 
সামাজিক নত বড় হইয়া ?শঙ্পকলাকে অনেক স্থলে মাটি কাঁরয়া দিয়াছে, তাহাও 
অস্বীকার করা যায় না। শৈবালনর সৃদর্ঘ প্রায়াশ্চত্ত, কৃন্দের আত্মহত্যা, রোহণশর 
জগবনরঞ্গমণ্ড হইতে দূত অপসরণ-_এ সমস্তই সমাজসাংঙ্কারক বাঁঞ্কমচন্দের 
প্রচারধম লেখনী হইতে বাঁহর হইয়াছে । তখন "ভান গহন্দুর সামাঁজক আদর্শ 
লইয়া এমন মাঁতয়া উাঁঠয়াছলেন যে, উপন্যাসের শিল্পকলা ক্ষ হইলেও সে বিষয়ে 
[বিশেষ অবাহত হন নাই-কোন কোন সমালোচক এরপ প্রীতকৃল মত প্রকাশ 
কাঁরয়াছেন ৷ ই'হাদের মন্তব্য যে সম্পূর্ণ অবৌন্তক তাহা নহে । তবে একথাও 
মনে রাখিতে হইবে যে, বাঁঞ্কম-উপন্যাসে দৈনান্দন ম্লান জীবনের কল্রীতা অপেক্ষা 
একটা আদর্শবাদণী রোমাশ্টিক এ*্বর্ষ অধিকতর প্রাধান্য পাইয়াছে। ইহার একমান্র 
কারণ, তান উপন্যাসে কট ও 'ডিকেন্সকে অনুসরণ কারয়াছিলেন। উপ্রণ্র উনাবংশ 
শতাম্দীতে ফরাসী উপন্যাস বাদ দিলে যুরোপের নানা দেশের উপন্যাসে রোমাশ্টক 
চিন্র ও আদর্শ জীবনই আঁধকতর আঁধপত্য কারতোঁছল । সামাঁজক ও রাজনোতক 
কারণে ফরাসী উপন্যাসে দৈনান্দিন জীবনের কৃংসিত নগ্নতা উদঘাটিত হইলেও 
জাঁবনের বৃহৎ আদর্শে বিশ্বাস? বাঁঞ্কিমচন্দ্র উপন্যাসে ফরাসী আদর্শ আদৌ অনৃসরণ 
করেন নাই । যে আদর্শ ও চারন্রনীতি জীবননশীতর পারিপল্থশ নহে, বাঁঞ্কমচন্দু 
তাহাকেই প্রাধান্য 'দিয়াছেন। তদানীন্তন ফুগধর্ম বিচার করলে বাঁঞ্কমচন্দ্রকে দোষ 
দেওয়া যায় না। উনাঁবংশ শতাব্দীর শেষার্ধে বাংলাদেশে সমাজ, জীবন, আদর্শ প্রভৃতির 
পহনগণন লইয়া বহু আন্দোলন চাঁলতোঁছল । বাঁগ্কমচন্দ্র সেই আন্দোলনের পুরোধা 
হইয়া আবিভর্ত হন। ফলে তাঁহার জীবন-সম্বন্ধীয় ভাবনাকল্পনা উপন্যাসেও 
প্রভাব বিচ্তার কারয়াছে। ফরাসী উপন্যাসে তাঁহার আসীন্ত ছিল কনা জানা যায় 
না সম্ভবতঃ ছিল না। জোলা, বালজাক, ফ্লোবেয়রের উপন্যাসে তাঁহার আকর্ষণ 
থাকিলে বাধলা উপন্যাসে নৃতন সম্ভাবনা দেখা দিত । সে যাহা হউক, সমস্ত দিক 
বিচার করিলে বাংলার উপন্যাস সাহত্যে বাঁঞ্কমচন্দ্রকেই সবশ্রে্ঠ আসন দিতে 
হইবে । 


রামেশচনদু দত্ত (১৮৪৮-১৯০৯) ॥ 

সে বৃগের প্রীসন্ধ 'সাঁভালয়ান এবং ইীতহাস ও পূুরাভত্বের একানষ্ঠ গবেষক 
রমেশচন্দ্র দত্তের বাৎলা উপন্যাসে আবিভবি একাটি আকাঁম্মক ঘটনা । ইতিহাস ও 
ইংরাজী সাহিত্যে সৃপাশ্ডিত রমেশচন্দু প্রথম জিবনে ইত্রাজণতে প্রবন্ধ রচনা করিয়া 
সুনাম অর্জন কারয়াছলেন, পরবতরণ কালেও ইংরাজী ভাষায় প্রচুর প্রবন্ধ 'লাখরা 


উপন্যাস ১৩৯ 


্বদেশেশবদেশে একজন সানিপৃণ লেখক ও গবেষক বালয়া খ্যাতি লাভ কারয়াছলেন। 
রামায়ণ ও মহাভারতের ইতরাঙ কাঁবতায় সংাঙ্গগ্ত রুপান্তর তাঁহার কাঁব-প্রাতভারও 
সাক্ষ্য বহন করিতেছে । তাঁহার বাংলা উপন্যাসের ইতরাজশ অনবাদও একদা ইংরাজণ 
জানা মহলে বাংলাদেশের বাস্তবাঁচন্ন হিসাবে সূপাঁরাঁচত হইয়াছল । তান হয়তো 
কালে একজন সুদক্ষ ইংরাজী লেখক হুইতেন এবং তারপর বাংলা দেশের স্মাত 
হইতে মুছিয়া ধাইতেন । কিন্তু বিধাতা তাঁহার ভালে বঙ্গসরগ্বতখর চ্নেহতিলক 
লেপিয়া দিয়াছিলেন ৷ তাই বাঁও্কমচন্দ্রের সঙ্গে তাঁহার সাক্ষাং হইল; বাঁজ্কমচন্দ্ 
এই প্রতিভাদীস্ত বুবককে বাংলাভাষায় গ্রজ্থ রচনা কান্ঘতে উপদেশ দিলেন । কিন্তু 
রমেশচন্দ্র তো তখনও 'বিধিমতো বাংলাভাষা 'শিক্ষা করেন নাই, কলেজে বাংলার 
পশ্ডিতের ঘণ্টা ফাঁক দেওয়াই সেষুগের মেধাবণ ছাত্রদের সাধারণ লক্ষণ ছিল । স্কৃল- 
কলেজের পাঠ্য কেতাবের বাঁহরে তান তো বিশেষ বাংলাগ্রন্থ পড়েন নাই, বাথলা 
লেখাও অভ্যাস করেন নাই। কিন্তু বাঁঞ্কমচন্দ্র তাঁহাকে উৎসাহ দিলেন, সমস্ত সথ্কোচ 
উড়াইয়া 'দিয়া বাঁললেন, “রচনা পদ্ধাত আবার কি? তোমরা শাক্ষিত যুবক, তোমরা 
যাহা 'লাখবে তাহাই রচনা পদ্ধাত হইবে । তোমরাই ভাষাকে গাঠত কারবে।' 
বঙ্কিমচন্দ্বের উৎসাহে 'সাভিয়ান রমেশচন্দ্র ভারতণয় স্মাহত্য ধর্মগ্রন্থ ও দর্শনের 
প্রীত আকৃন্ট হইয়া পহন্দুশাস্্ নাম দিয়া নয় খশ্ডে বেদ, ধর্মশাদ্ত, দর্শন, রামায়ণ, 
মহাভারত, গাঁতা, পরাণ প্রভাতির অন্বাদ প্রচার কাঁরয়াঁছলেন । কিন্তু আমরা 
এখানে রমেশচন্দ্ের উপন্যাসের কথাই সংক্ষেপে আলোচনা করিব । 

রমেশচন্দের মোট উপন্যাস ছয়খাঁন । তন্মধ্যে দুইখান কত্পনাপ্রধান এীতহাসিক 
উপন্যাস (“বঙ্গ বিজেতা'--১৮৭৪, 'মাধবীকঙ্কণ'-_১/৭৭), দৃইখান বিশুদ্ধ এীতহাঁসক 
উপন্যাস ( 'জীবনপ্রভাত'--১৮৭৮, 'জগবনসন্ধয'--১৮৮৯ ) এবং দুইখান গাহস্থ্য- 
জীবন সম্বন্ধীয় কাঁহনী ('সংসার'--১/৮৬, 'সমাজ'" ১৮৯৪ )। প্রথম চাঁরখানি 
উপন্যাসে মুঘলধুগের একশত বৎসরের ইতিহাস পটভামকাম্বরুপ ব্যবহৃত হইয়াছে 
বিয়া ইহাঁদগকে একন্ে “শতবর্ষ” বলা হয়। 

'বঙ্গাবজেতা' ও 'মাধবীকঙ্কণে' এীতিহাঁসক পটভ্মিকা নিপৃণতার সঙ্গে ব্যবহৃত 
হইলেও প্রধান কাহিনী ও চাঁরত্র কাজ্পানক। অবশ্য কাহিনীর কেন্দুষ্থলে টোডর- 
মন্জকে আনিয়া গ্রন্থাটকে ইতিহাসের মধাদা দিবার চেষ্টা করা হইয়াছে । ইহার 
ইতিহাসবাহল্য লেখকের নিপৃণ ইতিহাস-জ্ঞানের পাঁরচার়ক এবং প্রশৎসনীয়ও বটে । 
কিনতু হীতহাসের ফাঁসে মানব-জবনকাহন” *্বাসরুদ্ধ হইয়া মারয়াছে। ইহাতে প্রেম, 
গাহস্থ্যজীবন, ভ্রুরতা, আত্মত্যাগ সবই আছে, নাই শুধ্‌ ব্যাস্বাতন্য্ে-উদ্জবল 
চির । ইতিহাস ও রোমান্স--কোন দিক দিয়াই ইহা সার্থক হইতে পারে নাই । 
ইহার রচনাভাঙ্গিমা আড়ম্ট এবং খ'দাটনাঁট তথ্যভার পশীড়ত । বস্তৃতঃ এই উপন্যাসের 
এীতহাসিক তথ্য ব্যতীত আর কিছুই প্রশংসনীয় নহে । 'বঙ্গাবজেতা'র তিনবংসর 
পরে 'মাধবা কষ্কণ' (১৮৭৭ ) রচিত হয়। এই উপন্যাসটিতে কিছু কিছ: প্রশৎংসনপর 


১৪০ আধুনিক বাংলা সাঁহত্যের সংক্ষপ্ত হীতব্ত্ত 


গৃণ পাওয়া যাইবে । লেখক তিন রংসরের মধ্যে রচনায় আশ্চর্য কাাতত্ব দেখাইয়াছেন । 
টেনিসনের 7০7 418% কাঁবতার আখ্যানের প্রভাবে ইতিহাসেন্র পটভ-মকায় রাঁচত 
এই এাতহাঁসক রোমান্সে মাঝে মাঝে বাঁঙ্কমচন্দ্রের মতো বিশালতা, সৌন্দর্য ও 
আবেগের জীবন্ত চিত্র পাওয়া যায়। বিশেষতঃ এই' উপন্যাসে (তান মুঘল দরবার ও 
ছারেমের যে বিচিত্র স্বরূপ উর্দঘাটন করিয়াছেন, তাহাতে একাধারে ইতিহাসের 
আনুগত্য এবং কল্পনার অবাধ মস্ত লক্ষ্য করা যাইবে । নরেন্জুনাথ, শ্রীশ ও 
হেমলতাকে কেন্দ্রে করিয়া যে ন্রিভুজ রাঁচত হইল তাহার বেদনাহত পাঁরণাঁত বর্ণনায় 
লেখক মানবজশবনের বিচিত্র জঁটিলতাকে রোমান্সের রসে ভ্বাইয়া চান্রত করিয়াছেন । 
কেহ কেহ এই এীতহাঁসক রোমান্সের মধ্যে পাঁরবাঁরক জীবনের প্রাধান্য দোখতে 
পাইয়াছেন । তাহা আশ্চর্য নহে ॥ কারণ ইহার আরন্ত হইয়াছে পারবারক সম্পকে 
দূর্হ সমস্যার মীমাৎসা লইয়া ॥ সতরাৎ নায়ক-প্রাতনায়ক-নায়িকার চরিন্ে কিছুটা 
ব্যান্তগত ও পারিবারক জীবনের ছাপ পাঁড়তে পারে । 'বঙ্গাবজেতা'র দুর্বলতা, 
অপাঁরপকতা ও কৃন্রিমতা এই উপন্যাস হইতে বহুলাংশে অস্তাহ্ত হইয়াছে । অবশ্য 
বচ্কিমচন্দ্রের কলাকৃশলতা, চীরন্রচত্রণ ও কল্পনার এ্বর্য রমেশচন্দ্রে 'নাশা করা যায় 
না। তবু বাংলা এতহাসিক রোমান্সের মধ্যে 'মাধবীকঙ্কণ" বিশেষ পারচিত এবং 
সাধারণ পাঠক এ [বিষয়ে রমেশচন্দ্রকে বাঁঙকমের পাশ্বেই স্থান দিয়াছেন । 

ইহার পরে তাঁহার দুইখানি উপন্যাসে (“জীবনপ্রভাত+ _-১৮৭৮, 'জিবন-সন্ধ্যাঁ- 
১৮৭৯) বিশৃদ্ধ ইতিহাস অনুসৃত হইয়াছে । তাঁহার এই দুইখানি উপন্যাস তাই 
বশহন্ধ- এীতহাসিক উপন্যাস নামে পারাঁচত। ইহার কাহনী ও চারত্র__সমস্তই 
সৃপাঁরাঁচত ইীতহাসকে অবলম্বন কাঁরয়া অগ্রসর হইয়াছে । “জশবনপ্রভাতে' শিবাজশর 
নেতৃত্বে মারাঠা শান্তর উত্থান এবং 'জীবনসন্ধ্যায় রাজপৃত শান্তর অবসান বাণত 
হইয়াছে । এখানে লেখক রোমান্সের ছদ্মবেশটুকুও ত্যাগ কায়া হীতিহাস লইয়া 
মাঁতয়া উঠিয়াছেন। ফলে উপন্যাস দ্ুইটিতে বাস্তব মানবজশবনেব বিশেষ কোন 
পাঁরচয় নাই, ধড়াচূড়াপরা বারপ্রুষেরাই ইহার প্রাঙ্গণে রণকোলাহলে মত্ত হইয়াছে । 
যুদ্ধাবগ্রহ, রাজনোতিক জাটলতা, ঘঃসাহাসিক আভবান, প্রশংসনীয় বীরত্ব, আত্মত্যাগ, 
নারীর অত্যাজ্য প্রেম, প্রোমকার জন্য নায়কের ঘনঘটাপূর্ণ বিপদকে বক্ষ পাতয়া গ্রহণ 
-ইত্যা এীতহাসিক যুগের 'বাবধ ব্যাপার ইহাতে বার্ণত হইয়াছে । লেখক 
ইীতহাসের অনেক রহস্যময় কক্ষে সন্ধানী আলোকপাত কাঁরয়া পাঠকের জ্ঞানের ভান্ডার 
ভারয়া তালয়াছেন। কিন্তু একটা কথা বেদনার সঙ্গে স্বীকার কারতে হইতেছে যে, 
রমেশচন্দ্ের ইতিহাসের পাশ্ডিত্যই ভাঁহার উপন্যাসের কাল হইয়াছে-এীতহাসিক 
বর্মচর্ম ও কংখাপের অন্তরালে মানবজীবনরহস্য অন্তর্থনি করিয়াছে । এইখানে 
স্কট-বাঁঞ্কম তাঁহাকে পিছনে ফেলিয়া আগাইয়া গিয়াছেন। ইতিহাস ও মানবজীবনকে 
এক-রেথায় 'মিলাইয়া দিতে না পারলে উহারা সমান্তরাল রেখায় অগ্রসর হয়, কেহ 
কাহাকেও প্রভাবিত কাঁরতে পারে না--ইহা এীতহাসিক উপন্যাসের মারাত্মক শরাট। 


উপন্যাস ৯৪১ 


এ বিষয়ে রমেশচন্দ্রের কল্পনা ও বৃদ্ধি যথেষ্ট সজাগ ছিল না। তাই দেখা যায় যে, 
তাঁহার এীতহাসক উপন্যাসে পাঠার্থা ছান্রের প্রয়োজনীয় অনেক তথ্য আছে, "কিন্তু 
উপন্যাসের শিল্পকলা আঁতশয় দুর্বল । পরবতী কালে রাখালদাস বন্দ্যেপাধ্যায়ের 
উপন্যাসে এই দূর্বলতা আরও মারাত্মক আকারে ধরা পাঁড়য়াছে। কেছ কেহ বাঁঞ্কিম- 
চন্দ্রের এীতহাসক উপন্যাসে হীতছাসের হুবহহ আনুগত্য দোথতে পান না বাঁলয়া 
বাঁঞ্কমের উত্ত উপন্যাসগৃলির এীতহাসকতা সম্বন্ধে কিছু সংশয়ী। তাঁহাদের 
মতে রমেশচন্দ্রু আধকতর দায়িত্বের সঙ্গে এরীতহাঁসক ওপন্যাঁসকের কতব্য পালন 
কারয়াছেন। এ মন্তব্য কিন্তু যুস্তসঙ্গত নহে । রমেশচন্দর ীতহাসিক উপন্যাস 
দুইাটিতে হীতহাসের বাহুল্য থাঁকলেও ইহাদের উপন্যাস-লক্ষণ যে অত্যন্ত শ্াটযৃস্ত 
তাহাতে সন্দেহ নাই । বরং তাঁহার পুর্তন উপন্যাস দুইখানিতে কল্পনার প্রাধান্য 
আছে বালয়া তাহাতে তিনি উপন্যাসগত নৈপৃণ্যের আধিকতর পাঁরচয় দিয়াছেন । 
রমেশচন্দ্রের প্রাতভা শুধু এীতহাসক উপন্যাস লইয়াই খাঁশ হইতে পারে নাই। 
1তনি দৃইথান উপন্যাসে (সৎসার--১৮৮৬, 'সমাজ'-১৮৯৪ ) বাখলার সামাজিক 
ও পারিবারক সমস্যার আশ্চর্য তখক্ষত চিন্ন অঙ্কন কারয়াছেন ॥ উপন্যাস দুইটির 
ভাষা সরল, আবেোগর আতশয্য নাই বাঁললেই চলে। লেখক ইহাতে দূইট গুরুতর 
তত্ত্বের অবতারণা কাঁরলেও সরল গ্রাম্য জীবনের স্বচ্ছন্দ কাহনীটকে সুষ্ঠুভাবে 
অনুসরণ কাঁরয়াছেন। র্লাছের এমন নিপুণ বর্ণনায় পরবতরশ কালের শরংচন্দ্ু ভিন্ন 
অন্য কেহ এইর্প কাৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই। “সংসারে' বিধবাবিবাহ এবং 
“সমাজে অসবর্ণ বিবাহের যৌন্তকতা স্বীকার কারয়া কাঁহনীতে এই দুইটি সামাজিক 
সংস্কারকে প্রাধান্য দেওয়া হইয়াছে । অবশ্য ইহাতে সামাজিক সংস্কার, আন্দোলন, 
প্রগাতশশীল মতবাদ প্রভাঁতর প্রাত আঁধকতর গুরুত্ব দেওয়ার ফলে দুইখানি উপন্যাসেই 
কোন চারন্র সৃগাঠত হইতে পারে নাই। ইহাতে বাস্তব জীবনের পৃঙ্খানুপ্ঞ্থ 
বর্ণনা আছে, পল্লীচিত্রের জীবন্ত রূপও ফুটয়া উঠিয়াছে ; কিতু উপন্যাস দুইটি 
চত্রাশজ্প হইয়াছে, ভাস্করের গাঠত মর্ত হয় নাই। বিবৃতিমূলক কাঁছনীগ্রজ্থন 
ভিন্ন রমেশচন্দ্রু আর কোন বিষয়েই বিশেষ প্রাতভার পরিচয় দতে পারেন নাই। এই 
জাতশয় উপন্যাসে বাঁহরের ঘটনা ও অন্তরের সৎচ্কারের সংঘাতের ফলে নরনারণর চারন্রে 
যে মানাঁসক সঙ্কট ঘনাইয়া আসে, রমেশচন্দ্র তাহার যথার্থ স্বরূপ সম্বন্ধে প্রায় সম্পূর্ণ 
উদাসীন ছিলেন। তবে একাবষয়ে তাঁহার প্রশংসা করা কর্তব্য। প্রাতকূল সামাজিক 
পারবেশ সত্বেও 'তিনি বিধবা-ববাহ ও অসবর্ণ বিবাহের পটভূমিকায় কাহিনীকে 
স্থাপন কাঁরয়াছিলেন বাঁলয়া তাঁহার 'মনের বল, সংস্কার ও উদার হাদয়ের মহত 
শ্রদ্ধার যোগ্য ৷ এমন কি, এই সমস্ত বদপারে বাঁঞ্কমচন্দ্র বরৎ কিয়ৎ পাঁরমাণে অধোৌ্তিক 
রক্ষণশখলতার পাঁরচয় দিয়াছেন ৷ রমেশচন্দের এই দুইখানি উপন্যাসের শিল্পলক্ষণ 
[বিশেষ প্রশংসনীয় না হইলেও তানি যে পঞ্লীবাৎলার জীবনকে সার্থকভাবে ফটোহয়া 
তাঁলরাছেন, তাহাতেই বালা উপন্যাসের ইতিহাসে তিনি দীর্ঘজীবী হইবেন। 


১৪২ আধুনিক বাংলা সাঁহতোর সখক্ষগ্ত হীতিব্ত্ত 


সজাবচন্দু চক্টোপাধযায় (১৮৩৪-৮৯) ॥ 
১২৮১ সনের 'বঙ্গদর্শনে রাজক্ফ মুখোপাধ্যায়ের (প্রথম শিক্ষা বাঙগালার হাতহাস' 
সমালোচনা প্রসঙ্গে বাৎকমচন্দ্র মন্তব্য করিয়াছলেন, “যে দাতা মনে ক।রলে অর্ধেক 
রাজ্য এক রাজকন্যা দান কাঁরতে পারে, সে মহন্টাভক্ষা “দিয়া 'ভিক্ষুককে বিদায় 
কাঁরয়াছে।” অত্যন্ত পাঁরতাপের সঙ্গে সঞ্জীবচন্দ্রের সাহতাকাত সম্বন্ধেও এই মন্তব্য 
কাঁরতে হয় ॥ সাহত্যবোধ, আবেগ, অনুভ্তি, সৌন্দর্যসূন্টির অভূতপবর্ব শাল্ত-_ 
সবোপার জগৎ ও জীবনের প্রাত এমন প্রসন্ন রসদৃষ্টি রবশন্দ্রনাথকে বাদ দিলে, আর 
কোনও বাঙালণ সাহাত্যকের মধ্যে পাওয়া, যাইবে না। অন্টাদশ শতাব্দির প্টিল- 
আডিসনের মনোভাব, চিন্তা ও 'শিজ্পণসত্তাই যেন নূতন কারয়া সঞ্জীবচন্দ্ের মধ্যে 
আত্মপ্রকাশ কাঁরয়াছে ৷ বাখলা সাহত্যে একমান্র দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের সঙ্গেই সঞ্জীব- 
চন্দ্রের মনের অনেকটা সাদশ্য আছে । উভয়েই জগং ও জীবনকে নিঃস্পৃহতার সঙ্গে 
গ্রহণ করিয়াছিলেন, উভয়েরই রোমাশ্টিক সৌন্দর্যের প্রাত আকর্ষণ ছিল। কিন্ত 
দুইজনেই কোন ব্যাপারে বিশেষ নিষ্ঠা, প্রচেষ্টা ও আকর্ষণ দেখান নাই। দুইজনের 
মধ্যে শুধু একটু পার্থক্য আছে। 1দবজেন্দ্রনাথ কাব্যকাবতা 'লীখলেও মূলতঃ 
তত্তবদর্শনে নিফাত ; সঞ্জীবচন্দ্র গদ্যকাহিনগ ও প্রবন্ধ লাখলেও মূলতঃ কাঁব-প্রাতভার 
আধকারী। অনুজ বাঁণকমচন্দ্ের সঙ্গে তাঁহার দ.রতম পার্থক্য । বাঁঞ্কমের তাঁক্ষ্য 
মনন, দ্ধ চীরনন, প্রবল প্রভাবাবস্তারের অপ্রাতহত শান্ত, কর্মে ও জীবনে সৃকঠোর 
নয়মানুবার্ততা--এ সমস্ত উৎক,স্ট চারন্রলক্ষণ সঞ্জীবচন্দ্রের মধ্যে ছিল না। সঞ্জীব- 
চন্দ্র যেন আকাস্মকভাবে বাস্তব পাঁথবীতে নিক্ষিপ্ত হইয়াছিলেন ; পুথবাঁতে বাস 
কারয়া এবং ইহার 'নর্মম পাঁরচয় পাইয়াও তাঁহার নয়ন হইতে স্ব্নলোকের মায়াঞ্জন 
মৃছিয়া যায় নাই । কাজকর্মে তাঁহার কখনও বাঁধাবাঁধি নিত্ঠা ছিল না; আঁতশর 
বাদ্ধমান হইয়াও আলস্যবশতঃ আঁধকাংশ পরাক্ষার় তান কৃতকার্য হইতে পারেন 
নাই । আবার [তানই ইংরাজ" ভাষায় বাথলার কৃষক সম্বন্ধে তথ্যবহুল প্রামাঁণক 
গ্ন্ছ রচনা কারয়াছেন, বেশ কিছুদিন 'বঙ্গর্শন' ও “ভ্রমর' পত্র পরিচালনা কারয়াছেন, 
যারা সম্বন্ধে বহু তথ্য সংগ্রহ কারয়াছেন, 'জাল প্রতাপচাঁদ' উপন্যাসে আশ্চর্য 
কৌতূহল ও নিষ্ঠার সঙ্গে আদালতের নাঁথপন্র ঘাঁটয়া মামলার বিষয়কে উপন্যাসের 
[বিষয়ে পারণত কাঁরয়াছেন ৷ তাই মনে হয়, তাঁহার মধ্যে একাধারে একাঁট বন্ধনাঁবমথ 
মৃন্তপুর্ষ এবং সহম্্ বন্ধনজালজাঁড়ত পাঁথ'ব মান্ব-_উভয়ের আবিভার্ব ঘাটয়াছিল। 
সঙ্জীবচন্দের 'পালামৌ' ভ্রমণকাহনী (সামার়ক পরে ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত 
১২৮৭-৮৯ ) বাংলা সাঁহত্যে সৃপারাঁচত । রবাীন্্নাথের পূর্বে সঞ্জীবচল্দু সর্বপ্রথম 
ভ্রমণকে সাঁহত্যে পারণত করেন। তাঁহার 'জাল প্রতাপচাঁদ' (১৮৮৩ ) উপন্যাসও 
বাচ্র ঘটনাপারপ্‌ণ' এবং খানিকটা সতা-মূলক বাঁলয়া সে যুগের পাঠকসমাজে 
জনাপ্রয় হইয়াছিল। 'রামেন্বরের অদন্ট' (১৮৭৭), 'কশ্ঠমালা (১৮৭৭ 
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'মাধবীলতা' (১৮৮৫)৪- তাঁহার মোট চাঁরখান উপন্যাস ॥ “দাঁমন*' (১৮৯৩) তাঁহার 
একমার গল্পগ্রন্থ । এই উপন্যাসগাঁলতে চমকপ্র কাহনশী এবং কৌত-হলপ্র চীরত্র 
থাঁকিলেও উপন্যাসের বাঁধুনি ও চাঁরন্রাঙ্কনের নিষ্ঠা নাই । “মাধবশীলতা'র পরব কাহন 
“'কণ্ঠমালা'য় বিবৃত হইয়াছে ; অথচ দুইটি উপন্যাসে কালপর্যায়গত কছুমান্র ঘাঁনগ্ঠতা 
নাই । হযু'ধাম্ঠরের রথের মতো তাঁহার কাঁহনী ও চীরন্রসমৃহ যেন মাঁট স্পর্শ করে 
না। অথচ মানবচারন্র সম্বন্ধে তাঁহার উদ্ধার বৈরাগণীসৃলভ অনাসান্ত বাংলা সাহত্যে 
একান্ত দুর্লভ ॥ বর্ধমানের রাজবংশের ঘটনা লইয়া রাঁচিত 'জাল প্রতাপচাঁদ' উপন্যাসে 
গেয়েন্দাকাহনীসুলভ আদালতের খু'টনাঁট তথ্যে সঞ্জীবচল্দের কিশোরের মন্তো 
কৌতূহল প্রকাশ পাইয়াছে । অথচ এই উপন্যাসের নায়কের প্রাত তাঁহার সহানৃভাঁতি 
এতই তীব্রভাবে ধরা পাঁড়য়াছে যে, প্রতাপচাঁদের ঘটনার সত্যাসত্য নির্ণয়ের দিকে 
পাঠকের কৌতূহল আকৃন্ট হইবার অবকাশ পার না। তান প্রতাপচাঁদ হউন, আর 
জাল রাজাই হউন, আঁম্বতায় লোক ছিলেন । তান কন্ট পাইয়াছলেন, এই 'নামত 
আমরা তাঁহাকে ভালবাস । তান হাস্যমুথে সেই কম্ট সহ্য কারয়াছলেন, এইজন্য 
আমরা তাঁহাকে ভীন্ত কার ।” বাঁঞ্কমষুগের নশীত-আদর্শের বাড়াবাঁড় সত্তেৰও সঞ্জশীব- 
চন্দ্রের এই উদার সহানুভ্বীত প্রশখসনীয় । তান 'কণ্ঠমালা' উপন্যাসের শৈলের 
আঁভনব চিত্র আঁকয়াছেন বটে, কস্তু তাহাতে বাদ্তব জীবনের নির্মম বর্ণনা থাকলেও 
তাহার সঙ্গে যেন লেখক-মনের কোন যোগ নাই। গীতকাঁব ও ব্যান্তগত রচনাকারের 
প্রায় সমস্ত লক্ষণ তাঁহার মধ্যে প্রচুর পাঁরমাণে ছিল । সেই মনোভাব উপন্যাসে ততটা 
সার্থক হয় নাই। বরৎ তাঁহার গঞ্পরচনাশাস্ত বিশেষভাবে প্রশৎসনীয় । বাংলা 
ছোটগল্পের স্‌চনাকার সঞ্জশবচন্দ্রু। “দ্াাঁমনশ' বাংলা সাহত্যে গ্রথম সার্থক ছোটগল্পের 
গৌরব দ্বাঁব কাঁরতে পারে । 

প্রথম শ্রেণীর সাহত্য-প্রাতভা লইয়া জন্মগ্রহণ কারলেও শুধু উদ্যম, নিষ্ঠা ও 
কর্মঠ প্রকৃতির অভাবে তাঁহার প্রাতিভা শিল্পসূম্টিতে ততটা সার্থক ছয় নাই । রবীন্দ্র 
' নাথ সঞ্জীব-প্রাতভার গাঁহণপণা'র অভাব লক্ষ্য কারয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের আঁভমতের 
প্রাতধ্যান কারয়া আমরাও বাল, সঞ্জীবচন্দ্রর প্রাতভার প্রধান বাট” _গৃহিণীপনার 
অভাব । সেইজন্য তাঁহার প্রায় কোন রচনাই পূণাঙ্গ ও সৃবলায়ত হইয়া উঠিতে পারে 
নাই । 


তারকনাখ গঙ্গোপাধ্যায় (১৮৪৩-১৮৯১) ॥ 


উনাবংশ শতাব্দীতে বাংলাদেশে উপন্যাস রচনার যাঁদ কেহ ব্কিমচন্দের সমতুল্য 
যশ লাভ কাঁরয়া থাকেন, তবে 'তাঁন তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায় । তাহার “স্বণলতা 
বাঁঞঁকমধৃগে রাঁচত হইয়াও বাঙালশী পাঠকের রোমান্স'প্রয় কল্পনাকে বাস্তবাভিমৃখশ 


৪। “কণ্ঠমালা' পূর্ব ভাগ, 'মাধবীলতা' উত্তরভাগ। 


১৪৪ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সখাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


গাহচ্হ্য জীবনের প্রীত আকন্ট করিয়াছে । দ্বর্ণলতা'র খ্যাতি এতঘ্‌র বিস্তৃত 
হইয়াছিল যে, লেখকের জশবংকালের মধ্যেই ইহার সাতাঁট সংস্করণ প্রকাশিত হইয্লাছল। 
ইহার নাটার্প 'সরলা' একদা কলিকাতার পেশাদারণ রঙ্গমণ এবং গ্রামাগলের সৌখশন 
আভিনয়ের একমাত্র নাটক বাঁলয়া বিবোচত হইয়াছিল । তাঁহার যশে বাঁঞ্কমচন্দের বশও 
কিছুকাল ম্লান হইয়া গিয়াছিল। তারকনাথ বাঁঙকমচন্দ্রের রোমান্সের আঁতশব্য পছন্দ 
কারতেন না । বাঁজ্কমচন্দ্র বঙ্গদর্শনে' সমকালীন প্রায় সমস্ত লেখক সম্বন্ধে আলোচনা 
কাঁরয়াছেন, কিন্তু দুঃখের বিষয়, “স্বর্ণলতা'র মতো একখানি অভ্তপূর্ব খ্যাঁতমান 
উপন্যাস সম্বন্ধে তান কোন উৎসাহ দেখান নাই । 'ফ্বর্ণলতা' (১৮৭৪) তারকনাথের 
প্রথম এবং সবশ্রেষ্ঠ উপন্যাস । তিনি ইহার জনাপ্রয়তায় উৎসাহত হইয়া আরও 
কয়েকখান উপন্যাস ও আখ্যান ('লালত-সৌদামনী'--১৬৮২, হারষে 'বিষাদ'-_ 
১৮৮৭, তনাঁট গ্প'-১৮৮৯, “অদস্ট'-১৮৯২, পবাধালাপ--১৮১৯১ ) 'লীখয়া- 
ছিলেন। 'দ্বর্ণলতা'য় তান অনেক 'দিন নিজ নাম গোপন কাঁরয়াছলেন ৷ তাঁহার 
অন্যান্য উপন্যাসে বিশেষ কোন প্রাতভার চহ পাওয়া যায় না। 'স্বর্ণলতা' রাঁচিত না 
হইলে তাঁহার অন্যান্য আখ্যায়কা আঁচরে লোকচ্মাঁতর বাঁহরে চাঁলয়া যাইত । 


উনাঁবংশ শতাব্দীর পারিবারিক জপবন, ভ্রাতৃবধৃদের কলহের ফলে পাঁরবারের ভাঙন 
- প্রধানতঃ এই পটভূমিকায় শাঁশভ্ষণ এবং বধৃভূষণের একামবতর পাঁরবারের ঘরোয়া 
সমস্যাই ইহার প্রধান বর্ণনীয় বিষয় । ইহার সজগব বাস্তব 'চন্র, একান্নবতশ পারবারের 
ভাঙনধরা জীণ'তা, একাঁদকে প্রমদার স্বার্থপরতা, নির্মমতা, ক্লুরতা, আর একাঁদকে 
সরলার আদর্শ নারচারন্র, একদিকে দারিদ্য- দুঃখের বেদনা, আর একাঁদকে গদাধরচন্দ্ 
ও নীলকমলের হাস্যপরিহাস সে ফুগের সাধারণ পাঠককে মন্ত্রমুঞ্ধ কাঁরয়াছল। 
প্রাত্যাহক বাঙালা-জশবনের প্রাণরসোজ্জহল পাঁরচয় এবং মনোরম স্পঞ্জ রচনা লেখককে 
প্রায় অনরত্বের কোঠায় লইয়া গিয়াছে । বাঁঞ্কমচন্দ্রের রোমান্সধমাঁ উপন্যাস এবং নীতি- 
আদর্শ-পশীড়ত বাস্তব কাহনীকে লোকে নিশ্চয় শ্রদ্ধা কাঁরত, 'কিস্তু তারকনাথকে 
আঁধকতর ভালোবাঁসত । “বর্ণলতা” এতদ্‌র জনাপ্রয় হইয়াছিল যে, গ্রন্থের পানর 
পানর, ঘটনা, বর্ণনা কতদূর সত্য, কোন গ্রামের কোন পরিবারের কাহনীর সঙ্গে 
ইহার মিল আছে--এই সমস্ত নানা জঙ্গনাকল্পনা সে যুগের পাঠককে আতশয় 
কৌত্হলণ কাঁরয়া তৃ'লিয়াছল। বংশ শতাব্দীর "দ্বিতীয় দশকে বাংলা সাহত্যে 
শরংচন্দের আঁবভভাব যেমন চমক সৃষ্টি কারয়াছিল, ঠিক তেমাঁন উনাবংশ শতকের 
অন্টম দশকে তারকনাথও অনর্প জনপ্রিয়তা লাভ কারয়াছলেন । কোন কোন দিক 
দয়া তাঁহার বাদ্তবধমাঁ গল্পগাঁলর সঙ্গে শরংচন্দ্রের কাঁহনীর সাদৃশ্য লক্ষ্য করা 
যাইবে । 

৫1 শবর্লতা'র দ্বিতীয় পরিচ্ছেকে তিনি বঙ্কিমচগ্রের উপন্যাসে বাস্তবতার অভাবের গন্য সাহিতা- 
সম্রাটের প্রতি কিঞিৎ কটাক্ষ করিয়াছেন । 


উপন্যাস ১৪৫ 


এই প্রসঙ্গে তারকনাথ সম্বন্ধে কয়েকাঁট স্পম্ট কথা বাঁলয়া লওয়া ভালো । অনেক 
সমালো5ক বাঁঙ্কমচন্দ্ের বাস্তব কাহিনী-সংক্লাস্ত উপন্যাসগৃলির তূলনায় তারকনাথের 
গল্প-উপন্যাসের মান্রাতারন্ত প্রশৎসা কাঁরয়াছেন । 1কন্তু একটু অবাঁহত হইয়া বিচার 
করিলে দেখা যাইবে যে, অথস্ড জনীপ্রয়তার জয়মাল্য ধারণ কারলেও তারকনাথের 
উপন্যাস প্রাতাঁদনের পাঁচালি হইয়াছে, সার্থক উপন্যাস হইতে পারে নাই। চীর্রগাল 
আঁত পাঁরাঁচাত টাইপ" ধরনের ; আখ্যানাট এমন গতানুগাতক বাস্তবধমর্ যে-কোন 
পাঁরবারের সঙ্গে অল্পাঁবস্তর মালয়া যাইবে । কিন্ত শ্রেষ্ঠ গাহচ্হ্য বা সামাঁজক 
উপন্যাসের ইহাই একমান্র বৌশম্ট্য নহে । চারন্রের অন্তদ্ধন্বৰ ভ্রম।বকাশে আরকনাথ 
[কছৃহ্াত্র মৌলকতার প।রচয় দিতে পারেন নাই । পারবাধিক দুঘটনাটিকে তিনি 
আতশয় স্হুলভাবে দোখয়াছলেন । তাই চারন্রগৃল হয় যোনল আনা ভালো, আর 
না হব ষোল আনা মণ্দ-_ এইভাবে অ।ঙ্কত হইয়াছে । লেখব পাঁশেষে পাপের শাস্তি 
9 গণের জয় যোযণা করিয়া 9০9 1: 315৮1০.-এর ড়া প্রণাণ 1দয়ছেন । 1কন্তু 
মানবজখবন সম্বঙ্ে তাক্ষ] পর্যবেক্ষণশান্ত, মনের অপ্তরালে অবাঁস্হত বাসনাকামনার 
|দ্বধাদ্ণ্দৰ, প্রবূভির সংঘাত-_যাহার মধ্য দিয়া কাঁহনীতে গ্রাতিবেগ সণ্টারত হয়, 
চাঁরঘ্েব বিকাশ লাক্ষত হয়, সে সম্বন্ধে তারকনাথ সম্পূর্ণ উদাসীন । কাজেই 
বাঁঙকমচদ্দ্রেব 'কুক্ককান্ডতের উইনা', শবষব্ক্ষ' ও রিজনী'ব তুলনায় তাহার ক্বর্ণলতা” 
শবাধ।ল1”", 'অদজ্ট' প্রভতব আখ্যান ' ঢারিএ অত্যঞ্ড ম্লান মনে হইবে । লেকের 
কম্পন।র *ব লতা, চাবন্রে মনস্তাভিবক দ্বন্দের প্রায়শতই অন্ুপাস্হ1ত, শাশবজীবনকে 
বাহবের ঘটনার দ্বাবা নিয়ন্ত্রণের চেষ্টা এবং জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে কোন মৌলিক 
ধারণাব অভাবেব জন্য শাহাব “দ্বণ লঙা' শ্রেষ্ঠ সামা।জক বা পারবারিক টপন্াসে 
পাঁরণ 5 হইতে পারে নাই ' সৈ যুগে 'সবলা'র আঁভনয় দেখিয় কেহ কেহ উচ্ছবাসত 
আবেগে বালয়াছেন, আমর। এই আভনয় দোখয়া আশশ্রান্ত অশ্রু বিসর্জন কারয়া। 
আবার সনয়ে সময়ে হাঁসতে হাঁসতেও পেটের নাড়ী ?হশীড়য়া গিয়াছে ।”৬ 'আঁবশ্রান্ত 
অশ্রু, এবং “পেটের নাড়ী-ছেড়া হাঁস জীবনের এই স্বরৃপাঁটর প্রাত লেখক 
অধিকতর অবাঁহত ছিলেন । 'স্বর্ণলতা'র নীলকমল-চারন্রাট বাদ দিলে প্রায় কোন 
চাঁরন্র গতানৃগাঁতকতার উধের্ব টীঠতে পারে নাই । তাই 'স্বর্ণলতার' প্রশংসায় পণ্মৃথ 
হইয়াও লেখকের সীমাবদ্ধ দস্টশান্ত সম্বন্ধে সচেতন হওয়া প্রয়োজন। 


তপ্রধান ওপন] পিক ॥ 

বাৎকম-প্রাতভার পাঁরমশ্ডলে যে কয়জন ওপন্যাসক আবিভত হইয়াছিলেন, 
তাহারা কোন কোন ক্ষেত্রে বিচক্ষণ 'লীপকৃশলতা ও দর্শনশান্তর পারচয় দলেও 
জ্যোতির্ময় সর্ষের সম্মুখে নিম্প্রভ থদ্যোতের মতো কোনপ্রকারে আসম্তত্ব রক্ষা 
কারয়াছিলেন। একদা পরিমিত ক্ষেত্রে ইহাদের কিছু কিছু জনাঁপ্রয়তা দেখা গেলেও 


ত “গন্নাক।প ৩০ ৬প০শ্বর, ১৮৮৮ 
০ 


১৪৬ আধুনিক বাখলা সাহত্যের সথাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


আধুনিক যুগে অনেকেই লোক-স্মৃতর অন্তরালে চালয়া গিয়াছেন ৷ প্রতাপচন্দ্ 
ঘোষ, দামোদর মুখোপাধ্যায়, 'শিবনাথ শাস্ত্রী, স্বর্ণকৃমারী দেবী, ইন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, যোগেন্দ্রন্দ্র বস্‌ ইহাদের অনেকগুলি উপন্যাস উনাবংশ শতাব্দীর 
শেষে কাহনী নিবচিনে কথাণিং মৌিলকতা দেখাইতে পারিয়াছল। 

প্রতাপচন্দ্র ঘোষের 'বঙ্গাঁধপ পরাজয়” ১ম খস্ড--১৮৬৯, ২য় খণ্ড--১৮৮৪৪) 
আকারে-্্রকারে বরাটকায় এীতহাযীসক উপন্যাস ॥ প্রতাপাঁদত্যের কাঁহনী অবলম্বনে 
রচিত এই উপন্যাসাঁট একদা বিশেষ জনীপ্রয় হইয়াছিল । প্রতাপচন্দ্র ইৎরাজশ ও 
সংস্কৃত ভাষায় বিশে ব্যুৎপন্ব ছিলেন, ইতিহাস ও প্রত্রতত্তেও তাঁহার নিষ্ঠা প্রশৎসার 
যোগ্য ॥ বাঙালী বীর, যান মৃঘল্গ।ওর ীবরহদ্ধে প্রাণপণে যৃঝিয়াছলেন, তাঁহার বীরম্ব- 
কাহনণ উনাঁবংশ শতাব্দীর বাৎলাদেশে বিশেষভাবে গ্রচারলাভ কারয়াছল | সৃতরাং 
প্রতাপচন্দ্রের কাঁহন? 'নিবাচন এরীতহাসক উপন্যাসের পক্ষে সম্পূর্ণ সার্থক হইয়াছে । 
1কম্তু কাঁহনী বাদ দিলে এই বৃহদায়তন উপন্যাস আর কোন দক "দয়া সার্থক হইতে 
পারে নাই। তান কাহনী গ্রন্হন, চীরন্র চিন্রণ ও ভাষাপ্রয়োগে বাঁগুকমচন্দ্রের প্রভাব 
সাধ্যমত এড়াইয়া চলিয়াছেন । ফলে উপন্যাসাঁট পরবতরশ কালে পাঠকের হাতে 
পেশীছায় নাই । কারণ উন্নতরুচির্র পাঠকের রসের ভোজে এই জাতীয় উপন্যাস 
প্রায়ই স্বাদের ক্ষুধা ও ভোগের তাঁণ্তি মিটাইতে পারে না। লেখকের ভাষার মধ্যে 
এমন একটা অনভ্যস্ত জড়তা এবং কাহিনীর মধ্যে এমন একটা অনাবশ্যক দপর্ঘতা 
রহিয়াছে যে, গঞ্প বৃভুক্ষু পরম সাঁহফু পাঠকও ইহা পাঠে উৎসাঁহত হইবেন না। 
ইহার কাহনীট হয়তো সম্পূর্ণরূপে ইতিহাসকে অনুসরণ করিয়াছে । কিনতু 
এীতহাঁসক উপন্যাসে শুধু কাহনী থাকলেই চাঁলবে না, তাহাকে জীবনদ্বন্দেের 
মাঝখানে স্থাপন কাঁরতে হইবে । প্রতাপচন্দ্রের সে শান্ত ছিল না। তাই তান 
চঁরন্রগত নাটকে আকারগত 1বিশালতার দ্বারা ঢাঁকয়া রাখতে চাঁহয়াছলেন । কোন 
কোন সমালোচক 'বঙ্গাধপ-পরাজয়ের' 'বশাল আকারের সাহত ইংরাজণ উপন্যাসের 
আকারসাদ:শ্য আঁবজ্কার করিয়া পৃলাঁকত হইয়াছেন, এবং কেহ-বা তাঁহাকে স্কটের 
সঙ্গে তুলনা 'দয়াছেন ৷ ইতিহাস ও প্রত্রতত্তেবর একানষ্ঠ ছাত্র প্রতাপচন্দ্র পাশ্চাত্য 
এীতহাসিক রোমান্সের আদর্শও অনুসরণ কারতে পারেন নাই । বস্তৃতঃ এই 
সুদীর্ঘ নীরস কাহনী পাঠকের নিকট আদৌ প্রীতকর মনে হইবে না। বাহা হউক 
প্রতাপচন্দ্র এই উপন্যাসে জাঁটল অরণ্যানীর মধ্যে মাঝে মাঝে হাল্কা সরে ঘরোয়া 
পারবেশে যে চীরন্রগৃলি আঁ্কত কাঁরয়াছেন, সেগুঁল সৃখপাঠ্য হইয়াছে। 

দামোদর মুখোপাধ্যায় (১৮৫৩-১৯০৭) একদা বাঁওকমচন্দ্রের দুইখাঁন উপন্যাসের 
'ঘটনা-সমাগ্তি হইতে আবার গল্পের আখ্যান টানিয়া দুইখানি উপন্যাস রচনা 
কাঁরয়াছলেন-_“মনয়ী' (১৮৭৪) এব 'নবাবনীন্্ন' (১৯০১) ।৬ দামোদর আরও 
কয়েকথান উপন্যাস (কমলকৃমার', বলা, “মা ও মেয়ে, 'দৃই ভাগনী' ইত্যাঁদ ) 


৬, এনৃন্ময়ী', 'কপালকুগুলা'ব এবং 'নবাবনন্দিনী,' ছুগেশনম্িনী'র উপসংহার । 


উপন্যাস ১৪৭ 


রচনা কাঁরয়া একদা বেশ জনীপ্রয়তা লাভ করিয়াছিলেন । কিন্তু তাঁহার শিজ্পবোধ ও 
পরিমাণবোধের [বিশেষ অভাব ছিল । তাহা না হইলে তিনি 'কপালকংস্ডলা' ও 
'দগেশনীন্দনী'র উপসংহার 'লাখতে প্রবৃত্ত হইবেন কেন» তাঁহার আধিকাৎশ 
উপন্যাস বিশেষত্ববাঁজত ; সেগল বয়স্ক বালকভুলানো উপকথায় পর্যবাঁসত 
হইয়াছে। 

1শবনাথ শান্দ্রী ১৮৪৭-১৯১৯) বাংলার সমাজ ও সংস্কাতির ক্ষেত্রে সৃপাঁরাঁচত 
এবহ চিন্তাশীল লেখক বাঁলয়া এখনও সম্মানিত । তাঁহার “রামতন্‌ লাহড়' ও 
তৎকালীন বঙ্গসমাজ' (১৯০৪) উনাবৎখশ শতাব্দীর বাঙালশর সামাজিক হাতহাসের 
একখানি নির্ভরযোগ্য দাঁলল । কিন্তু সমাজসেবী ও মননশীল শাস্ন্ী মহাশয়ের 
পাশেই আর একজন শিল্পগ ছিলেন--তান শিবনাথ ভট্রাচার্য। সেখানে শাস্মজ্ঞান 
ও পাশ্ডিত্যের বিন্দুমান্ন গুরুভার নাই । িবনাথ কাব ও ওপন্যাঁসক ৷ তাঁহার 
শনবাঁসিতের বিলাপ, (১৮৬৮), পঞ্পমালা' (১৮৭৬), পহমাদ্রুকুসৃম' (১৮৮৭), 
পুষ্পাঞ্জাল' (১৬৮৮), “ছায়াময়ী পাঁরণয়' (১৮৮৯) প্রভাত কাব্যে সত্যকারের 
কিবশান্তর পারচয় পাওয়া যাইবে । তিনখানি উপন্যাসে এমেজবৌ' -১৮৮০, 
“যুগান্তর ১৮৯৫, 'নয়নতারা”-১৬৯১ ) বাঙালীর গাহস্হ্য জীবনের আদর্শ চিন, 
[বিশেষতঃ আধর্শ নারণ-চীরন্রাঙ্কনে তান সহানৃভূতিশশল উদ্ধার মনের পাঁরচয় 
দয়াছেন । পরবতর কালে শরংচন্দর গাহৃস্হ্য উপন্যাসে পারিবারক নারীর যে মার্ত 
আঞ্কত হইয়াছে, শিবনাথ তাঁহার উপন্যাসে সার্থক সচনা করেন। এই উপন্যাস- 
গাঁলতে বাস্তব জশবনাঁচন্র এবং নারীজশবনের আদর্শ স্নিগ্ধমধূর পারিবাঁরক আস্বাদ 
সৃচ্টি কারয়াছে। অবশ্য সামাঁজক উপন্যাস বা গাহ্স্হ্য উপন্যাসে শুধু যথাযথ 
কাঁহনধ বা আদর্শ চারন্রের বাস্তবানুগামী বর্ণনা থাকলেই চলে না। তাহার সঙ্গে 
লেখকের একটা বিশেষ দৃষ্টিকোণ থাকা প্রয়োজন । শিবনাথ শাস্নীর উপন্যাসগৃলি 
[নিতান্তই 'আখ্যাঁয়কা' (ু1০) হইয়াছে, উপন্যাস হইয়া উাঁঠিতে পারে নাই । 

এই প্রসঙ্গে “বিষাদসিক্কৃ'র বিখ্যাত লেখক সৈয়দ মীর মশার্রফ হোসেন (১৮৪৭- 
১৯১২ ) সম্বন্ধে দুই-এক কথা জানা প্রয়োজন । আধুনিক বাংলা সাহত্যে মসলমান 
লেখকদের মধ্যে তাঁহাকেই সর্বশ্রেষ্ঠ স্থান দিতে হইবে । কারবালার শোকাবহ ঘটনা 
অবলম্বনে লেখা ণবষাদাসন্ধ্‌' ( ১৮৮৫-১৮৯১ ) ক্লাসিক বাংলা গদ্যসাহত্যর সার্থক 
দৃষ্টান্ত । ইহা ছাড়াও তিনি নাটক, কাব্য ও আত্মজীবনী 'লাখয়া বাংলা সাহিত্যে 
স্থায়ী আসন লাভ করিয়াছেন । 

রবীন্দ্রনাথের জ্যেত্ঠা ভাঁগনণ ক্বর্ণকৃমারী দেবী (১৮৫৫-১৯৩২) উনাঁবংশ 
শতাব্দীর সবশ্রেষ্ঠ মাহলা সাহিত্যিক । বিাচন্র প্রাতভার অধিকারণী স্বর্ণকংমারী 
তাহার জ্যেন্ঠ ও কানষ্ঠ ভ্রাতাদের কিণিৎ ছায়ায় পাঁড়য়া গিয়াছেন বালিয়া তাঁহার 
প্রাতভার সম্যক আলোচনা এখনও হয় নাই। বোধ হয় এই বংশ শতাব্দীতেও 
তাঁহার অনুরূপ কোন নারশ-্রাতভার পাঁরচয় পাওয়া যাইবে না। গল্প, উপন্যাস, 


১৪৮ আধানক বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


নাটক, কাঁবতা, প্রহসন, গান--প্রায় সর্বাবভামে স্বর্ণকৃমারী 'বাচন্ন প্রীতভার পারচয় 
দিয়াছেন । তাঁহার প্দপানবণি' (১৮৭৬ ), 'মালতশ (১৮৮০), কাহাকে' 
(১৮৯৮), 'স্নেছলতা' (১৮৯০-৯৩) প্রভাতি উপন্যাসগহীলর বিষয়বস্তু, রচনারশীত 
ও শিল্পকৌশল নিশ্চয়ই প্রশংসা দ্বাব কারতে পারে । বিশেষতঃ, “স্নেহলতায় 
তাঁহান সামাজচিন্তার স্পন্ট পারচয় পাওয়া যায়। তাঁহার উপন্যাসের একট নাট 
কছ্‌ আপাঁত্তকর ॥ স্বর্ণকৃমারণ প্রায় প্রত্যেক উপন্যাসে পুরুষালি ছাদের বাতি 
অনুসরণ কাবয়াছিলেন ৷ অবশ্য প্রথম উপন্যাসের পর রুমে ক্রমে তাঁহার আডম্টতা 
হাস পাইতে আরম্ত করে । ঠাকংরবাড়ীর আধিকাংশ গদ্য রচনায়, বিশেষতঃ আখ্যান- 
আথ্যায়কায় ঠিক যেন প্রাতাঁদনের বাংলা ছাবাঁট ফঁটাঙে পাবে নাই । ইহারা একটা 
বিশেষ নীতি ও ধর্মেন পাঁধিমস্ডলে লালত হইয়াছিলেন বালয়া আতশয় ক্ষমতা সন্ডেও 
ই'হাদেব ভাষাভা্গমা, বার্ণত বিষয়, চরির্ন প্রভ'তিতে কছ কৃত্রিমতা, কিছ দৃখাগত 
অস্পম্টতার ছায়া পাঁড়য়াছে । 1কন্তু স্বর্ণকমারশী, সাধারণ নবনারখ, (বিশেষতঃ শহরের 
নারীসমাজজ সম্বন্ধে সম্পূর্ণরূপে অবাহত ছিলেন । তাই তাহার উপন্যাস খুব মহৎ 
শিল্প না হইলেও সহজ সরল বর্ণনা ও চারন্রাচন্রণের দিক হইতে সুখপাঠ্য হইয়াছে । 

এ পর্যন্ত আমরা বাংলা উপন্যাসের সংস্থ ও স্বাভাখক বকাশের কথা আলোচণা 
কারলাম। এই উনাঁবংশ শতাব্দীতে আব একপ্রকাব উপন্যাস বাঁচত হইয়াছিল, 
যাহা মূলতঃ প্রহসনধম" ও ব্যঙ্গাত্মক ' এই শতাব্দীতে নৃত,' ও পবা নেব ভাবদ্বন্দৰ 
?শাক্ষত বাঙালশর মনে নানা সংশয় স.জ্ট কারয়াহল। তাই উনাবং* শতাব্দগর 
গোড়ার দিকে ভবানীচরণের পহীস্তকাগ,লতে আধুৃ।ন” জশবন ৬ পাশ্চাত্য শিক্ষা- 
দশক্ষার বিকৃতিকে তীব্র ভাষায় নিন্দা করা হইয়াছিল । পারখচাদের “আল।লের 
ঘরের দলালে' ধনীর দুলাল মাঁ৬লাশেব নানা 'মকর্টলীলা” প্রচুৰ কৌতুকহাস্যের 
সঙ্গে 'চান্রত হইয়াছে । উনাবৎ্শ শতাব্দীর 'দ্বতীয়াধে রঙ্ষণশগল সন্প্রধায় কেন 
কোন প্রগাতশশল আন্দোলনের প্রাতি বাঁতশ্রঞ্ছ হইয়াছিলেন | ইন্দ্রনাথ বন্্যোপাধ্যায় 
এবং যোগেন্দ্রন্দ্র বসু তাঁক্ষ7 ব্ঙ্গাবদ্রুপ ও সচতুর বাক্রশীতর সাহাযে তদানগম্তন 
প্রগাঁতশশল সম্প্রদায়কে তীব্রভাবে আগ্নমণ করিয়াছিলেন। 

ইতিপূর্বে আমরা ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের (১৮৪৯-১৯১১ ) বাঙ্গ পারিহাসমিশ্রিত 
'ভারত উদ্ধার' কাবেঃর উল্লেখ করিয়াছি-যাহাতে কাব বাঙালণর বাক-সর্বচ্ব স্বাদোশিক 
আন্দোলনের অশুঃসারশন্যতাকে 'নদারুণভাবে ব্যঙ্গ কারয়াছেন, অথচ পাঁরহাসের 
প্রসন্নতা কখনও গাঁলর বষে মাঁলন হয় নাই ॥ তাঁহার গঞ্প-আখ্যান-রঙ্গরহস্যে এই 
বোশিষ্ট্যাট দৃষ্টিগোচর হইবে । ১৮৭৪ সালে কিজ্পতরহ' নামক উপন্যাপ এবং 
'বঙ্গবাসী” পান্রকায় প্রকাশিত 'পণ্টানন্দ' নামক রহস্যপূর্ণ শিরোনামায় !তিনি 
'পাঁচৃঠাকৃর' ছদ্মনামে গদে। ও পদে যত ব্যঙ্গাবদ্রুপাআক রচনা 'লীখয়াছিলেন, তাহা 
[তনখশ্ডে পাঁচ্ঠাকৃর' নামে সঞ্কলিত হইয়া ১৮৮৪-/৫ সালের মধ্যে গ্রন্থাকারে 
প্রকাশিত হয় । 'কঞজ্পতর্‌” বাংলা সাহিত্যে আভনব । ইহা বাহ্যতঃ উপন্যাস, 


উপন্যাস ১৪৯ 


ইহাতে একাঁটি কাঁহনী মোটাম.ট অনুসৃত হইয়াছে ; কিন্তু হাস্যপারহাস এবং তীনন্্র 
বাঙ্গসস্ম্ট লেখকের প্রধান উদ্দেশ্য ছিল । এই ফুগের হাস্যপাঁরহাস ও ব্য্গীবদ্রুপের 
কোন কোন স্থলে ব্রাহ্মদমাজ, বিশেষত: ব্রাহ্মিকা'রা অশোভনভাবে আক্রান্ত হইয়া 
ছিলেন । ব্রাহ্গদমাজের স্নস্বাধীনতা ও স্নশীশক্ষা হিন্দুসমাজ বিশেষ সৃদৃদ্টিতে 
দোঁখত না । ইন্দ্রনাথ বাঁদও স্ামস্ট পারহাস ও তশক্ষর ব্যজ্গে নিপুণ আঁধকার অর্জন 
কারয়াছসেন, কিন্তু কোন কোন স্থলে প্রগতিশীলতার বিকৃতিকে আক্রমণ কারতে 
গয়া 'ন্জেই ব্যঙ্গের পান হইয়া পাঁড়য়াছেন । তাহার 'পাঁচ্ঠাকূর' একটা 'বাঁচনত 
সন্ট। চুটাঁক ও বৈঠকগ মেজাজের সঙ্গে জাঁওর চারান্রক অধোগাঁতকে ব্যঙ্গাবদ্ুপ 
এই বচনাগালব প্রধান বোঁশহ্টা। কিত্তু বাঙ্কমের দার্শানক নিঃস্পৃহতা, উদার 
র»দন্টি এবৎ চিত্ডের সা।গ্বক লক্ষণ ইন্দ্রনাথের বিশেষ ছিল না; কাজেই তাহার 
পাঁচ্ঠাকুর কমলাকাত হইতে পারে নাই। তাই একষুগে 'তান বাঁঞ্কমচন্দরের জ্বারা 
অভ্যার্থত এবৎ পাঠকের দ্যারা বহৃপঠিত হইলেও ইদ্াানীৎ আর সাধারণ পাঠকসমাজে 
পারাচত নহেন। তবে এইটুকু বলা যাইতে পারে যে, বাংলার মাঁষ্টমেয় ব্যঙ্গ- 
লেখকের মধ্যে ইন্দ্রনাথে বাশল্ট স্থান সহজেই দূষ্টিগোচর হইবে । 

ইন্দ্রনাথের পদাঙ্ক নুসরণ কারয়া সংপ্রাসদ্ধ “বঙ্গবাসী” পাত্রকার সম্পাদক 
যোগেন্দ্রন্দ্র বস্‌ €১৮৫৪-১৯০ ) প্রধানতঃ সমাজসংস্কারের ব্রত লইয়া ব্যঙ্গ রচনার 
প্রস্তৃত হইয়াছিল্নে । যে মনোভাবের বশে তান “বঙ্গবাসী' পন্র প্রচার কারয়া- 
ছিলেন, হিন্দুর বাবধ শাস্গ্রণ্থ সুলভ মুল্যে প্রকাশ করিয়া 'শক্ষাসংস্কাতর 
অভ্তপূর্ব উপকার করিয়াছিলেন, সেই মন লইয়াই নি 'মডেল-ভাঁগন?' (১৭৮৬- 
১৮৮৮ ), ণচাঁনবাস চারতামৃত' ( ১৮৮৬ ), কালাচাঁদ' (১৮৮৯-৯০ ), শ্রীশ্রীরাজলক্ষনী' 
(বাংলা ১৩০২-১৩০৫ সনে খশ্ডে খণ্ডে মুদ্রুত, ১৯০২ সালে একত্রে প্রকাশিত ) 
রচনা করিয়াছিলেন । ইন্দ্রনাথের রচনার মূলেও সমাজসংস্কারের স্পৃহা বর্তমান 
ছিল, প্রত্যেক ব্যগ্গপ্রবণ লেখকেরই মনে প্রচ্ছল্নভাবে সমাজচেতনা নাহত থাকে । 
যোগেন্দ্রন্দ্ের সমাজসংস্কার স্পৃহা পুরাপার রক্ষণশীল, উগ্র এবং পরমত- 
অসাহফু। বিশেষতঃ 'শাক্ষিত নারীসমাজের প্রাত তাঁহার মনোভাব নি্যারণভাবে 
সওকণীর্ণ । ব্রাক্মসমাজ, ব্রাঙ্গপারবার এবং ব্রাহ্মমাহলাকে অশোভনভাবে আকরুমণ 
তাহার প্রধান লক্ষ্য ছিল। “মডেল-ভাঁগনী' এব শ্রীন্রীরাজলক্ষী' নামক উপন্যাস 
দুইটিতে একটা কাঁহনী এবং কতকগাল চাঁরন্র আছে বটে, কিন্তু ব্যঙ্গবিদ্রুপের বাঁঝে 
উপন্যাসের লক্ষণ বহুস্থলে বিপস্ত হইয়াছে । বিশেষতঃ শ্রীশ্রীরাজলক্ষরী'র মতো 
বিপুলায়তন উপন্যাস পাঠকের ধৈর্যের পরাক্ষায় প্রায়ই উত্তীর্ণ হইতে পারে না। 

উনীবংশ শতাব্দীর উপন্যাসসমূহ আলোচনা কারলে দেখা যাইবে যে হীতহাস, 
ইীতহাসাশ্রত রোমান্স, শুদ্ধ রোমান্স, গাহস্থ্যকাহনী, সমাজসমস্যামুূলক 
কাহিনী এবং ব্যগ্গাবদ্রুপমৃূলক গঞ্পকথা উপন্যাসের কলেবর পৃঁতিতে বিশেষ সহাব্য 
কারয়াছল। এই শতকে বাঙালীর মনের সঙ্গে বৃহৎ দেশ ও কালের পরিচন্ন ঘটল; 


১৫০ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সধক্ষগ্ত ইীতবৃত্ত 


ফলে কোথাও হীতিহাসকে অবলম্বন কাঁরয়া কখনও-বা ইতিহাস হইতে দূরে গিয়া 
ক্পনার বর্ণাট্যলীলা ও উত্তগ্ত স্বাদৌশক আবেগ লইয়া $পন্যাসিকগণ মত্ত হইয়া 
উঠিলেন। তাহারই আশেপাশে ক্ষাণমলোতে আমাদের দৈনান্দিন জীবনের কাহিনী- 
গালও গ্রবাহত হইতে লাগল; উনাঁবংশ শতান্ধীয় শেষের দিকে রোমান্সধ্মী 
উপন্যাসে সমগ্যাসঞ্কূল সমাজজবন ক্রমশঃ প্রাধান্য বিদ্তার কারল। ব্য্জাশীবদ্ুপ- 
মূলক উপন্যাসেও সমার্জচেতনাবহ প্রকাশ ঘাটল-অবশ্য একট: বন্ুভঙ্গীতে। পরবতী 
শতাব্দীতে ইতিহাস-আশ্রয়ী রোমান্স ধারে ধীরে উপন্যাম হইতে লোপ পাইল। 
তাহার গ্থানে গ্রাতাঁদনের ম্লান, বিবর্ণ জীবন উপন্যাসের অঞ্গীঁভূত হইল । 


ঘশম অধ্যায় 
প্রবন্ধসাঠিতা £ মননশীলতর উৎকর্ষ 


প্রবন্ধ ও রচনাসাহছিত্য ॥ 


উনাঁবংশ শতাব্দীব 'দ্বতীয়াধে মননশীল প্রবন্ধের মধ্যে বাঙালী সমণ্র জাতীয় 
মানসটিকে আবচ্কাব কারিল স্ত্রাতাষ্ঠত কবিল । বস্তুতঃ এই যুগের প্রধান 
বৈশিষ্ট্য-চিগাতবাঙ্গণীর গাঁতবেগ । এককথায় বাঙালীর সমগ্র আধমানসেপ পরিচয় 
এই ষৃগেব গণ্য প্রবন্ধে আশ্চর্য তীক্ষযতা লাভ কারয়াছে। প্রাচীন সংস্কত সাহত্যে 
বহু তত্তবকথা, সাহত্াসমালোচনা ও দার্শানক চিন্তা গদ্যের পাঁরামত খাগ্‌বঙ্ধনে 
আশ্চর্য কৃশলতা লাভ কাঁরয়াছল । প্রাচগন মধ্যযুগীয় মুরোপেও গ্রগক, লাঁটন ও 
প্রাদোশক ভাষাব নানা তত্তবকথা, নানা আন্দোলন চাঁলয়াছিল । রেনেসাসের প্রভাবে 
এবং গুটেনবার্গ প্রাতা্ঠিত ছাপাখানাব কল্যাণে ক্রমে ক্রমে লাঁটন গদ্যের স্থলে ইতালণ, 
জামনি, ফরাসী এবৎ ইৎবাজশ ভাষায় গদ্য প্রবন্ধ চূড়ান্ত রূপ লইতে আরম্ভ করে। 
বাংলাদেশে প্রাচীন ও মধ্যযুগেব প্রচ্গুর মননশীল রচনা পাওয়া গেলেও আবেগ বা 
চিন্তা, কোনও ব্যাপারেই গদ্যের ব্যবহার লক্ষিত হয় না। মঙ্গলকাব্যের বহু অংশ 
নীরস গদ্যাত্বক ; কূক্দাস কাঁববাজ গোস্বামীব '্রীচৈতন্যচারতামৃত'ও বিশুদ্ধ 
চিন্তামূলক ব্যাপার । কিন্তু সে ফুগের কাঁবগণ চৌদ্দমান্রার পয়ারে অবলীলাকমে দুরূহ 
গদ্যাত্বক তত্তৰকথা বর্ণনা কারতেন। উনাঁবংশ শতাব্দীর প্রারন্ত ছইতে গল্প-প্রবন্ধের 
সূচনা হইল, প্রথমার্ধে ইহার খানিকটা বিকাশও ঘটিয়াছিল, কিন্তু যথার্থ মননশগল 
রচনা ও নিবন্ধসন্দভের এ*বর্ধ উনাবংশ শতাব্দীর 'দ্বতীয়ার্ধে বাঁঞকমচন্দ্রের নেতন্ে 
নবরৃপ লাভ কিল । 


এই প্রসঙ্গে আত সংক্ষেপে দুই শ্রেণীর চিন্তামূলক গ্যরচনার স্বরূপ নিদেশ করা 
যাইতেছে । চিন্তামূলক তথ্যবহুল গধ্যরচনাকে বাৎলায় সাধারণভাবে প্রবন্ধ বলা 
হইলেও পাশ্চান্তা সমালোচনার ইতিহাসে এই জাতীয় রচনার শ্রেণীবভাগ ও 'বিষয়- 
বৈচিত্র্য বিশ্লেষণ করিয়া দৃইটি বিশিষ্ট শ্রেণীর পারিকঙ্পনা করা হইয়াছে । যে গথ্য- 
রচনায় তত্তৰ, তথ্য ও বস্তৃভার বোঁশ, বিষয়গোরব প্রধান, যুন্ততরকবহৃল প্রমাণপুঞ্জের 
সাহায্যে লেখক তত্তবকথা বা সমস্যার আলোচনা করেন, তাহাকে প্রবন্ধ, সন্দভ' বা 
বস্ততপ্রধান প্রবন্ধ, বলা হয়। অপরাদকে আর একপ্রকার গদ্য রাচনা আছে যাহাতে 
বস্তু অপেক্ষা রচনাকারের প্রাধান্য আধক, বন্তব্য বিষয় অপেক্ষা বন্তব্য ভাঙ্গমা আধকতর 
রমণীয়, তত্ব-তথ্য খ'হটনাট বিবরণী অপেক্ষা লেখকের ব্যন্তগত অনুভূতি প্রধান ; 


১. ই'রাজীতে ইহাকে ফ্রা০20087 1059878, 17000990061 1089879, 17596158, 1101800008৩, 
1089, 9:৮561005 বলে । 


১৫২ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সহাক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


তাহাকে রচনাসাহিত্য বা বান্তগত প্রবন্ধ বলা হয় । এই জাতীয় গদ্যরচনা আর 
পাঁচটা সাত্টশশল শিল্পকর্মের (অর্থাৎ কাব্য, নাটক, উপন্যাস ইত্যাঁদ) মতো একটা 
নৃতন সৃষ্টি। গণীতকবিতা ও ছোটগল্পের সঙ্গে ইহার কৌলীন্যের যোগ লাক্ষত 
হয়। ব্যান্তগত প্রবন্ধে যান্তিতকের বাঁধানর চেয়ে একাঁট মনের বিশেষ মৃহূর্তের 
“মূড' বা মেজাজ আঁধকতর উপভোগ্য হয়। 

পাশ্চান্রদেশে বোধহয় ফরাসণ সাঁহাত্যিক চেল ম'তেইন (১৫৩৩-৯২) তাঁহার 
7778078 (1580) নামক রচলাসংগ্রহে সবপ্রথম এই ব্যান্তগত রচনার সার্থক স্‌চনা 
কবেন। ফরাসী ভাষায় ০৯৮ শাব্দেণ অর্থ চেষ্টা করা। ম'তেইন একটা নৃতন 
কিছু 'লাখবার চেম্টা করিতোছলেন ; তাই বুশ্ধি কিছ সংশয়সন্দেহে 745৭ নাম 
'দিয়াছলেন। তাঁহার রচনাগুলির প্রধান লক্ষণ লেখকের ব্যান্তত্বের প্রাতফলন, 
ভালো-লাগা মন্দ-লাগাই তাঁহার মূল বন্তব্যে প্রধান সুর । ইহার উপসংহারের। মধ্যে: 
সম্পূর্ণতার চেয়ে অসম্পূর্ণতার ব্যঞ্জনার আঁধকতর গৌরব স্বাঁকৃত হয়। ফলে এই 
ধরনের রচনার গঠনরশীত একটু শিথিল হইয়া থাকে । গম্প, কাবতা. নাটক, 
দার্শানকতা, পাঁরহাস- সমস্ত কিছুই রচনাসাহত্য বা ব্য্ত 'ত পধান্ধে রচনাকৌশলকে 
প্রভাবিত কাঁরতে পারে । পরবতর্শ কালে অণ্টাদশ ও উনীবংশ শতাব্দীতে ল্যাম্ব, 
হাজ-লিট, গ্যাডসন, ?স্টা, ডি-কৃইনাসি, স্টভেনসন প্রভতি বিখ্যাত গদ্যাঁশজ্পীরা 
ইত্রাজশ ব্যান্তগত গ্রবন্ধকে অপৃব এশ্বর্ষে মাণ্ডভত করিয়াছেন। বাংলাদেশের 
উনাঁবংশ শতাব্দীর আঁধকাংশ প্রবন্ধ ব্তূগত প্রবন্ধের (0190659 7] ০55৪) 
লঙ্ষণযুস্ত ; অল্প কয়েকজন রচনাকার কদাৎ রচনাসাহত্য বা ব্যান্তগত নচনা 'লাখবার 
চেষ্টা করিয়াছিলেন । নিম্নে কয়েকজন প্রধান প্রবন্ধকারের বিষয়ে সংক্ষেপে 
আলোচনা করা যাইতেছে । 


বঙ্কিমচন্দ্র চট্রোপাধ্যায় ॥ 

বাংলা উপন্যাসের মতো বাংলা প্রবন্ধেরও সুগঠিত রূপ দান করেন বাঁত্কমচন্দ্র। 
অবশ্য তাঁহার পৃবেই প্রবন্ধের সূচনা হইয়াছিল । বিদ্যাসাগর, অক্ষয়কৃমার দত্ত, 
ভ্‌দেব এবং রাজেন্দ্রলাল বাংলা প্রবন্ধের ভাষা নিমা্ণ করেন। কিন্তু বাংলা প্রবন্ধ- 
সাহিত্য যৌবন লাভ কারল বঙ্কিমচন্দ্র ও তাঁহার শিষ্যগণের প্রচেষ্টায় । বাঁঙ্কমচন্দ্ 
বাল্যে ঈমবর গুপ্তের “সংবাদ প্রভাকরে' সমাস-সাঁহ্ধ-ষমক-সমাকণর্ণ উৎকট গদ্যে প্রবন্ধ 
রচনা করিলেও 'বঙ্গদর্শন' প্রকাশের পূর্বে তিনি প্রবন্ধ সম্বন্ধে বিশেষ কৌতৃহলপ 
ছিলেন না। ১৮৭১ সালে তান বেনামীতে "5 081959 78৮16 পান্রকায় 
1099018 7175570/27 শীর্ষক একটি যুক্তিপূর্ণ ও তথ্যবহুল প্রবন্ধ রচনা করেন। 


২. ইংরাজীতে ইহাকে 18897 1,16688606, 195880708]  [088559. 1:0:100009] 17১85]৪, 
901১1996158 7)5959 ইত্যাদি বলে। 


প্রবন্ধসাহত। £ মননশশীলতার উৎকর্ষ ১৫৩ 


যাঁদও প্রবন্ধাট ইত্রাজী ভাষায় রচিত, তবু ইহাতে পুথম্রেণীর প্রবন্ধের গুণ লক্ষ্য করা 
যাইবে । ১৮৭২ সালে বঙ্গদর্শন প্রকাশের পর হইতে বাঁৎ্কমচন্দের লেখনীতে যেন 
প্রবন্ধ-নিবন্ধেব বান ডাকল । তাহার পবে প্রচার, “নবজীীবন', 'সাধারণ' প্রভাত 
পন্নেও তাঁহার বহু প্রবন্ধ প্রকাশিত হইয়াছিল ' তাঁহার মুত প্রবন্ধের পাঁরমাণ 
উপন্যাস অপেক্ষাও আঁধক । শুধু পাঁরমাণের জন্য নহে, বাঙালীর টিন্তাশশীলতা, 
ভ্‌মোদর্শন, তদানীস্তন সমাজভশীবন প্রভৃতি তাঁহার প্রবন্ধে এমন স্পন্টরপে প্রকাশিত 
হুইযাছে যে. বাঙালশ মানেই তাহার বিবাট পৌবুষেব স্পর্শে নব প্রাণবস আস্বাদন 
কাবলেন। তাঁহাব প্রবন্ধ- ল্েৰ তালিকা £_-লোকবহুস্য' (১২৭১-৮০ সনে ধারাবাহিক- 
ভাবে বঙ্গদর্শনে' মহ দ্রুত, ১৮৭৪ সালে গ্রন্থাকারে প্রকাশত) শীবজ্ঞানবহস্য” ১২৭৯ 
৮০ সনেব বঙ্গদর্শন, হইতে ১৮৭৫ সালে প্রকাশিত), “কমলান্তেব দপ্তব' (১২৮০-৮২ 
সনে “বঙ্গদর্শন মীদ্রুত, ১৮৭৫ সালে গ্রন্থাকারে প্রকাশিত), 'বাবধ সমালোচনা 
(১৮৭৬), “সাম্য (১৮৭৯), প্রবন্ধ পুস্তক' (১৮৭৯), কিকচারন্র প্পেচার' পত্রে 
প্রকাঁশত, ১৮৮৬ সালে গ্রন্থাকারে মাঁদ্রত), পবাঁবধ প্রবন্ধ' (প্রথম ভাগ--১৮৮৭), 
ধরমততহ? (প্রথম ভাগ--১৮৮৮), শীবাবধ প্রবন্ধ' (দ্বিতীয় ভাগ _-১৮৯২), 'ভ্রীমন্তগবদ 
গন” / ।চাবে ১২৯৩-১৯৯৫ সালে' মত্যব পব ১৯০৯ সালে গ্রন্থাকাবে প্রকাশিত) । 

এই তালিকা দ.জ্টে বাঁঙকম-প্রতভার বহুমুখী বৌচত্য লক্ষ্য করা যাইবে । সাহত, 
ইতিহাস, সমাজনখাত, ধম ঝথা দর্শন, [শল্পতত্্ৰ, এাস্গ্রণ্থ- এমন বিষয় নাই যাহা 
লইয়া প্রবন্ধ বচনা কৰেন নাই' এই সমস্ত প্রবন্ধে তাহাব মননশগলতা, য্যান্তর তশক্ষাতা, 
িবষয়বস্তৃুব নিপূণ আঁধকাব-_-সর্বোপার তথ্যবহুল প্রবন্ধক্ও সরস কারয়া তাঁলবার 
দূললভশীন্ত সে ফুগেব অন্য কোন প্রাবান্ধকেব মধ্যে এত সপ্রচূর পাঁরমাণে পাওয়া যায় 
না। “লোক্বহস্যে সমাজ, শিক্ষা ও সংস্কৃতি বিষয়ে অনেক গুরুতর তত্ব আলোচিত 
হইয়াছে , কিনু হাল্কা মজাঁলসী পাঁবহাসের সবসতায় গুরুতর তশ্ুবথাও রমণয় 
হইযা উাঠিয়াছে । এমন ক বিজ্ঞানের আলোচনাও যে কথাসাহতযের মতো শোভন 
তইতে পারে, তাহা ভাঁহাব শীবজ্ঞানবহপ্য' পাঠ না কাঁবলে জানা যাইত ক ? কিন্তু 
বাঁঞজ্কমচন্দ্রে মন 1শশল প্রাঁষভার এক বানর সুষ্টি কমলাকান্তেব দগ্তব"। 

কমলাকান্ত চক্রবতর্শ নামব এক বদ্ধ ব্রাহ্মণ প্রসম্ন গোয়ালিনীর দাঁধদৃষ্ধে অপত্য- 
নাবশেষে প্রাতপালিত হইয়া নসশবামবাব প্রদ্দতত আঁহফেন বাঁটকা সেবন করিয়া এবং 
যত ঘঁরিয়া বেড়াইয়া মুন্তজণবনের স্বাদ গ্রহণ করিয়াছিলেন । ইংরাজ সাহাত্যক ও 
সমালোচক 'ডি-কৃইনাঁসর (১৭৬৫-১৮৫১৯ ) 0০0%8807%8 ০] ০7 18701897025 
75/6 € 1899) গ্রন্থের অনুসরণে 'কমলাকান্তের দপ্তর' রচিত বলিয়া সমালোচকগণ 
1সদ্ধান্ত কাঁরয়াছেন । ড-কৃইনাঁসর উত্ত গ্রন্থ পাঠে বাঞ্কমচন্দ্র কিমলাকান্ত' রচনায় 
উৎসাহত হইয়াছিলেন; কিন্তু নানাদিক দিয়া উভয় গ্রন্থের মধ্যে সাদ্‌শ্যের চেয়ে 
বৈসাদশ্যই আধক । ডি-কুইনাঁস রোগম্যান্তব জন্য সর্বপ্রথম আঁহফেন সেবন আরম 
করেন এবং ক্রমে ক্রমে মান্রা চড়াইয়া ইহার প্রতি ভয়াবহ পরিমাণে আসন্ত হইয়া পড়েন। 


১৫৪ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সহাক্ষগ্ত হীতবৃত্ত 


হহার ফলে তাঁহার মনোজগতেও আফিমের মাদকতা ছড়াইয়া পাঁড়ল ; আট বংসর 
ধারয়া তান আঁফমের ঝোঁকে উত্তট অদ্ভুত “খোয়াব' দেখিতে লাগলেন । অবশেষে 
যখন তিনি দৌখলেন যে, এইরুপ আঁধকমান্নায় আফিম থাইলে মৃত্য হইতে বিলম্ব 
হইবে না, তখন 'তীন প্রাণপণে নেশার মোহ ত্যাগ কয়া ধীরে ধীরে আঁফিমের মান্রা 
কমাইতে লাগলেন । অবশ্য তাহার ফলে তাহার শারগারক ও মানাঁসক কম্টের সীমা 
রাহল না। তবু তান অসাম মনোবলের সাহায্যে মাঘকের দাসত্ব হইতে মুক্তি 
পাইলেন। এই ব্যান্তগত কাহনাট তাঁহার গ্রণ্থের মূল কথা ॥। অপর দিকে বাঁঙ্কমের 
কমলাকান্ত-চারন্রাট সম্পূর্ণ কাল্পানক। অবশ্য তান কমলাকান্তের ছদনবেশে 
বাঙালীকে তাঁহার নিজের কথাই শুনাইয়াছেন । বৃদ্ধ নিরাসন্ত কমলাকাস্ত আফিমের 
প্রসার্ছে দিব্যকর্ণ ও 'দিব্যদৃষ্ট লাভ করেন। তখন তিনি বিড়ালের ডাকের মধ্যে 
কাল মাকস- প্রাতান্ঠিত “1155 11769750500815৬র সাম্যবাদ শুনতে পান, মান'যকে 
বৃহৎ পতঙ্গ বাঁলয়া মনে করেন, সাহিত্যের 'বড়বাজারে” গিয়া 'বাঁচত্র বাকাকনির দৃশ্য 
দোখয়া মৃদু হাস্য করেন, মানুষের আচার-আচরণ, ব্যবহার, উীন্ত-_প্রত্যেক বিষয়েই 
[তান একটা হাস্যকর অসঙ্গাত দেখয়া কৌতুক বোধ করেন । তাই কমলাকান্ত কখনও 
দার্শীনক, কখনও কাব, কখনও সমাঞ্জতাশ্নক, কখনও স্বদেশপ্রাণ বাঙালী । 
বাঁ্কমচন্দ্র আশ্চর্য শান্তর বলে নিজেকে কমলাকান্তের সন্তার মধো সৎগস্ত করিয়া 
নিঃস্পূহ উদ্বারভাবে বাংলার সমাজ ও জীবনকে প্রত্যক্ষ কারয়াছেন, নৃতন ক রয়া 
আদর্শ সৃষ্টি কারতে চাহয়াছেন । পাঁরশেষে দেখা যায় জগৎ-জনতার মধ্যেও 
কমলাকান্ত |নঃসঙ্গ নির্জন ; তাঁহার শেষ কথা-_“কেহ একা থাঁকও না।” এষেন 
সা্গহণীন বাঁ্কমের অন্তঃপুরের চাঁকত আভাস- সেখানে তান ডেপুটশ নহেন, দেশের 
বরেণ্য ব্যান্ত নহেন, সাহাত্যক নহেন, সম্পাদকও নহেন,-সেখানে আপন একাকত্বের 
ঘুঃসহ বেদনায় ব্যাকৃল হইয়া মানুষের সঙ্গ কামনা কারয়াছেন। এই পাঁরহাস, 
দবার্শীনকতা, গীতকাবর মতো স্বগত ভাষণ- ইহার সঙ্গে ড-কৃইনসর বিশেষ কোন 
সাদৃশ্য নাই। “কমলাকান্তের ঘপ্তর'- বাঁঞকমচন্দ্ের একাট সার্থক, অনবদ্য নিখ হত 
সৃষ্টি। বাঁঞকমচন্দ্র নিজেও কমলাকাস্ত'কে তাঁহার সবশ্রেষ্ঠ গ্রন্থ মনে কারতেন; 
কারণ ইহাতে তাঁহার হৃদয়ের গোপন অনুভাতি এবং মনের নানাকথা ফৃটিয়া উাঠিয়াছে। 
পাঠকের কাছেও এ গ্রন্থের প্রচুর সমাদর ; আজিও সে সমাদর হ্রাস পায় নাই। 
পরবতাঁ কালে ( এমন ক আধৃনক কালেও ), অনেকে কমলাকান্তের জবানীতে অনেক 
কথা আলোচনা কাঁরয়া থাকেন । কমলাকান্তের দপ্তরে'র শেষে “কমলাকান্তের বিদায়” 
শীর্ষক অনুচ্ছেদে কমলাকান্ত হাসির ছলে তশব্র বেদনার কথা শুনাইয়াছেন, “সম্পাদক 
মহাশয়, বিদায় হইলাম, আর 'লাঁখব না, বাঁনল না। আমার আপনার সঙ্গে আর বানল 
না।” কমলাকান্ত বিদায় লইয়া গয়াছেন, 'কন্তু বাঙালী তাঁহাকে ভৃলতে পারে কই ? 
ভাই এখনও কত লেখক কমলাকান্ত সাঁজয়া হাস্যকৌতুক স্যাম্টর কত চেষ্টা করেন। 
বাঁঞকমচন্দ্রের উপন্যাসের. চরিব্লগীলর চেয়ে কমলাকান্ত আমাদের অধিকতর আপনার 


প্রবন্ধসাহিত্য £ মননশনলতার উৎকর্ষ ১৫৫ 


জন। 'কমলাকান্তেব দপ্তবে' যে সরস পাঁরহাস, 'স্নষ্ধ মাধুরী, গীতরসের মুছা 
এবহ সঙ্গসতেব শ্রীতমাধ্‌র্য রাহয়াছে, একমাত্র রবীন্দ্রনাথের শীবাচন্ন প্রবন্ধ'১ ও 
পণ্টভ-ত” ছাড়িয়া দিলে আব কোন গ্রল্থে তাহার সাদৃশ্য পাওয়া যাইবে না। অবশ। 
ইহাতে সঙ্কালিভ 'তিনাঁট বচনা বাঁঞ্কমচন্দ্রেব নহে । চন্দ্রালাকে ও মশক' অক্ষয়চন্ 
সরকাবের রচনা, '্রীলোকের বৃপ' রাজকৃ্ণ মুখোপাধ্যায় বাঁচত । “নাচ ব1লয়া না দিলেও 
এই তিনটি চনাব মুন্সিয়ানার অভাব সহজেই চোখে পাঁওনে । হবে সরস পাবহাস 
[প্রযতার জন্য অঙ্ষয়চন্দরব প্রবন্ধ দুইটিতে অপেক্ষাকৃত পবিপরুতার চিহ্ন আছে । 


বাঁঙ্কমচন্দ্র তাঁহার পবাবধ প্রবন্ধে সবপ্রথম পাশ্চাত্য বাঁতর আলোচনার শ্রেম্ঠত্ব 
্বগকার কবেন এবং প্রাচন ও নবান সাহত্যেব 'তৃলনামূলক সমালোচনা কারয়া বাখলা 
সাঁহত্যে সাহত্যাবচাব-পদ্ধীতর একটা যুক্তিপূর্ণ আকাব দিবার চেম্টা করেন । 
সংস্কৃত অলঙুকার শাস্রের প্রতি তিনি কোন দিনই শ্রদ্ধা পোষণ করিতে পারেন নাই ; 
কাজেই বাংলা সমালোচনায় পাশ্চাত্য রগীততে 'তাঁন সার্থকভাবে অবতারিত কাঁরলেও 
তখনও তাঁহার সমালোচনার র:পাঁট পূর্ণ আকার লাভ কাবতে পারে নাই । সংস্কৃত 
সাহিত্য ও গ্রন্থ বিচারেও তিনি নিভরক পন্থা অনুসরণ কাঁরয়াছলেন। পরব" 
কালে রবীন্দ্রনাথ তাঁহার সমালোচনার দ্বাবা প্রভাবিত হইয়াছলেন । দেশের হীতিহাস 
সম্বন্ধে বৈজ্ঞানক গবেষণার সন্রপাত বাঁজ্কমচন্দর প্রেষ্ঠ কাঁতত্ব । বাখলা ও ভারত- 
বধের যথার্থ হীতহাসেব প্রাত এীতহাসিক ও প্রত্রতাত্ুবকেব কৌতূহলী ও সম্রদ্ধ 
দ্ব্ট আকর্ষণ কিয়া 'তাঁন ইতিহাস রচনার মালমশলা সংগ্রহ ক'রয়াছিলেন। 'সাম্য 
নামক প্রবন্ধে তাঁহার আধুঁনক সাম্যবাদশ মনোভাব লক্ষ্য করা যাইবে । ইহাতে তিনি 
সমাজেব অর্থনোতিক সাম্যের প্রীত আধকতব গুরুত্ব 'দিয়াছলেন। বাঁঞ্কমচণ্দ্রের মনে 
কোং, মিল প্রভূত পাশ্চান্ত দাশশীনকের বিশেষ প্রভাব পাঁড়য়াছল । এই যুগের 
প্রবন্ধে তাহার প্রাতধ্যান শোনা যাইবে । অবশ্য কিছুকাল পৰে 'প্রচার' ও “নবজশীবনে" 
প্রবন্ধ লিখিবার সময় তিনি িন্দুধর্ম ও দশ'নের প্রাত প্রগাঢভাবে আকৃষ্ট হইয়াছিলেন 
এবং কোঁতের চ০০1%)%1শা-কে সম্পূর্ণবৃপে পবিত্যাগ না কবয়া তাহাতে ঈশ্বরতত্ত 
জহঁড়য়া ছিয়াছলেন । এই মনোভাবের বশে রচিত হইল, 'ম'তত্তৰ' ও 'কূফচরিত্র । 
এ সমচ্ত গ্রন্থে হিন্দুধর্মের মূল্যাবচার নির্ণয় প্রসঙ্গে তিনি বিশহদ্ধ যান্তির দ্বারা 
পারচাঁলত হইয়াছিলেন এবং অবিশ্বাস্য অনৈসর্গকতাকে প্রক্ষিপ্ত বলিয়া পরিত্যাগ 
কাঁরতে চাহিয়াছলেন । উনাঁবংশ শতাব্দশর দ্বিতগয়ার্ধে বাঁঞ্কমচন্দ্র বাথলা প্রবন্ধ- 
সাহত্যে প্রথম শ্রেণণর প্রাতভা ও দুরদার্শতা লইয়া অবতপর্ণ হইয়াছিলেন বাঁলরা 
বাংলা গদ্যসাহত্য এত দুত উন্নতি লাভ কারয়াছল। বাঁঞ্কমচন্দ্র যে উনবিংশ 
শতাব্দপর বাঙালন-মনোজগতের আঁধনায়ক হইয়াছলেন, এই প্রবন্ধগুলি হইতে তাহার 
প্রমাণ পাওয়া যাইবে । 


সি | আমি 


১, অবশ্ত "বিচিত্র প্রবন্ধ' বিশুদ্ধবপে বাক্তিগত প্রবক্ষের সঙ্গলন তাহাতে কোন আখ্যান-উপাথানেও 
জাভাস নাই, বা কমলাকান্তের মতো কোন চরিত্রও নাই। 








১৫৬ আধুনিক বাংলা সাহিডোর সখাক্ষপ্ত ইতিবত্ত 


বাচ্কিম-শিষ্যসম্প্রদায় ও অন্যান্য প্রাবন্ধিক ॥ 


গ্রহসনাথ সবের মতো বাঁকমচণ্দ্র বঙ্গদর্শন'কে কেন্দ্র কারয়া একদল শিষ্যগোচ্ঠী 
সৃম্টি করতে পাঁবয়াছিলেন । ই'হারা বাঁ&কমের ভাবাদশে'র প্রভাবে বার্ধত হইয়া 
এবং সেহরূপ বচনানশতি "চবলম্বন কারয়া বঙ্গদর্শন পণ্রে আত্মপ্রকাশ কাবয়াছিলেন। 
বাঙকমচণ্দ্র প্রবন্ধপা'হত্যে প্রজ্ঞাদাম্ট ও রসদঘ্টব যেরৃপ সৃজ্ঠু সমন্বয় কারয়াছলেন, 
নূতন মত প্রতিষ্ঠিত কাঁরয়াছিলেন, তাহার শষ্যদেব মধ্যে কেহ কেহ সাধ্যমতো সেই 
আঘর্শ অনুসরণ করিয়াছিলেন ' প্রফৃজল6*্ বন্দ্যোপাধ্যায়, যোণেন্দ্রনাথ বিদ্যাভ্ষণ, 
জগদশীশনাথ বাস, বাণ্দাস সেন) বাজক.ফ -খোপাধঠায়, অক্ষষচণ্দ্র সরকার, হরগুসাদ 
শাস্তী- হ'হাবা প্রায় সকলেই প্রবন্ধসাহতো কোন-না-কোন দিক দিহা বাওকমচণ্দ্রকে 
গুরপদে বরণ কাঁরিয়া অগ্রসর হইয়াছিলেন । প্রফুজ্লচন্দ্র বন্দ্যোপাধ!ায় (১৮৪৯-১৯০০) 
প্রধানতঃ বাঁ্কমের এীতহাঁসক প্রবন্ধের আশে পুরাতাত্বিক গবেষণার ক্ষেতে 
আঁবিভূত হন । তাহাব "গ্রশক ও ছন্দ (১৬৭৫) এবৎ 'বাল্মীক ও তৎসমসামায়ক 
বস্তাম্ত' (১৮৭৬ ) একদা প্রত্বতাত্বক ও এতহাসক গ্রল্থ হিসাবে সুপরিচিত ছিল । 
সমাজ-আদর্শে তান বস্তগত 1ভাত্তভীমকেই অবলম্বন কাঁরয়াছিলেন । এ বিষয়েও 
[তান বাঁঞ্কমচণ্দরের অনহরাগণী এবং অনুপরণকাবী ॥ তাঁহার ভাষা আবেোবাঁজতি, 
পাঁরচ্ছন্ন এব শও্বালোচনাব সম্পূর্ণ উপযোগী । অবশ্য ইহাতে সবসতার 'কাণং 
অভাব আছে । 


মধনমোহন ৩ঞ্লিওকাবের জামাতা এব “আয দর্শন পাত্রকা'র (১৮৭৪) সম্পাদক 
ও পাঁরচালক যোখেপ্দুনাথ বদ্যাভূষণ সরকারী কর্মে নিষুস্ত থাঁকয়াও একখান প্রথম 
শ্রেণীর মাঁসক পান্রকা প্রকাশ কারয়া এবং অত্যৎক,স্ট এাতহাঁসিক জীবনী রচনা 
কাঁরয়া উনাখংশ শতান্ধীর শেষে অতিশয় জনাপ্রয়তা লাভ কাঁরয়াছিলেন। ম্যাটাসাঁনর 
জীবনবৃত্ত' (১৮৮০), গ্যারবলডশর জীবনবৃত্ত' (১৮৯০) এবৎ “বাীরপৃজা' 
( ১ম--১৯০০, ২য়--১৯০০ ) গ্র-থগহ।ল নানাঁদক দিয়া উল্লেখযোগ্য । নব্য হতা।লর 
জনকস্থানীয় ম্যাটাসাঁন ও গ্যারবল.ডির জবনশ রচনা কারয়া যোগেপ্ধনাথ বাখলার 
নবজাগ্রত স্বদেশপ্রেমকে বার্ধত কীরতে উৎসাহ দিয়াছলেন। বধব্ত ইতালি যেমন 
এ জননায়কদ্বয়েব নেত,ত্বে নবরূপ ধারণ কারয়াছিল, তেমাঁন বাঙালীর মনেও স্বাধীন 
ও স্বতন্ত্র ভারতের পাঁরকম্পনা জাগয়াছিল। যোগেন্দ্রনাথের রচনারশীত আবেগময় 
কিন্তু তথ্যবাঁঞজত নহে, বিশেষতঃ স্বদেশপ্রেম প্রসঙ্গে তান উচ্ছাবসে উন্মত্তপ্রায় 
হইয়া উঠিতেন। 


বহবমগ্ুবের আঁধবাসী রামদাস সেন €১৮৪৬-১৮৮৭ ) বাঁঞকমচন্দ্রের শিষ্য ও 
অনৃরাগণ ছিলেন । বহরমপুরে অবস্থানকালে বাঁজ্কমচন্দ্র যখন 'বঙ্গদর্শন' প্রচার 
করেন, তখন তাহার অনুগোধে তরুণ রামদাস এীতিহাসক প্রবন্ধ রচনায় প্রবৃত্ত হন। 
তাহার “এ্রীতহাঁসক রহস্য (১ম- ১৮৭৪, ২য়--১৮৭৬, ৩য়--১৮৭৯ ) এবং "ভারত 
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রহুসা' ৫১৮৮৬) এীতহাঁসক ও শুবাতাত্বক গ্রন্থ হিসাবে এখনও নূলাবান । 
প্রাচীন সংস্কৃত সাহত্য, ধর্ম, নশীত, সঘাহতা এবং প্রাচীনষূগের এী৩হাসক 
ব্যান্তদেব সম্বন্ধে তান অনেক আঁভনব তথ্য উদ্ধার এবং নৃতন আলোকসম্পাত 
কারয়াছলেন । পৃরাতত্তেৰ অভূতপূর্ব আধকাব দোয়া যুরোপের অনেক প্রাতথ্ঠান 
এবং ভারতপ্রোমক পাশ্চাত্য পাশ্ডত (যেমন মাকস্ম্যলব ) তাঁহার ভয়সণ প্রশৎসা 
কাবয়াছিলেন। 


বাজক.ফ মুখোপাধ্যায় (১৮৪৫-১৮৮৬ ) ব ওকমপ্রভাবে এাতহাসিক ও জ্ঞানণভ' 
প্রাবান্ধকবপে আবিভহত হইলেও 2ধম হ্যীবনে প্রচৃব কাঁবতা রচনা ক্বিয়াছিলেন 
( যৌবনোদান--১৮৬৮, মিন্রাবলাপ'-_-১৮৬৯ কাবাকলাপ'--১৮০০, কাঁবতামালা* _ 
১৮৭৭, মেঘদতের পদ্যান,বাদ' ১৮৮৩), পাঁরমাণে গদ) অ.পক্ষা তাহা? কাঁবতাই 
আধক | রাজেন্দ্রলালো মশা সদবদ মনেচক তাঁহার কাঁবতাবণ বিশেষ প্রশৎপা 
কাঁবয়াছলেন । আমাশেব মনে হয়, বাজক ঝ বরং কাবতাধ কিছু কাত দেখাইয়াছেন । 
তাঁহাব প্রবন্ধে ষে এ নেব শুত্ক কাঁঠন ভাবাভাঙ্গমা ও গহরুত্বপূর্ণ গাল্তগর্য পশড়াদায়ক 
হইয়া ওঠে, তাহাব কাতান সেণ্প তাাটবচশাত লক্ষযগোচর হয় না । অবশ্য তান 
নানা প্রণন্ষেব ১৪৮৬ । নেখেক ব।লয়াহ সখন্র পাবাঁচিত । বশদশনে' প্রকা শত 
অনেক মূল সান প্রবন্ধ এই গ্ুল্ধে সঙ্কলত হইয়াছে ইতিছাস, সংস্কত সাহত্য, 
দত 1৩ সধহত। এ» শমস্ত চিত্ত1এ।১০ বগাশাণ তাঁহাব বিশে অদ্পকাব ?ছিল। 
1৬৩ খদ। ?লা৮৬ সাভ্্ত কারতেি তি 1 আন গ্রাঠা গপাষাকী আডম্বণ অবলম্বন 
কাঁবতেন যে ঠাহণা প্র ঙ্ধগ্তলই 1৮ শী ১ বাদ দন ১45 'বশেষ কেন 
1 ওাকর্যক ব্যাপার লক্ষ্য করা ঘাংবে না ! 


চন্দ্রনাথ বসু, চণ্দুশেখর মুখোপাধ্যায়, টাক্ুবশ।স এ২০ 1পাধা।: 22 ঝা সকলেই 
কোন-না-কোন দিক দিয়া বাঁঙ্কমচন্দ্রের পবমশ্ডলেক গন্তভন্ত 7 -ন। চন্দ্রশাথ 
বসুর 'শকৃস্তলা তত (১৮৮১), ফি,ত। খল ৫৯৮৮৫ ), বাঙ্গালা সাহত্যের 
প্রকাত' (১৮৯৯ ) প্রভৃতি প্রবন্থগ্রণ্থ পাসযোণা। চগ্দ্রনাথ যখন সনাতন হিন্দুধর্ম 
রক্ষার জন্য ধূতাস্ত হইয়া রণস্থলে আঁবভূতঙ হইতেন (শহম্এুবিবাহ'--১৮৮৭, 
'হত্বুত্ব--১৮৯২ “কঃ পল্থাঃ-১৮৯৮ ), তখন তিনি যন্তিঙকর্কে গোঁড়ামর প্রশ্রয়ে 
নিয়ান্িত কাঁবতেন। কিন্তু কোন কোন সময়ে তান একট চমৎকার মধ্র গণখাতি- 
রসাঁসম্ত মেজাজ আমদানি কাঁরতেন- যেমন “ফুলের ভাষা” (ফুল ও ফল), 
'পাথশীটি কোথায় গেল” ( শত্রধারা'--১৮৯১ ), তখন প্রবন্ধগৃলিতে ব্যান্তগত অনুভাঁতি 
প্রকৃত শিল্পরূপ লাভ করিত। চন্্রশেখর মখোপাধ্যার একাঁট গ্রন্থ রচনা কারয়া 
পাঠকসমাক্ষে প্রভৃত প্রভাব বিস্তার কারযাঁছিলেন। তাঁহার 'উদভ্রাম্ত প্রেম' (১৮৭১) 
সে যুগে বগুপাঠিত শোকাশ্রপৃত গদ্যকাব্য বাঁলয়া খ্যাত লাভ কারয়াছল। 
আবেগান্ত্ত ভাষা, উচ্ছবীসত করৃণরস, জীবনেব প্রা নির্বেদ-বৈরাগ্য প্রভাত সক্ন্ন 
অনুভ্বীত এই গ্রন্থে কাব্যধমর্শ ও নাটকীর ভাষায় বর্ণত হইয়াছে । ইহার আন্তারকতা 
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ও আবেগ প্রথমে অভূতপূর্ব ও বিস্ময়কর মনে হইলেও পরে গ্রম্থাটর চিন্তাগত 
শিথিলতা ও বাণপাঁবন্যাসের দুবলতা ধরা পড়ে ॥ তাঁহার “সারস্বত কুঞ্জ (১২৯২) 
ও 'স্মীচারন্র (১২৯৭ ) কোন দিক 1দর়াই উল্লেখযোগ্য নহে । 

এই প্রসঙ্গে ব্কিমের প্রিয়াশষ্য, অনুরাগশী, ভন্ত ও আত্মীয়কল্প অক্ষয়চন্ 
সরকারের (১৮৪৬-১৯১৭ ) নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । অক্ষর়চন্দ্র 'সাধারণস' 
নামক সাগ্তাহক এবং 'নবঞ্জীবন'নামক মাঁসক পনর প্রকাশ কারয়াছলেন । বাঁঞ্কিম- 
চন্দ্রের অনেক রচনা এই দুই পান্রিকার প্রকাঁশত হইয়াছল। সেই সূত্রে বাঁওকমচন্দ 
ই'হাকে বিশেষ স্নেহ কাঁরতেন । অক্ষয়চন্দ্র বাঙ্কমগ্রাতভা ও ভূয়োদর্শনের আঁধিকার+ 
না হহয়াও তাঁহার মন ও মেজাজ অনেকটা আয়ত্ত কারতে পারয়াছিলেন । বাস্কম- 
চন্দ্রের 'কমলাকান্তের দপ্তরে" 'চন্দ্রালোক* ও 'মশক' নামক যে রচনা দুইটি আছে তাহা 
অক্ষয়চন্দ্েরই রচনা । তান কবিতা ও উপন্যাস লাখলেও প্রধানত: “সথাজ- 
সমালোচনা (১৮৭৫ ), 'আলেচনা' ( ১৮৮২ ), 'রৃপক ও রহস্য" (১৯২৩) প্রভাত 
সরস প্রবন্ধগ্রন্ধের লেখকরুপেই আধকতর পারাচিত । গভশখরতা ও মনীষার 1কণ্সিং 
খবতার জন) রচনার ডভৎক্ঠ গুণ সভ্ডেবও 1৩।ন প্রথম শ্রেণণর প্রাবান্ধক হইতে পারেন 
নাই । কোন কোন স্থলে অনাবশ্যক ও অনা চশ পারহাসের জন্য তাহার অনেক 
উৎকৃষ্ট প্রবন্ধ [িম্নগ্রামে নাময়া গিয়াছে । তাহার স্মাতকথা ধরনের রচনাটি 
(শপতাপবুত্র ) আতশয় সুখপাঠ্য | 

ঠাকপদাস মুখোপাধ্যায় (১৮৫১-১৯০৩ ), কালী প্রসন্ন ঘোষ (১৮৪৩-১১৯১০ ) 
এবং হরপ্রসাথ শাস্দীম ( ১৮৫০৩-১৯৩৯ ) উদ্লেখ কাঁরলেহ বঙ্কিম-শষ্য এবং উত্ত 
ভাবমস্ডলে বাঁধত প্রাবান্ধকসম্প্রায় সম্বন্ধে মোট।মুটি আলোচনা সম্পূর্ণ হইবে ॥ 
ঠাকৃরদাস চিন্তাশীল লেখক ও সক্ষম সাহত্য-সমালোচক-রুপে সে ফুগে মৌলিক 
চিন্তার পারচয় [দিয়াছলেন। “সাহত্যমঙ্গল' (১৮৮৮ ) গ্রন্থাকারে প্রকাঁশত তাহার 
একমাত্র সমালোচনা পুস্তক। নানা পন্নপান্নকায় তাঁহার অসৎখ্য উৎকন্ট প্রবন্ধ 
ইতস্ততঃ 'বাক্ষপ্ত অবস্থায় আছে। আধুঁনক মনোবিজ্ঞান ও সাহত্যতত্ের 
পটভূমিকার তান 'বিচক্ষণতার সঙ্গে সাহিত্যবিচার শুরু করিয়াছিলেন । সমালোচনা 
ছাড়াও হাল্‌কা চালের সরস প্রবন্ধ এচনাতেও তিনি অন্তত দক্ষতা দেখাইয়াছেন 
( 'সহরাঁচত্রঁ ১৯০১, “সোহাগচিন্র”-_-১৯০১ )। 

কালাপ্রসম্ম ঘোষ বাংলার প্রাবান্ধক ও মনশষী বাঁলয়া সুপারিচিত ! ঢাকার 
সংপ্রাসদ্ধ 'বান্ধব' পান্রকার (১৮৭১) সম্পাদক কালপ্রসন্ন সে যুগে কতকগুলি আবেগ- 
তরল কাবা/ধমশ গদ্যগ্রন্থ (প্রভাত চিন্তা'--১৮৭৭, নিভৃত চিন্তা'-_-১৮৮৩, “নিশাথাচস্তা' 
--১৮৯৬) রচনা কারয়া শ্রেঠ গদ/।শল্পা বালয়া দীর্ঘকাল খ্যাতির উচ্চ শিখরে আসীন 
ছিলেন। তখন তাহাকে বাংলার কালহিল বলা হইত ॥ সেফুগের তরুণ লেখকগণ 
কালাগ্রসন্ের ওজাস্বনী ভাষা, ঝগকারমৃথর স্টাইল এবং উদ্দাম আবেগের অনুকরণে 
গদ্য লাখবার চেষ্টা করিতেন। আধানককালে কালীপ্রসন্নের প্রাত আমাদের আর 
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কোন মোহ নাই । তাঁহার ভাষা অকারণে অলৎকত, কৃন্িম এবং অনুচিত আবেগে 
উন্বাম। চস্তাশশল বাঁলয়া তাঁহার খ্যাত থাকলেও তাঁহার গ্রন্থাদতে মৌলিক চম্তার 
খুব বোশ নিদর্শন নাই। 


বঙ্কিমচন্দ্রের বয়ঃকনিম্ঠ শিষ্য হরপ্রসাদ ভট্টাচার্য (পরে মহামহোপাধ্ায় হরপ্রসাদ 
শাস্ত্রী) বাঁৎকমচন্দ্রের সাহিতাদর্শ পুরাপুর অনুৃমরণ করিয়া এবং পরবতর্শ কালের 
থলা সাঁহত্যের অন্যতম কর্ণধার হইয়া ইতিহাস, প্রত্ততত্ৰ, সাহিতা ও শাস্ত্রসাহতায় 
অসাধারণ দক্ষতা অর্জন করেন । বাঁঞঙ্কমচন্দ্রের সাহত্যাশষ্যদের মধ্যে প্রাতিভায় তান 
সকলকেই ছাড়াইয়া 'গিয়াছেন ৷ কিন্তু প্রতিভা জ্ঞানের কথা ছাঁড়য়া দিলেও সরস 
রচনাভাঙ্গতৈে এই সংস্কৃতজ্ঞ পাশ্ডত মানুষাঁটর এমন আশ্চর্য দক্ষতা ছিল যে, তিনি 
যেন লেখনন দয়া (লাঁখতেন না, কথা বাঁলতেন । চাঁলত ধরনের বাক্য রচনা এবৎ 
কথকতার ধারা তাহার রচনাগুলিকে একাঁট আস্বাদনীয় মাধুর্য দান কাঁরয়াছে | 
সর্বসাধারণের বোধগম্যতা সাহিত্য ও ভাষার প্রধান লক্ষণ- বাত্কমচন্দ্রের এই গুরুবাক্য 
(তান চরাঁদন স্মরণে রাঁখয়াছিলেন ॥ তাঁহার 'কাণ্চনমালা, (১২৮৯ সালে বঙ্গদর্শনে 
এবং ১৯১৬ সালে গ্রল্থাকারে প্রকাশিত) এবং বেনের মেম্ে' (১৩২৫-২৬ সালে 
“নারায়ণে' এবৎ ১৯২০ সালে প্রকাশত) উপন্যাস হিসাবে খুব একটা সার্থক না 
হইলেও ইতিহাস-সম্মত জীবনাঁচত্র 'হসাবে বিশেষ মূল্যব্যান ; এতদ্ব্যতত 'বাল্মশীকর 
জয়' (১৮৮১) নামক পৌরাণিক রৃপক-আখ্যায়কা এবং “মেঘদৃত ব্যাখ্যা (১৯০২) 
তাঁহাকে প্রথম শ্রেণীর গদালেখকে পারণত কারয়াছে । তাঁহার ভাষার চলতাধম” 
জশবগ্ত বিকাশপরম্পরা ও সরসতা পাপ্ডিত্যের চাপে নম্ট হয় নাই, ইহা অন্প প্রশংসার 
[বষয় নহে । অবশ্য তাঁহার গদ্য ষেরুপ সহজ, সরস, তরল এবং মৌখক ধরনের, 
ঠিক সেইরৃপ সংহত, সংযত ও তীক্ষয নহে | ইহাতে গভীর ও চিন্তাশশল ব্যাপার 
কিনৎ লঘু হইয়া পড়ে । তাঁহার “মেঘদূত ব্যাখ্যা" আতশয় সুখপাঠ্য হইলেও 
ভাষার তরলতার জন্য বিষয়বস্তু ও বন্তব্যভাঙ্গমা ততটা চিত্তাকর্ষক হইতে পারে নাই । 
ইহা ছাড়াও ইতরাজণ ও বাংলাতে তান হীতিহাস ও প্রজ্রতত্তবাবষয়ে অসহখ্য প্রবন্ধ রচনা 
কারয়া ছলেন, বর্তমান প্রসঙ্গে তাহার আলোচনা ততটা প্রয়োজনীয় নহে । 


বাঁৎকম-শষ্য ও অনৃসরণকারগদের গদ্যানবন্ধের কথা বলা হইল । বাঁওকমগোম্ঠীর 
বাহরেও কয়েকজন গদ্যলেখক প্রশংসনীয় প্রাতভার পরিচয় ? পলাছিলেন । আলোচ্য 
ক্ষেত্রে প্রসঙ্গকে সাক্ষপ্ত করিবার জন্য আমরা শুধু দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকৃর, ব্রহ্মানন্দ 
কেশবচন্দ্রু সেন এবং স্বামী বিবেকানন্দের নাম উল্লেখ কাঁরব । 

'দ্বজেন্দ্রনাথ১ ভাবুকপ্রকৃতির নঃস্পৃহ দার্শানক ধরনের মানুষ ছিলেন। 
জশবনের কোন কিছুর প্রাত তাঁহার আকাঙ্ক্ষা ছিল না। গদ্য রচনায় আশ্চর্য দক্ষতা 
ছিল কিন্তু নিয়মানুগভাবে কোন আলোচনায় তাঁহার রুঁচ ছিল না। গভীর চিস্তামূলক 


১, ছিজেস্দরনাথের কাবপ্রতিভা সম্বক্ধে ইতিপূর্বে আলোচন। করা হইয়াছে । 


১৬০ আধুনিক বাংলা সাঁহতোোর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


রচনাতেও তান মাঝে মাঝে লঘৃধরনের শব্দ ব্যবহার করিয়া ভাষার মধ্যে তর্যকতা 
স্টিকারয়া কৌতুক বোধ করিতেন। ফলে গভশর টিন্তামুলক রচনাও পরম 
উপভোগ্য হইয়া উাঁঠত । চাঁরখশ্ডে সমাপ্ত “তত্ববিদ্যা (১৬৬১-৬৯), নানা চিন্তা 
(১৯২০), 'প্রবন্ধমালা' (১৯২০)২, ণঁন্তামাণ”ণ (১৩০৮-১৩০৯ সালের বঙ্গদশ'নে 
প্রকাশিত), “গ'ীতাপাঠ (১৯১৫) প্রভৃতি গ্রন্ধে তাঁহার সুগভীর টিন্তা ও মৌলিক মনন- 
ধারা ফৃটিয়া ইাঠিয়াছে । ্বিজেন্দ্রনাথের জীবন, চিন্তা ও কর্মসংযোগে একনিঙ্যতা ও 
[নয়মের অভাব ছিল বাঁলয়া তাঁহার ভাববাদী দাশশনক চিন্তা এদেশে যথেষ্ট প্রচারত 
হয় নাহ । প্রচারিত হইলে বাঙালীর দর্শনাচন্তারা বাঁচত্র পরিচয় পাওয়া যাইত । 
ব্রহ্মানন্দ কেশবচন্দ্র সেন (১৬৩৮-১৮৮০) এবং দ্বামী বিবেকানন্দ (১৮৬৩ -১৯০২) 
ধর্মজগতের আধবাসাঁ হইয্লাও বাখলা গদ্যে অসামান্য আঁধকার অর্জন কারয়াছলেন। 
কেশবনন্দ ্রাহ্মধর্ম ব্যাখ্যান ও আরও নানা প্রসঙ্গে পুস্তিকা রচনা কারয়া ৩পক্ষ যুন্তি 
এবং ওজীস্বিনণ ভাষায় বাঁচি এশবর্ষের পরিচয় দিয়াছেন । ধর্ম ও ধমচার, জখবনের 
কত'্য, জীবনে? উদ্দেশ্য ইত্যাঁদ বিষয়ে প্রদত্ত তাঁহার বন্তুতা ও ব্যাখ্যান বাংলা 
সাঁহত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ ধর্মসাহত্য বাঁলয়া গৃহধত হইতে পারে । তাঁহার 'জীবনবেদ 
(১৮৮৭) ব্যান্তগত ধমোঁপলব্বির এক অপর্ব গ্রন্থ । এই গ্রন্থের প্রকাশরসাঁতির 
সা1ভবকতা এবং ব্যান্তগত উপলাব্ধর গ্রভীরতা িন্তাশখল মানুষকে অনব্প্রাঁণত কারবে। 
কেশব লোক শিক্ষা গ্রচারের জন্য সুলভ মূল্যে কয়েকখান পান্রকাও প্রকাশ কাঁরয়া- 
ছিলেন (সুলভ সমাচা :--১৮৭০, 'নবাঁবধান'--১৮৮০, 'বালকবন্ব--১৮০৮ ইত্যাদ) । 
তাঁহার র»নার একটু দণ্টাস্ত দেওয়া যাইতেছে £ 
“শাক্য, সর্বত্যাণী হইয়। তুমি কি দেখিলে ? তুমি কি পাইলে ? বৈবাগ্য মন্ত্রেণ গুক, কি তুমি অনুভব 
করিলে? বল,হে শাকা, কি সাধনে তুমি বৈরাগারত্র পাইলে ? তোমার যে এত বড় রাজ্য ছিল, অশাযাসে 
তুম তাহা গবিত্যাগ করিলে । বিশ্বজননী যখন তোম।লে সুজন করিলেন, তখন তোমার প্রাণের ভিন্ব 
এমন কি বিশেষ পদার্থ প্রবিষ্ট করিধ। দিযাছিলেন, যাহাতে তুমি সকল বৈবাগীদ্দিগেব উপবে উচ্চ সিপহাসন 


লাত করিলে ,*****"হে শাক, হে বৈরাগোব অবতাব, হ হরিসস্তান, বল, তোমার জীবনবৃত্তাত্ত বল, চোষার 
প্রাণের ভিতর নির্বিকার হরি কি অপূর্ব চিন্তরপ্রনের সামগ্রী রাখিয় দ্িয়াছিলেন। তুমি কিবপে সকলের 


ছু:খহ্বাল! নির্বাপ করিলে ?” 
স্বামণ বিবেকানন্দের আঁধকাংশ রচনা ইত্রাজতে 'লাখত ; কিন্তু তিন চিঠিপন্রে 
শিষ্য ও গুরহদ্রাতাদগকে নানা তত্তেবাপদেশ 'দতেন, আলোচনা কারতেন। এই 
স্ব্পপারামত রচনাগৃলিল আশ্চর্য শান্তশালী চাঁলতভাষায় রাচিত। প্রচণ্ড এবৎ শহর 
নিরঞ্জন অধ্যাত্সচেতনায় 'যাঁন সর্ষের মতো দাহ ও দীপ্ত লইয়া আঁপসয়াছলেন, সেই 
চ্বামশ বিবেকানন্দ চাঁলত বাংলা গদ্যরপাঁতকে চিঠিপন্ন, ডায়েরশ ও ভ্রমণকাহনশতে 
অবলশলারুমে ব্যবহার করিয়াছেন । এই চলত রশাঁতি একেবারে খাঁটি কাঁলকাতার 
“কক-নি', িম্তু আশম্ট বা অমাজত নহে | 'হহতোমে'র দ্ার্নবার সাহস, কন্তু বিকৃত 


২, এই সমস্ত পবস্বগ্র্থ বিংশ শতকে প্রকাশিত হইলে ইহার অন্তডুরক্তি অধিকাংশ প্রবন্ধ উনবিংশ 
শতকের শেষে মুদ্রিত হইয়াছিল । 


প্রবন্ধসাহিত্য £ মননশশীলতার উৎকষ' ১৬১ 


রুচি নহে, এবৎ কীরবলের মননশীল রাঁসকতা, কিন্তু বৃদ্ধির মারপ্যাচ নহে__ 
[বিবেকানন্দের ভাষার প্রধান গণ । আবার কোথাও কোথাও তান চালিত বাগ্ভাঙমার 
মধ্যে সমাসবন্ধ সংস্কৃত পদবন্ধের ঝগকার ত্ালয়া অপরূপ এম্বর্য সৃষ্টি কারয়াছেন। 
তাঁহাব জ্যোতম'য় চরিত্র, অপার মানবপ্রেম, সৃউচ্চ আদর্শ এবং তাহার সাহত 
অবহোলত মানুষের প্রীত বুকভরা ভালবাসা স্বজ্পসথখ্যক পৃস্তিকাগাীলতে গোৌরক 
লাভাব্রোতের মতো শ্রবাহত হইয়াছে । পারব্রাজক', “প্রাচ্য ও পাশ্চান্ত'”, ভাববার 
কথা' ২২৩৩ একাটি প্রবন্ধ চলিতভাষ।র রাঁচত ) প্রভৃতি পাস্তকাগুলর মধ্যে 
স্বামীজাব দগ্ত পৌরুষ ও অগ্ভত মনীষা চাঁলত বাংলাভাষাকে অবলম্বন করিয়া 
লা শপ শান্ত বদ্ধি কারয়াছে। একটু দ-্টান্ত দেওয়া যাইতেছে £ 

ব বঙেস-।* ”, খনক্ি যে ডেল নেশায পতঙ্গ আগুপে পুড়ে মরে, নৌমাছি কুলের 
গাখদে অনাঞাবে মবে ? «বালি “বেশ ঘা নর 41৬] বা ধেখবা 1 দেখে বাও। আাব খড় একটা 
কিছু খাকহে ন' | ধেতাধ।নবে ১1: শছে এনব এ'বে। এ ঘাসে জায়খায় উঠবেন- হটের পাজা, 
আর নাববেন ১৮থেশা৭ গতকু 1 * ধনে সাব ছোট ছোট 0েউণডলি ঘাসেখ সঙ্গে থেল। করছে, সেখানে 


দাডাবেন পাভ-বোঝাভ ঈশাট, অব এত গাবাবোঢ, খার এ ভালতমাল আম নীচুর রঙ, এ নীল আকাশ, 
মেঘেব বাচা, "দস" কি তার দেখতে পাবে? বেখবে--পাখুবে »য়শার ধোখ। আব তার মাঝে মাঝে ুম্রে 


নত শম্প? দা 5য় স্পাছেশ বলে চিম এ! 

প্রা শতাব্ণীকাল পূর্বে বিবেকানন্দ ভাগীরথীর দই পাশ্বের যে প্রাণহগন যাল্লিক 
ধূসর মৃ৩“ ক্পনানয়নে প্রত্যক্ষ কাঁরয়াছলেন একালে তাহা শোচনীয়র্‌পে সত্য হইয়া 
দেখা দিয়াছে । 

উনাঁবংশ শতাব্ৰবীর বাংলা মননশীল সাহিত্যের আলোচনাপ্রসঙ্গে কয়েকটি বোশম্টা 
দৃম্টগোচর হহবে পাশ্চাত্য প্রভাবে এবৎ "বঙ্গদর্শন" গোষ্ঠীর সহযোগিতায় দেশ্বে 
ইঁওহাস দর্শন, ধর্ম প্রভণতর দিকে শাক্ষত বাঙালীর দ'স্ট আকম্ট হইল, এং 
প্রাচীন এীতহ্য, সংস্কার, আচার-আচরণকে আধ্ীনক বৈজ্ঞানক দৃদ্টিভঙ্গশর দ্বারা 
বিচার-বশ্লেষণ ও মূল্য নিণয়ের চেম্টা আরম্ত হইল । বর্ধমান রাজসভা ও “বঙ্গবাসধ' 
প্রকাঁশত পুরাণসধাহতার অনৃবাদগৃলি এ বিষয়ে অনেকটা সাহাধ্য কারয়াছিল। 
এতদ্ব্যতীত ব্রাহ্মসমাজেব নেত,তে বেদান্ত উপনিষদের চা, সত্যব্রতণ সামগ্রমণীর ভারতায় 
দর্খন প্রচার, বাৎ্কমচন্দ্েরে কৃষচ।রত্রকে হ্বান্তর দ্বারা বিচার, রামদাস-রাজক্‌ফ- 
হরপ্রসাদের চেথ্টায় প্রাচশন ভারতের জীবন, হীতহাস ও পৃরাকাহনশীকে নৃতনরূপে 
ব্যাখ্যা-বিশ্লেষণের প্রয়াস প্রভৃতি ঘটনায় বুঝা যাইতেছে যে, বাংলার মননশীল 
সাহত্য ক্রমেই মাঁটর প্রাত আক.ম্ট হইতোঁছল। দেশের জীবন ও বৈশিষ্ট্যকে স্বীকাতি 
দয়া উনবিংশ শ তাব্দীব দ্বিতীয়ার্ধে মননশসল প্রবন্ধসাহত্য বাঙালশর বথাথ চিন্তার 
বাহন হইল । ঝাংলার টানশ শতকণী রেনেসাঁস (নবজাগরণ) প্রধানতঃ এই ব্যাপারেই 


খাত নয়োএ ক।ধয়াছল । 


১৯ 


তৃতীয় পর্বঃ বিংশ শতাব্দীর প্রথমাথ 


একাদশ অধায় 
রবীন্দ্রনাথ ( ১৮৬১-১৯৪১ ) £ কাবা ও নাটক 


বিৎশ শতাব্দীর পটভ্গিকা ॥ 

আধ্যানক বাঙলা সাঁহত্যে বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ প্রধানতঃ রবগন্দ্রপ্রভাবিত 
যুগ বাঁলয়া পরিচিত । অবশ্য উনাবংশ শতাব্দশর অণ্টম দশক হইতে রবান্দুপ্রাতভার 
বিকাশ আরম্ত হইয়াছিল এবং বিংশ শতাব্দীর পৃবেই তাঁহার অনেকগূি উৎকম্ট 
কাব্যগ্রন্ছ, উপন্যাস, নাটক রচিত হইলেও বাংলা সাহিত্যে তাঁহার যথার্থ প্রভাব- 
প্রতিপত্তি বিংশ শতকের প্রথম দশক হইতে সূচিত হয়।১ উনবিংশ শতাব্দীর 
শেষার্ধকে যেন আমরা বাঁঞ্কমষূগ নাম দিয়া থাকি, তেমাঁন, বংশ শতান্দীর 
প্রথমার্ধকে রবীম্দুযুগ নাম দিতে পারি । অবশ্য দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের অব্যবাহত পর 
হইতে বাংলা সাহত্যে নূৃতনতর বৃগসন্তাবনার সূচনা হইয়াছে-_যাহা রবীন্দুণীবরোধী 
না হইলেও রবীন্দ্রান্সারণও নহে । কোন-এক আধুনক সমালোচক রবীন্দ্রনাথকে 
বালা সাহত্যের “সান্ধদাতা গণেশ” বাঁলয়াছেন। কথাটা আঁতশয় সত্য । বিংশ 
শতাব্দীর বাংলা সাহত্যকে একটা জ্ঞানভায়ষ্ঠ বি*বভাষারুপে প্রাতাঙ্ঠত করিয়া 
রবীন্দ্রনাথ অনাগত কালের বাংলাভাষা মানুষের নিকট অম্লান মাঁছমায় বিরাজ করিবার 
গৌরব অর্জন করিয়াছেন । 

বাঁকমপর্বের বাংলা সাহিতোর স্বরপ-লক্ষণ আলোচনা প্রসঙ্গে আমরা দোঁখয়াছি 
যে, তৎকালীন বাংলা সাহিত্যের মানাঁসক ভাবাকাশে সে যুগের ফুগমানসাঁট বাচনত্র 
বচ্ছটা সূষ্টি কারয়াছিল। সামাঁজক আন্দোলন, ব্রাহ্ম জশবনাদর্শ, হিন্দুর 
পৌরাণিক আদর্শ, পাশ্চাত্য য্ান্তবাদ, রাজনৈতিক চেতনা--এই সমস্ত বক্তগ্রাহ্য 
পটভূমিকায় এইফুগের বাংলা সাহত্যের আবিভার্ব হইয়াছিল । কিন্তু এই ফুগপ্রভাব, 
কালধর্ম ও সামাজিক বৌশিষ্ট্যগাল তখনও মাৃত্তকার গভপরে পূরাপার শিকড় 
চালাইতে সমর্থ হয় নাই। কিয্নদৎংশে বায়বীয় আদশ", রোমাশ্টিক চেতনা এবং 
গ্রন্ছলব্খ সংস্কার এই যুগসাহিত্যকে প্রাণরসে ভাঁরয়া ত্যালয়াছিল; তাই সামাঁজক 
আন্দোলন যেমন মধ্যাবত্ত বযাদ্ধজণীবা সম্প্রদায়কে ছাড়িয়া আঁধক দুর অগ্রসর হইতে 
পারে নাই, ঠিক তেসাঁন রাষ্টিক আন্দোলনও ওপাঁনবোশক জ্বায়ভশাসন প্রণালশকেই 
পরম সমাদরে গ্রহণ করতে উদ্যত হইয়াছিল। উনাবংশ শতাব্বীতেবিদেশশ প্রভাব- 
মুত রাষ্ট্রের সবার্গিণীণ স্বাধীনতা প্রচ্ড ভাবাবেগর.পে আবিভ্ত হইতে কিছ সম্কৃচিত 

১, উনবিংশ শতাবীর মধ্যে প্রকাশিত রবীন্দ্রনাথের প্রধান গ্রন্থের তালিকা! £--:সক্্যাসঙ্গীত' (১৮৮২), 
প্রভাতদঙ্গীত' (১৮৮৩), ছবি ও গান* (১৮৮৪), “কড়ি ও কোষল' (১৮৮৬), 'মানদী' (১৮৯*১, "সোনার তরী" 
১৮৯৪), চিত্রা” (১৮৯৬), 'চৈচালি' (১৮৯৬), 'প্রকৃতির প্রতিশোধ" ১৮৮৪), “মারার খেলা (১৮৮৮), রাজ 
ঃ রালী (১৮৮৯), “বিসর্জন! (১৮৯*), “চিত্রাজঘা ১৮৮১), 'গোড়ায় গলদ" (১৮৯২), “বিদায় অভিশাপ' (১৮৯৪), 
মালিনী" (১৮৯), 'বউঠাকুয়াপীর হাট' (১৮৮), রাজধি (১৮৮৭)। . 


১৬৬ আধুনিক বাংলা সাহিতোর সহক্ষিপ্ত ইাতবন্ত 


হইয়াছল। কিন্তু বিংশ শতাব্দীর জাগ্রত জশবন ও সমাজে বাৎলা সাহিত্যের আঁভনব 
[িকাশধারা লীক্ষত হইবে ৷ এই ফৃগের সাহত্যে অর্ধশতাব্দীর যাবতীয় আন্দোলন ও 
শচিন্তাপ্রণালী কোথাও সুক্গাভাবে অলাক্ষতে, কোথাও বা প্রত্যক্ষভাবে আবেগ সপ্টার 
করিয়াছে । এই অধশতাব্দশর মধ্যে একই সময়ে ভাববাঘশ অধ্যাত্মচেতনা, রোমাস্টক 
চ্বপ্নাবলাস এবং হীন্দ্িগম্য প্রত্যক্ষ জীবন সাহত্যে সঞ্টারত হইয়াছে; 
বাঙালীর জশবনসঙ্কট, বাস্তব সমস্যা, অধ্যাত্ম বন্দ সমস্ত কিছুকেই বাংলা সাহিত্য 
গ্রহণ কারয়াছে। তাই বিংশ শতাব্দীর বাংলা সাহত্যে বাঙালীর সাম্প্রাতক 
ধ্যানধারণা, চৈতনোর প্রসরণশশলতা, জীবন সম্বন্ধে সুদ প্রত্যয় এবং তাহারই সঙ্গে 
পরাজয়শ মানবাত্মার বিক্ষোভ, সমাজ সংস্কৃতির পুরাতন কাঠামো ভাঙিয়া-চারয়া, 
জবনের সনাতন মৃল্যবোধগৃতিকে অবহেলাভরে উড়াইয়া দিয়া অর্থনোতক, সামাজক, 
রাষ্টিক ও নৌতক জশবনকে একেবারে বন্ধনমূন্ত কারবার উদ্দাম বাসনা যেমন জীবনে 
উগ্র হইয়া উঠিতেছে, সাহত্যেও তেমান তাহার উত্তাপ স্পর্শ কারতেছে। 

১৮৮৫ সালে কগগ্রেস গ্রীতম্টিত হইলেও এই সর্বভারতীয় প্রাতন্ঠান দীর্ঘকাল 
ধরিয়া সদাশয় সরকারের নিকট শুধু সকরুণ আবেদন-ীনবেদনের তাঁলকা পেশ 
করিয়াই স্বাদেশিক গোরবে স্ফীত হইয়া উঠিত | কিন্তু ত্রুমে ভ্রমে এই আঁভঙজাত 
প্রীতছ্ঠানেও নবজশবনের যৌবন-জলতরঙ্গ প্রবেশ কাঁরল। ১৮৯০ সালের পর বোম্বাই 
প্রদেশে গণপাঁত-মেলা এবং শিবাজশ-উৎসবের সাহায্যে পশ্চিম-ভারতে সথগ্রামী 
মনোভাব উগ্র হইয়া উঠতে লাগিল। বাংলাদেশেও ধারে ধারে ইহার 'প্রীতন্রিয়া 
শুর হইল । ব্রিটিশ সরকার ১৮৯১ সাল হইতে বাংলাকে দ্বিখাশ্ডিত করিয়া হিন্- 
মুসলমানের মধ্যে বিভেঘ ঘটাইবার ষড়যন্ত্র আরস্ত কাঁরলেন এবং ১৯০৫ সালে লর্ড 
কাজ'ন এই বঙ্গভঙ্গ কার্ধকর কারিলেন। ফলে বাৎলাদেশে দাবানলের মতো জনাবক্ষোভ 
ছড়াইয়া পাঁড়ল; মুসলমান সম্প্রদারও ইহাতে যোগ দিলেন ৷ রবীন্দ্রনাথ এই 
জাতশীয় আন্দোলন হইতে ঘূরে রাহলেন না ; সঙ্গীত, সাঁহতা, নাট্যাভিনয়, [লোকাভিনয় 
প্রভূতিতে আঁত দুতবেগে বিপ্লবী প্রাণশাজর [বদযৎগ্পর্শ সপ্চারত হইল। এই 
আন্দোলনের কালপাঁরমাণ--১৯০৩-১৯১০ সাল । মহারাণ্মী ও বাংলায় প্রায় এক সময়ে 
একই রুপ তীব্র স্বাদেশিক আন্দোলন জনসাধারণের মধ্যে আভনব বৈল্লাবিক প্রেরণা 
স্টার করিল । কংগ্রেসের স্থাবর আদর্শেও ফাটল ধাঁরল : লোকমান্য 1তলক, লালা 
লাজপত রায়, 'বাঁপনচন্দ্র পাল, অরাবন্দ ঘোষ- ইহাদের নেতংত্বে কংগ্রেসের ম্বিধা- 
সঞ্কোচ অনেকটা হাস পাইল । অবশ্য কংগ্রেসের নরমপন্থী ও চরমগপল্থীদের মধ্যে 
কোন দিনই সীন্ধ হয় নাই, সুর্রাট কংগ্রেসে উভয়ের মতভেদ চূড়ান্ত আকার ধারণ 
কাঁরল। প্রায় এই সময় (১৯০৭ ) হইতে বাথলাদেশে সম্পাসবাদণী আন্দোলন 
গোপনপয় পন্থা গ্রহণ কাঁরল । "অনুশীলন সামাঁভ' ও “যুগান্তর” ইংরাজ নিধনের 
জন্য গোপনে গোপনে যুবশীন্তকে প্রস্ভত কারতে লাগিল । ১৯০৫ সাল হইতে 
১১৩০ সাল- প্রায় পণচশ বংসর ধাঁরয়া বাথলার ব্বসমাজ গোপনসপ্ডারী সম্মাসবাদী 


রবীন্দ্ূনাথ £ কাব্য ও নাটক ৯৬৭ 


কার্যধারা পাঁরচালিত কারয়াছলেন । মুসলমানকে জাতীয় আন্দোলন হইতে দুরে 
রাখবার জন্য ল্' মিশ্টো ১৯০৬ সালে এই সম্প্রদায়ের জন্য পৃথক-নিবচিনের ব্যথা 
কারলেন, এবং তাহার ফলে সাম্প্রদায়িকতার বিষান্য়া শুরু হইল । িপ্তু স্বাদোঁশক 
অন্দোলন হ্রাস পাইল না। বাধ্য হইয়া তৎকালশন রাম্ট্রসাঁচব মর্লি এবৎ।গভর্ণর- 
জেনারেল মিশ্টো ১৯০৯ সালে শাসন সৎস্কার কারলেন । কিন্তু তাহাতেও কংগ্রেসের 
আন্দোলন হাস পাইল না। হীতপূর্বে রূশ-জাপান যুদ্ধে প্রচন্ড শান্তশালী রুশ 
জাতকে জাপান শোচনীয়রূপে পরাভৃত করিয়াছিল । একটি ক্ষুদ্র প্রাচজাতর এই 
অপূর্ব বীরদ্বের দৃষ্টান্ত বাঙালীকে বিশেষভাবে মুদ্ধ কারয়াছল । ফলে সল্লাসবাদ?ী 
আন্দোলন ভারতের রাম্ট্রনোতিক ম্বাধণনতা লাভের আঁভপ্রায়ে গোপনে গোপনে শাখা- 
প্রশাখা বিস্তার কারতে লাগিল। ১৯১৪ সালে রুরোপণয় প্রথম মহাযুদ্ধ আরম 
হইল । এই হহ্ধ প্রত্যক্ষতঃ ভারতের সঙ্গে জাঁড়ত ছিল না বাঁলয়া বাংলাদেশের সাঁহতায 
ও সংস্ক.তিতে ইহার প্রায় কোন প্রভাবই দৃষ্টিগোচর হয় না। সাদিনের আশায় ভারত 
এই যুদ্ধে সরকারের সহযোগিতা ও মি্রশীন্তকে প্রভৃত সাহায্য করিয়াছিল। কিন্তু 
যৃদ্ধান্তে ভারতবর্ষের আশাভঙ্গ হইতে বিলম্ব হইল না ।॥ ইত্রাজ সরকার ভারতবাসীকে 
যুদ্ধে সহযোগিতা করার পুরস্কার 'দলেন রাউলাট আন্ত (১৯১৯ ) এবং জালয়ান- 
ওয়ালাবাগ হত্যাকান্ড (১৯১৯)। ৃ 

১৯১৪ সালে মহাত্মা গান্ধী ভারতবর্ষে জননেতারূপে আবিভূত হইলেন । ১৯১৭ 
সালে তাঁহার নেতৃত্বে অসহযোগ আন্দোলনের পারিকল্পনা কার্যকরী কারবার চেষ্টা 
চঁলিল। সত্যাগ্রহ ও আহৎসা-অস্দ্রের সাহায্যে মহাত্মা ভারতীয় জনসাধারণের মনে 
নিরস্ন বিপ্লবের আকাজ্ছাম জাগাইয়া তাঁললেন । মন্টেগৃচেমসূফোর্ডের ঘোষণা 
(১৯১) সতডেহও ১৯২০ সালের মধ্যে এই আন্দোলন গ্রচশ্ড আকার ধারণ করিল । 
[কছাদন কালহরণের পর ১৯২৭ সালে 'ব্রাটশ সরকার সাইমন কমিশন গঠন কাঁরয়া 
এবৎ বিলাতে তিনবার গোলটেবিল বৈঠক আহবান করিয়া ভারতের 'বাজ্ব সম্প্রদায়ের 
মধ্যে মতৈক্য সৃষ্টির চেষ্টা কারলেন। আসলে মুসলমান সমাজকে 'হন্দুর বিরদ্ধে 
উসকাইয়া দয়া এবং হিন্দুসমাজের এক শ্রেণশর সঙ্গে অপর শ্রেণীব কলহ বাধাইক্লা 
দিয়া ভারতের এঁক্যবদ্ধ দ্বাদোশক সংগ্রামকে হতবল কাঁরয়া দেওয়াই ছিল 'ব্রাটশ 
সরকারের একমান্র আভসাদ্ধ । মহাত্মা আন্দোলন কারলেন, অনশন কারলেন: কিম্তু 
মুসলমানের ধমাঁয় স্বাতন্যুভাব দ্র হইল না। গান্ধীজী 'হন্বৃুসমাজকে ধ্বংসের 
হাত হইতে কথাঁ্ৎ রক্ষা কারতে পারলেন- এইটুকূই যা লাভ । কিন্তু তাহার 
তুলনায় ক্ষাতর পাঁরমাণ অপারমেয়। হীতপূর্ে মহাত্মাজী থিলাফং আন্দোলন 
উপলক্ষে (১৯২০ ) হিন্দু-মসলমানকে মিলাইতে সমর্থ হইয়াছলেন ; কিম্তু ইহাও 
আস্তীরক মিলন নহে । মুসলমানদের মধ্যযুগণয় মনোভাবকে প্রশয় দিয়া মহাত্মা যে 
1মলন রচনা কাঁরলেন, অল্প দিনের মধ্যে তাহা ভায়া পাঁড়ল। ১৯২১ সালে সারা 
ভারতে খিলাফত আন্দোলন প্রচণ্ড আকারে 'ব্রাটশ বিরোধিতা কাঁরল $ কিন্তু ভারতের 


১৬৮ আধৃনক বাংলা সাহিতোর সধাক্ষপ্ত হীতবত্ত 


কল্যাণ অপেক্ষা তুরস্কের খাঁলফা প্রীত এই আন্দোলনের প্রধান লক্ষ্য ছিল বলিয়া 


ন্ুমে ভ্রুমে অনগ্রসর মুসলমান সমাজে হানকর সাম্প্রদায়িকতা বৃদ্ধি পাইল। তারপর 
র্যামজে ম্যাকডোনাল্ড্‌ এই সুযোগের সম্পৃর্ণ সদ্ব্যবহাব করিলেন এবৎ ১৯২৩ 
সালে সাম্প্রদায়িক বাঁটোয়ারা নীতি প্রবর্তন কাঁরলেন। পৃথক-নিবচিন নগীত অনুযায়ী 
১৯০৫ সালে ভারত আইনেব দ্বাবা যুন্তব্লাত্্রীয় বিধান কার্যকর করা হইল । পাছে 
মৃসলমান সম্প্রদায় 'বগড়াইয়া যায়, এই বিপদ এড়াইবার জন্য অবশ্য কংগ্রেস 'না-গ্রুহণ 
না বর্জন নশীত' গ্রহণ কাঁরয়া দুরে দাঁড়াইয়া ঢেউ গাঁণত লাগল । ১৯৩৬-৩৭ সালের 
পর বাংলা ও পাঞ্জাব ভিন্ন অন্য সমস্ত প্রদেশে কংগ্রেস দল মীন্তত্ব গ্রহণ করিল। 
১৯৩৯ সালে 'দ্বতীয় মহাযুঞ্থ শুবু হইল ; এবাব যুদ্ধ যথাথ'ই বাখলার দ্বারপ্রান্তে 
হানা দিল । বুদ্ধের বিশালতা নহে, ভয়াবহতাও নহে-_ইহার কদর্য ক্ষুদ্রুতা, সামাজিক 
ভাঙন, দুাভর্ষ, দাদ, চীরতদ্রন্টতা, নীচতা ভারতবর্ষকে যেন গ্রাস কাঁরয়া ফৌলল। 
এই "দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের *মশানধৃমে ভারতের, বিশেষতঃ বাংলার শ্যামল প্রাণশান্ত বিবর্ণ 
হইয়া গেল। নশীতভ্রম্ট, মৃল্যমানভ্রন্ট, মনুয্যত্হশীন জীবনের পঙ্কাঁবলাসে আকষ্ঠমগ্ন 
বাঙালীর এীতহ্য মতরামূহত৩ গণনা কারতে লাগল । 

১৯৪২ পালে কংগ্রেসে ভারত ছাড়' প্রস্তাব এবং তাহাব পরে সরকারণ 
চস্ডনীতর হীতহাস এখনও মাঁলন হইয়া যায় নাই। ইহার মধ্যে ণকমান উচ্জবল 
শহভ স্বাস্থ্যবান আদর্শ নেতাজী সুভাষচশ্দেরে নেতৃত্বে বাঁহভবিতে গাঠিত আজাদ 
হিন্দ ফৌজের কীর্তকাহিনী । ১৯৪৪ সালে মহাত্মা গান্ধণ মযাক্ত পাইয়া মহম্মদ আলণ 
জিন্নার সঙ্গে যথারণীত আপস-আলোচনা চালাইতে লাগলেন । যাহা হউক ১৯৪৫- 
৪৬ সালে সাধারণ 'নিবাচিনে কংগ্রেস প্রায় প্রত্যেকটি অ-মৃসলমান আসন আঁধকার 
কারল। মহম্মদ আলণ জন্লা পূর্বের মতোই মুসলমানকে পৃথক জাত 'হসাবে 
দঘ্বাব করিয়া এবং 'হন্দু মুসলমানের এঁক্য বিনষ্ট কারয়া গোটা ভারতের স্বাধীনতা 
লাভের সমস্ত প্রচেষ্টাকেই ব্যর্থ কারতে লাগলেন । ১৯৪৭ সালে দৃই জাতিততেবর 
€ ম্সলমান ও অ-মহসলমান ) অধৌ্তক, অন্যায়, অস্বাভাবিক ও মৃঢ নশীত মানিয়া 
এবং মাতৃভূমির অঙ্গচ্ছেদ কারয়া কংগ্রেস খাণ্ডত ভারতের চ্বাধশনতা লাভ করিজ। 
খ7ীঃ ১০ম শতাব্দী হইতে ১৮ শতাব্দীর মধ্যভাগ-_মোট সাড়ে আটশত বৎসর 
ধারয়া রাজত্ব কারয়া মুসলমান শাসক পাহার কথা চিন্তাও কাঁরতে পারেন নাই, 
আধুনিককালে ১৯৪৭ সালে ১৫ই আগস্ট তাহা সম্ভব হইল । ভারতবধ* ₹১সলমান 
ও অ-মহসলমান ( হিন্দু নহে )- দুই রাচ্ছে বিভন্ত হইয়া গেল। 

এই আন্দোলনের সঙ্গে আবও একটা আন্দোলন উল্লেখ করা কত'ব্য ৷ ইহা 
সাম্যবাদ" শ্রামক আন্দোলন । ১৯১৭ সালে রুশদেশে শ্রমিক সরকার প্রাতষ্ঠিত হইলে 
ভারতেও তাহার প্রতিক্রিয়া শুরু হইল । ইহার ফলে ১৯২০ সালে ৩১শে ডিসেম্বর 
বোম্বাই শহরে 'নাখল ভারত ট্রেড ইউানিয়ন কংগ্রেসের প্রাতচ্ঠা হয় । গান্ধীর 
সঙ্যাগ্রহ ও অসহযোগ আন্দোলনের ফলে সন্মাসবাদশ আন্দোলন কিছ স্তামত হইয়া 


রবীন্দ্রনাথ £ কাব্য ও নাটক ১৬৯ 


পাঁডল সামাবাদশ নীতিতে বিশ্বাসী কেহ কেহ দ্বীর্ঘকাল কারারুদ্ধ বাঁহলেন । 
ই“হারা প্রায় সকলেই শাক্ষিত মধ্যাবত্ত শ্রেণণভন্ত 'ছিলেন। ই'হার্দেব অনেকের চিন্তে 
সাম্যবাদশ দর্শন একমান্র রাজনোতিক ও অথ'নোতক নিদানরংপে প্রাতিভাত হয় । ১৯২১ 
সালের শেষের দিকে ভারতীয় কামউীনস্ট পার্টি গঠনের চেষ্টা চাঁলতে লাগিল এব 
১৯২২ সালে ত্‌তীশয় ইন্টারন্যাশনালের আদর্শ ও প্রভাবে ভারতের কমিউনিস্ট পার্ট 
গঠিত হইল | মধ্যাবত্ত বৃদ্ধিজশবণী সম্প্রদায়ের একটা শান্তশালী অংশ কংগ্রেসের 
ধনতন্ব-ঘে বা আন্দোলনে বাঁতশ্রদ্ধ হইয়া এই সাম্যবাদী দলের অন্তভংন্ত হইল। 
১৯৩০ সালে এই দল 'নাঁখল-বিশ্ব-সাম্যবাদী বা তৃতীয় ইণ্টারন্যাশনালের বার্থ 
শাখাভন্ত হইল । যাহা হউক কংগ্রেসী আন্দোলনের সঙ্গে সঙ্গে ভারতের উচ্চশিক্ষিত 
মধ্যাবত্ত সম্প্রদায় হইতে আবভ্‌ ত এই সাম্যবাদ ছল শুধু যে শ্রামক ও ক্ষাণ 
আন্দোলনে সক্রিয় অংশ গ্রহণ করিয়াছেন তাহা নহে, বহুকাল-সাচত ভারতাঁয় 
চন্তাধারায় ইহারা একটা বৈপ্লাবক পারবর্তন আনিতে বদ্ধপারকর হইলেন-_যাহার 
অনেকটাই সম্পূর্ণরূপে অ-ভারতয়, যাহাকে হীভহাসে দ্বান্ববক বস্তৃবাদ বলে। 

বংশ শতাব্দশর নানাবিধ আন্দোলন বাংল। সাহত্যে বিশেষ প্রভাব "বন্তার 
করিয়াছে । বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনে সবর্রথম দেশপ্রেম প্রবল আবেগরণে আত্মপ্রকাশ 
কারয়াছে ৷ প্রায় একই সময়ে যে সন্তাসবাদী আন্দোলন চালিতোছল, তাহার রহস্যময় 
গাঁতাবাঁধ, মৃত্য্যব সঙ্গে মিতাঁল ও রোমা্টক ত্যাগ 'তাতক্ষা বালা সাহত্যকে যথেষ্ট 
প্রবন্ধ কারয়াছে। কিন্তু মহাত্মাজীব নেতৃত্বে পারচালিত আহৎসানীতি, অসহযোগ ও 
আইন অমান্য আন্দোলন বাংলা সাহত্যকে বিশেষ প্রভাঁবত কারতে পারে নাই। 
মহাত্াজশীর আহৎসাতত্ৰ ও নশীতবাদ বাঙালীর বাঁদ্ধকে তীক্ষম এবং আবেগকে 
উদ্বেল কাঁরতে পারয়াছে বাঁলয়া মনে হয় না । বরৎ অসহযোগের পববতর সামাজিক 
ও রাম্ট্রক আন্দোলন (যথা-_কূষাণমজদর আন্দোলন, আগস্ট-বিপ্লব, আজাদ হিন্দ 
ফৌজের বীরত্ব ইত্যাঁদ ) বাংলা সাহত্যকে বহু স্হলেই নূতন পথের সন্ধান দিয়াছে । 
সৃতবাৎ একথা নিঃসন্দেহে বলা যায় যে, বিংশ শতাব্দীর বাংলা সাহত্য বিংশ 
শতাব্দীব মনের সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে জাঁড়ত। এই যুগের আন্দোলনগলি যেমন 
বায়বায় লোক ত্যাণ করিয়া কাঠন মৃত্তিকায় অবতীণ হইয়াছে, তেমান এই যুগের 
সাছিত্যও বা।হরের প্রভাবকে ম্বাঁকার করিয়াছে । 


রবীন্দুকাব্য-পরিক্রমা 


দ্বাদশ বর্ষ হইতে আরগ্ভ কারয়া আঁশ বংসর পর্যস্ত রবীব্জনাথ সমগ্র জীবন 
ধরিয়া যে কাব্যসাধনা করিয়াছেন, তাহার বিপৃল আয়তন, বাচনর রুপসঞ্জা, ভাবলোকের 
অভ্তপ্ব বিস্ময় চেতনার বাঁহরঙ্গ ও অন্তরঙ্গের এমন সুষ্ঠ পরিচয় পৃথিবীর 
কাব্সাহত্যের হীতহাসে অন্ডুত ব্যাপার । প্রাচীন, মধ্যফুগ ও আধৃনিককাল, প্রাচ্য 
ও পাশ্চাত্য--কোন দেশে, কোন কালে একট কাঁবমানসের এত প্রাণৈষ্বর্য ঘৃষ্টিগোচর 


১৭০ আধাঁনক বাথলা সাহতোর সাক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


হয় না। মহাকাব গায়ঠের সঙ্গে তাঁহার কথাঁ্ঠৎ সাদৃশ্য দেখা যায় বটে, কিন্তু নানাদক 
বিচারে রবীন্দ্র কাব্য প্রাতভা অনন্যসাধারণ । দ্বাদশ বর্ষ বয়ঃক্রম হইতেই ছাপার 
অক্ষরে তাঁহার কাঁবতা মুদ্রত হইতে থাকে । বাল্যকালে সেই সমস্ত অস্ফুটবাক 
কবিতাতেও একটা পাঁরণত মনের লক্ষণ ক্রমে ফৃটিক্নাছে । অক্ষয়চন্দ্রু সরকার বালক 
রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে মন্তব্য কারযলাছিলেন, 'কে ? রাঁব ঠাকুর বাঁঝ? ও ঠাক্ববাড়পর 
কাঁচামিঠে আঁব ।' কথাটা 'তাঁন পাঁরহাসের ভঙ্গগতে বাঁললেও ইহার অস্তাঁনহত 
তাৎপর্য উল্লেখযোগ্য । রব'ন্দ্রনাথের বাল্যরচনায় রচনাগত ন্রুটি ও ভাবের 'শাথিলতা 
থাকলেও ইহাতে একাঁট সগাঠিত কাঁবমানস সাড়া দিয়াছে । 


সুচনা পর্ব ॥ 


ঠাকূরবাডশীর মাজত, আঁভজাত্যমান্ডত জখবন, 'পিতাব রহ্গানঘ্ঠ ওপাঁনষাঁদক 
আদর্শ, পাঁববাবের স্বাদোৌশিক মনোভাব, 'শিজ্পসাহত্যে একনিষ্ঠ প্রণীত এবৎ 
চারান্ক সংযম আদর্শের মধো রবান্দ্রনাথ লালিত হইয়াছিলেন। বাঁধাধরা 
শিক্ষালাভ তাঁহার ভাগ্যে ঘটে নাই, রুচিও ছিল না। তাঁহার অন্যান্য 
ভ্রাতুগণ নিয়মান্গ বদ্যাতেও অনেক দূর অগ্রসর হইয়াছিলেন। কিন্তু 
রবীন্দ্রনাথ শিক্ষার প্রাণহীন কগ্কাল-তত্তবৰ অনুশীলনের বিড়ম্বনা হইতে মুক্তি 
পাইয়াছিলেন এবং বাল্যে পিতার সাহচর্ষে আঁসয়া যথার্থ শিক্ষার আস্বাদ লাভ 
কারয়াছিলেন । বধৃঠাকুরাণীর €জ্যোতিরন্দ্রনাথের পত্লী কাদম্বরী দেবী) 
উৎসাহ, জ্যেন্ঠ ভ্রাতাদের উদ্দীপনা, অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরীর গাথাকাব্যের প্রভাব 
বিহারশলালের গণতরসাঁসন্ত কাব্যানামাত, আর তাহার সঙ্গে কালিদাসের শক্স্তলা 
কৃমারসম্ভব, শেকসপায়রের ম্যাকবেথ, জয়দেবের গতগোঁবন্দের অপব ধ্বানঝঞ্কার, 
“পোৌলবাঞ্জনীর' রোমাশ্টক প্রেম ও সৌন্দযের আখ্যান এবং অক্ষয়চন্দ্র সরকার 
প্রকাশিত প্রাচীন-বৈফবপদেব ব্রজবুলি কাঁবর কিশোর চন্তকে মাতাইয়া তৃীলল। 
তাঁহার প্রথম মদত কাঁবতা “ক্বাদশ বধ্ঁয় বালক রাঁচিত আঁভলাষ” ১২৮১ সনের 
“তত্তববোধিনী পন্িকা'য় প্রকাশিত হয় ; কিন্তু উহাতে কাবির নাম ছিল না। বোলপুরে 
মহার্ধদেবের ঘাঁনঘ্ঠ সাহ্‌চর্যে বাস কারবার সময় 'তাঁন “পৃথ্যীরাজ পরাজয়' নামক 
একখানি বাররসাত্মক কাব্য রচনা কাঁরয়াছলেন, পরবতর্শ কালে কিশোর কাঁবর এই 
রচনাটির কোন সন্ধান পাওয়া যায় নাই । তাঁহার স্বাক্ষরয্্ত প্রথম কাঁবতা হেমচন্দের 
'ভারতসঙ্গঈতে'র অন্করণে রচিত “হন্দূমেলার উপহার' ১৮৭৫ সালে হিন্দুমেলার 
অনুষ্ঠানে পাঠিত হয় এবং পরে মাদ্রত হয়। তখন তাঁহার বয়স চৌন্দ বংসর 


২. সেন্ট পিয়েরী (১৭৩৭ ১৮১৪ ) নামক এক ফখাসাঁ ওপগ্তাসিক ১৭৮৭ সালে 772%8 9 77088 
শীরবক একথানি রোমান্টিক ঈপন]াস রচনা কবেন। কৃষ্$কমল ভট্টাচায 'অবোধবন্ধু' পাত্রেকায় ( ১২৭৫-৭৬ 
সন ) 'পৌলবজ্ডিনী” নামে ইহাব অনুবাদ প্রকাশ ক।রয়াছিলেন ৷ রবীন্দ্রনাথ বাল্যে 'অবোধবদ্ধু'-তে এই 
কাহিনী পাঠ করিয়াছিলেন । 


টঁ 


রবীন্দ্রনাথ £ কাব্য ও নাটক ১৭১ 


মানত । তাঁহার তের বংস হইতে আঠারো বৎসরের মধ্যে রচিত কাঁবতাকে আমরা 
রবশন্দ্রকাব্যের শৈশবপব' আখ্যা দিতে পার | এইপর্বাট ১৮৭৮ খ্রীঃ অব্দ 
হইতে ১৮৮১ খত অঃ পর্যস্ত বিস্তৃত। এই কয় বৎসরের মধ্যে কশোর কাবর 
“কববিকাহনী” ১৮৭৮), "বনফুল (১৮৮০), ভিগ্নহদয়' (১৮৮১) প্রভাত কাব্যকাবিতা 
এবহৎ 'রদ্রচষ্ড (৮৮১), 'কালমূগয়া' (১৮৮২), 'বাজ্মশীক প্রাতভা' (১৮৮১) প্রভৃতি 
গণীতনাট্য ও নাট্যকাব্য প্রকাঁশত হয় । 'শৈশবসঙ্গীত' ১৮৮৪ খীং অন্দে প্রকাশিত 
হইলেও পূর্বে রাঁচত অনেক কাঁবতা ইহাতে ঠাঁই পাইয়াঁছল। এই যুগের সমস্ত 
কাব্যেই আখ্যানকাব্যের রাঁতি লক্ষ্য করা যায় -সন্ভবতঃ অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরী ও 
ঈানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের আখ্যানকাব্যের প্রভাবে । কিশোর কাঁবর আবেগব্যাকৃল 
হদয়োচ্ছবাস এবং নিজেকে নায়ক করিয়া 'চাব্রত করিবার ইচ্ছা ব্যতত ইহাতে প্রাতভার 
[বিশেষ কোন চিহু লক্ষ্য করা যায় না । কেবল তাঁহার 'শৈশব সঙ্গীতে'র মধ্যে স্কাঁলত 
গুটিকয়েক কাঁবতার মধ্যে ভাব কবির আভাস লক্ষ্য করা যায়। কৈশোর ও প্রথম 
যৌবনের এই কাব্যকে তিনি উত্তরকালে লোকলোচনের বাহিরে রাখিতে চাহয়াছিলেন। 
হীতহাসের অনুরোধে ভ্রমরক্ষার প্রয়োজনেই ইহাদের যা কিছু মূল্য । তবু লক্ষ্য করা 
যাইবে, এই ফুগের কাব্য ও নাটকেও কাঁবর প্রবল ব্যান্তচেতনার প্রভাব বিশেষভাবে 
অনুভূত হইয়াছে । কাব্যের গঠনকৌশলে অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরী, পাঁরকাঁঞ্পত আখ্যান- 
কাব্যের রীতি এবং অন্তজীবনে প্রাতফাঁলত কাব বিহারীলালের সৌন্দ্যাস্নণ্ধ 
নিসগগচেতনা ও লশীরক অনুভূতি-_কাঁবর এই অপারিপত ও অপাঁরপরু কাব্যকাঁবতায় 
1কাণৎ প্রভাব বিস্তার কাঁরয়াছে, -_ এইটহকৃই লঙক্ষণধয় বোশম্ট্য । কিশোর রবীন্দ্রনাথ 
তখনও 'নিজ স্বাতল্ল্যের পথ খুীজয়া পান নাই, বৃহৎ জীবনের সঙ্গে পারচিত হন 
নাই, গঁটপোকার লৃতাতন্তুর মতো নিজের চারাদকে ভাবাবেগের ষ্বর্ণজাল বরন কাঁয়া 
ধনজেরই অস্পন্ট কৃহোলিমাখা রোমাশ্টিক' আবেগের মধ্যে যথেচ্ছ বিচরণ কাঁরতোছিলেন। 
মৃন্ত ঘাটল উহার পরের পর্বে “সন্ধ্যাসঙ্গীতে যাহার সূচনা । 

অবশ্য দিশোর-কাব প্রথম মীন্তর স্বাদ পাইলেন ১২৮৪ সনের বর্ষকালে (১৮৭৮) । 
সেই ম্বান্তর বশে প্রাচীন বৈফব পদ্াাবলীর ঢঙে 'শাঁথল স্তবকবন্ধনে রাধার কথা 
লাথলেন ("ভানাপিংহ ঠাকুরের পদাবলশ' ) | তবু পুরাপুরি স্বাতন্ত্য ফৃটিল না। 
প্রান রচনার নকলকারশী বালককাঁব চ্যাটারটনের অনুকরণে বৈষাব কাঁবদের ছককাটা 
পথ ধাঁরয়া তান অক্ষয় চৌধুরীকে তাক লাগাইয়া 'দয়াছলেন, কিন্তু কাব পরে 
বুঁঝয়াছেন_ উহাতে তাঁহার 'বাশম্ট দ্বাতল্ল্য স্পন্টভাবে ফনটিতে পারে নাই ; তব 
তাহার অস্পন্ট আভাস আছে এবৎ আছে খালয়াই পরবত' কালের কাব্যসংগ্রহ হইতে 
কৈশোর ও প্রথমযৌবনের সমস্ত অপারিপর রচনা নিমমভাবে বাদ 'দিয়াও তান 
'ভানসংহ ঠাকুরের পদ্াবলশ”কে ভবীলতে পারেন নাই । 


৩. নাটকের কথ! নাটাপর্বে আলোচিত হইবে । 


১৭২ আধুনিক বাংলা সাহিতোর সাক্ষস্ত হীতিবৃ্ত 


উন্মেষ পর্ব ॥ 


'সিন্ধ্যাসঙ্গীত' (১৮৮২) হইতে 'কাঁড় ও কোমল? (১৮৮৬ )--মোট চাব বংসরের 
মধ্যে তাঁহার প্রকাশিত কাব্যগ্রন্থের তাঁলকা ২৫১) দন্ধ্যাসঙ্গত' (১৮৮২), (২) 
প্রুভাতসঙ্গগত' (১৪৮৩), (৩) “ছবি ও গান? (১৮৮৪), €৪) “ভানু সিংহ ঠাকুরের 
পদাবলী” ( ১৮৪ ), (৫) “কাঁড় ও কোমল' (১৮৮৬ )। এই পর্কে আমরা রবান্দ্র- 
কাব্যের উন্মেষ পর্ব নাম দিতে পারি; কারণ এই পবেই রবীন্দ্রনাথ কৈশোর জীবনের 
অস্ফুট ভাব ও ভাষা এবং পূর্বতন কাব্যরশীতর বথা-অনুকরণ ত্যাগ কাঁরয়া সর্বপ্রথম 
স্বকীয় ভাবভাবনা, প্রকাশরশীত ও চিন্তবৈশিষ্ট্যের মধ্যে নবজন্ম লাভ 'কারলেন। 
সন্ধ্যাসঙ্গীত' ও 'প্রভাতসঙ্গীত' রবীন্দু-কাবিজীবনের প্রথম স্মারক স্তন্ত । '“সন্ধ্যা- 
সঙ্গীতে'র রোমাশ্টিক বিষণতা, অন্তমৃ্খীনতা, বাস্তবাতিচারী সুদুরের দীর্ঘানম্বাস 
এবং জগৎ ও জাঁবনকে উৎকট ব্যান্তবাদ বা ৪৫০-র মধ্যে সমর্পণ কারয়া দেওয়ার প্রথম 
মৃন্ত ও আত্মসাম্বতের নাঁবড় আস্বাদন ফুটিয়া উাঠল । এই পর্বের কাঁবতাকে 
কোন সমালোচক “হদয়-অরণ্য' নাম দিয়াছেন ৷ কাব এই যুগের কাব্যে আপন হৃদয়ের 
গোপন একাকিত্বের মধ্যে রোদন কাঁবয়াছেন। 

চলে শেল ণকলই চলে গেলে গো । 

ব্ঝ শুধু হুঙ্গে গেল ঘণ গেল গো 
এই ব্যাকুল বেদনাই “সন্ধ্যাসঙ্গশতে'র অসম পথান্তর শাঁথল স্তবকগৃলিকে সায়াহের 
দশর্ঘান*বাস ভারয়া দয়াছে । বলাই বাহুল্য কাব এই কাব্যে গতান্গতিক রোমান্সে 
স্ব্নাঞজন চোখে আঁকিয়া নিজের অন্তগ্্ঢ় অনৃভাঁতির সশমায় বিশ্বকে ধাঁরতে 
চাঁহয়াছেন বাঁলয়া উচ্ছ্বাসত বেদনা, অকারণ দুঃখ ( “ঘুমা দুঃখ হৃদয়ের ধন। ঘুমা 
তৃই, ঘুমারে এখন ।+) এবং 'িনঃসঙ্গ জীবনের আর্তি, ইহাতে এত করুণভাবে 
অনুরণিত হইয়াছে । এই রোমাপ্টিক দৃঃখবিলাস রবীন্দ্রনাথের জীবনধর্ম নহে; 
জগৎকে ভালবাসিয়়া স্বীকৃতি দিয়া আপনাকে জগতের মধ্যে প্রাতফাঁলত কারবার 
[বিপুল উচ্ছ্বাস ইহার পরেই 'প্রভাতসঙ্গগতে” ৫১৮৮৩) ফাটিয়া উাঠল। পনর্রের 
স্বঙ্নভঙ্গ” কাঁবতার অসংলগ্নতা, অপ্রাসাঙ্গক দৈর্ঘ্য এবহ কেন্দ্রীয় ভাবের শিথিলতা 
সন্তেহও ইহাই রবীন্দ্র-কবিজশবনের প্রতীক হিসাবে গৃহীত হইতে পারে। 
'সন্ধ্যাসঙ্গখতে'র বিষাদ, বেদনা, হতাশা ও একাকন্বের আভশাপ পপ্রভাতসঙ্গশতে' দূর 
হইল। রবীন্দ্রনাথ যথাথই “হদয়-অরণ্য' হইতে নিক্্ান্ত হইলেন এবং উদ্বান্ত কণ্ঠে 
নূতন উপলাধ্ধর অবারিত আনন্দ ব্যন্ত কারয়া বালয়া উঠিলেন £ 

হাদয আজি মোর কেমনে গেল খুলি 

ক্রগৎ আসি দেখ! করিছে কোলাকুলি । 
এই জগতপ্রতখীত ও মত্প্রেম পরবতণ কাব্য “ছাবি ও গানে (১৮৮৪ ) দৈনন্দিন 
জগবনের হাসি-অশ্রু আনন্দ বেদনার ছোট ছোট চিত্রের মধ্যে কাব আপনাকে উপলব্ধি 


রবান্দ্ুনাথ $ কাব্য ও নাটক ১৭৩ 


কাঁরলেন; 'কিস্তু 'ছাঁব ও গানে'র অন্তার্নীহত জগৎ-প্রতশীত প্রকাশসৃষমায় তখনও 
সার্থক হইতে পারে নাই। কাঁব হৃদয়অরণ্য হইতে 'নষ্ফান্ত হইয্লাছলেন বটে, কিনতু 
তখনও জগতের মধ্যে নিজেকে 1বকার্ণ কিয়া দিতে পারেন নাই | “ছানি ও গান" চিন্র- 
ধমাঁ ও জঙ্গীতধম বটেঃ িপ্তু সে চিত্র অস্পম্ট, সে সঙ্গীত অস্ফুট । “কাঁড় ও 
কোনলে'ই ( ১/৮৬ ) কাবব প্রথম স্বাতণ্ধা কৃটিয়া ভীঠল এবং এই ানটোল সনেটগচ্ছ 
এই উন্মেষপবেব সব্পেক্ষা পারপক্ রচনা । এই কাব্য তান মওজিগবনকে যৌবরাজো 
আভাষত কাবয়া বাঁলয়াছেন 2 

মূখ চাতি ন। আমি ম্নশ্দৰ বনে 

আনবে মাঝে আম বীটিববে চাই 


জগতের রৃপসৌন্দর্যকে দসন্যর মতো লুণ্ঠন করিযা যৌবনেত্র মাক রসে মাতাল 
হইয়া জীবনের আর এক মার্ত আঁবকার এই কাবোর একটা বড় তাৎপর্য । কাব 
নারীসৌন্দর্যের যে উত্তপ্ত জয়গান কাঁরয়াছেন, তাহা খানিকটা সুইনবার্ণসৃলভ হীন্দুয়- 
পারবশ্যর ধার ঘেঁষয়া গিয়াছে__যাহা সমগ্র ববশন্দ্রজখবনেই এক আঁভনব ব্যাপার ॥ 
তবে এই অপূর্ব সংহত সনেটগচ্ছের শেষ রক্ষা হয় নাই। কাব শেষ পর্যস্ত 
দেহলশলার উচ্ছবাসত সুরাপান্রকে অধরাগ্র হইতে ফিরাইয়া দিয়া আতরনাদ কারয় 
উঠিয়াছেন। বাঁহজগৎ ও হী'ন্দ্রয়চেতনার মধ্যে বন্ৰী হইয়া রবীন্দ্রনাথ পাঁড়নের ব্যথা 
উপলাহ্ধ কারতে লাগলেন, 'কাঁড় ও কোমলে'র কোমল লাবণ্ের মাঁদরা কাঁবকে অসণম 
মনোজগৎ হইতে যেন সঞ্কীর্ণ সীমাবদ্ধ বস্তুজগতের মধ্যে টানিয়া আনিল। 
রবীন্দরকাব্যের তৃতীয় পর্বে অভুতপদর্ব মত্তির সূচনা--এবং রবা“্দ্রকাব্যের এই তৃতীর 
পর্ব তাঁহাকে সর্বশ্রেষ্ঠ কাবযস'ন্টর গৌরব দিয়াছে । তাই আমরা ততয় পর্বকে 
'এশ্বর্ষ পর্ব” নাম দিতে পার । 


এম্বর্ধ পর্ব ॥ 


রবীন্দু-কাবাজশীবনের সবশ্রেম্ঠ বুগের সচশা হইয়াছে 'মানসখ'তে (১৯০) 
এবং ক্রমে ক্রমে 'সোনার তরী” (১৮৯৪), 'চন্রা' (১৯৬) ও চিতাল' (১৮৯৬)- ছয় 
বংসরের মধ্যে ও।হার কাঁবপ্রাতিভা বিস্ময়কর বিকাশ লাভ কারিয়াছে। এই পর্বের পরে 
“নৈবেদ্য' “কল্পনা, 'ক্ষাঁণকা', 'বলাকা' প্রভত উৎকস্ট কাব্য রাঁচত হইলেও কাব্য 
সৃষ্টির মৌলিকঙা, শিজ্পরূপ এবং চৈতন্যের গভীর উপলব্ধি বচার কারলে এই ছয় 
বংসরের কাব্যের ফসলকে অসাধারণ তাৎপর্যমণ্ডিত মনে হইবে । ইতিপূর্বে আমরা 
দেখিয়াছি যে 'কডি ও কোমলে' কাঁবাঁচত্ত পার্থব চেতনার মধ্য যেন শাস্তি পাইতেছিল 
না। 'মানসণ'র মধ্যেও অনুরূপ সৎশয়, জ্বিধা ও দ্বন্দ্ব বর্তমান । প্রেম ও প্রকৃতি 
এই দুইটি সুর ইহাতে গ্রাধানা পাইয়াছে। দেহ ও আত্মার অদ্বয় সম্পক" সম্বন্ধে 
এখনও তান অবাহত হন নাই বাঁলয়া প্রেমকে দেহচেতনারং অঙ্গগঈভূত করিয়া 


১৭৪ আধুনিক বাৎলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


দোঁখতেছেন এবং সেইজন্যই এত অশান্ত ও 'বিক্ষোভ। বাসনার বাস্তব উত্তাপে 
প্রেমকে পাওয়া যায় না-_-পনবাও বাসনাবাহ নয়নের নশরে 1” তাই কাব এই কাব্যে 
প্রেমকে 'কড় ও কোমল' পর্বের দেহচেতনা হইতে ম্টীন্ত দিয়া একেবারে মানসজগতে 
প্রস্থান কাঁরলেন এবং ঘোষণা করিলেন, “আশা দিয়ে ভাষা দিয়ে, তাহে ভালবাসা 'দয়ে 
গড়ে তি মানসপ্রাতমা ।” তাই কাঁবহদয়ের মধ্যে দুরস্তবাসনা বিক্ষৃষ্থ হইয়াছে; 
কাঁব পোষমানা জশবনকে ত্যাগ কাঁরয়া দুদন্তি কাঁঠন জীবনের বন্য আম্বাদ পাইতে 
চাহিয়াছেন, প্রকৃতির মধ্যেও দ্বৈতসন্তার প্রকাশ লক্ষ্য করিয়াছেন। কবি কখনও 
“অহল্যার প্রাত' ও “মেঘদত' কাঁবতায় প্রকৃতি ও মানবজীবনের মধ্যে অঙ্গাঙ্গী মিলন 
দেখিতেছেন, কথনও প্রকৃতির মধ্যে বীভৎসতা ও মৃত্যর আনবাধ পাঁরণাত দৌঁখয়া 
ক্ষুব্ধ হইতেছেন ; কখনও-বা তান তদানীশুন বাঙালী-জীবনের সক্কীর্ণতার উপর 
তক্ষ্] বাক্গ বিদ্ুপের কশাঘাত কারতেছেন । অথধি চিন্ত-অস্তঃপুরের সঙ্গে বাহজঁবনের 
(মল ঘটাইতে না পাঁরয়া কাঁবকে মানস-জগতের আঁভসারে বাঁহর হইতে হইতেছে । 
এই কাবোই 'তাঁন বহন 'বাঁচন্রেব মধ্যে বাক্ষপ্ত প্রেমের চেতনাকে একটি কেন্দ্রে সংহত 
কারবার চেম্টা করিলেন । 'মানসশ'র রচনারশীতি আশ্চর্য সাফল্য লাভ কাঁরলেও কাঁবমানস 
তথনও স্থৈর্য লাভ কাঁরতে পারে নাই ॥। সেই শান্ত, স্নিগ্ধ, স্ধর্য, জগতের প্রা 
রোমাশ্টিক সৌন্দর্যবোধ এবং বহহ 'বাচন্রের মধ্যে মানসসান্দরীর সন্ধান “মানস?' কাব্যে 
কাঁবকে অপ-ণ বাসনার মতো উত্তেজিত করিয়াছে । ইহার সামান্য পরে প্রকাশিত 
“সোনার তরশ'তে (১৮১৪) রবীন্দ্রনাথের কাবাচন্ত ক্রমে একটা স্ধৈর্যের সন্ধান পাইল, 
জশান্ত বিক্ষোভ অনেকটা দূর হইল 

“সোনার তরখ+ রবীন্দ্র-ব1বজণবনের একাঁট 'বশেষ প্রতক হিসাবে গৃহীত হইতে 
পারে । ইহার অবাবাহত পূর্ববতাঁ কাব্য 'মানসীতে কাবি ভাষা ও ছন্দবোবন্ধেব উপর 
আধিপত্য লাভ কাঁরলেও বিশেষ ধরনের ভাবানুভাঁতির উপরে তখনও পর্ণ অধিকার 
স্থাপন কাঁরতে পাবেন নাই । ইহার প্রথম সার্থক ইঙ্গিত দেখা দিল “সোনার তরশ'তে। 
এখানে 'তাঁন নিসগ্গের যে মোহনলোভন অপূর্ব মাধুরীর পরিচয় পাইলেন, তাহাকে 
ব্যান্তমানসের সঙ্গে একীভূত কাঁয়া প্রকাঁতর জড়ত্ব ঘুচাইলেন, জাতস্মর কাব সুদূর 
অতীত হইতে অনাগত ভাবষ্যং পর্যন্ত প্রকৃতির সঙ্গে নানা জীব সম্পকে 'মাঁলত 
হইলেন (“সমুদ্রের প্রাত'”, “বসদ্ধণা”) | ইহারই সঙ্গে তাঁহার কাঁবাচত্তে প্রেমের এক 
অপর্ব মার্ত ফৃঁটয়া উঠল এবং এই কাবা হইতে কাঁবর মানসসুন্দরশী, জশবনদেবতা 
প্রভত তত্তেবের সূত্রপাত হইল । প্রেমকে একটা 'নর্বস্তুক ভাবস্বরূপে না দৌখিয়া 
তাহাকে তান মানাঁবক প্রতপকরুপে প্রত্যক্ষ কারবার চেষ্টা কাঁরলেন। অবশ্য এ 
কাব্যেও কাঁবর সঙ্গে কাঁবর মানসসূল্দরীর পাঁরপূর্ণ মিলনের অদ্য যোগ তখনও 
স্থাঁপত হয় নাই। ইহার প্রথম কাঁবতায় লক্ষ্য করা যাইতেছে, কাব জীবনের উপকূলে 
সারা জীবনের ফসল লইয়া বাঁসয়া আছেন ; সোনার তরশর নাবিক আসয়া সোনার 
ধানগাঁল লইয়া গেল, কিন্তু কবি শুন্য নদশর তশরে পাঁড়য়া রাঁছলেন। মহাকাল 


রবীন্দ্রনাথ £ কাব্য ও নাটক ১৭৫ 


কাঁবকে গ্রহণ কাঁরলেন না । সর্বশেষ কাঁবতায় (ণনরুদ্দেশ যান্রা') নৌকায় কাঁবর ঠাঁই 
হইয়াছে । রুহস্ময়ীী রমণণী তাঁহাকে নৌকায় স্থান 'দিয়াছেন। কিন্তু তথনও পাঁরপূ্ণ 
[মিলনের রুপাঁট ফুটে নাই । তাই আসন্ন সন্ধ্যার ঘনান্ধকার, অশান্ত সমুদ্রের মত্ত গর্জন 
এব রমণশাঁটর রহস্যময় নীরবতা কবির সংশয়কে আরও ঘনীভূত করিয়া তৃলিয়াছে। 
এই কাব্যে কাঁবর অন্তজপবন ও বাঁহজীবনের সঙ্গে মিলনের সূত্রপাত হইয়াছে, 
দ্বৈতরপের মধ্যে সর্বপ্রথম পাঁরচয়ের সম্পক স্থাঁপত হইয়াছে । 

১৮৯৬ সালে প্রকাশিত শচন্ত্রা রবশন্দ্রনাথের সবর্রেষ্ঠ সৃষ্ট, বাংলা কাব্য সাহত্যে 
অনন্যসাধারণ, বিশ্বসাহিত্যেও ইহার তুলনা পাওয়া ভার । তাঁহার অনেকগুলি উৎকন্ট 
কাঁবতা এই কাব্যেই সঙ্কাঁলত হইয়াছে । ইহাতে মানসসন্দরী জীবনদেবতা-তত্ত 
(চিন্রা', 'জীবনদেবতা', 'অভ্তযমিণ* শসঙ্ধংপারে'), প্রেম ও সৌন্দর্য সম্বন্ধে অন্বৈত 
অনুভাঁত (প্রেমের আঁভষেকণ, অনন্ত সৌন্দষে'র স্তবগান (বশ, পবজায়নণ? 
প্রভাত বিষয় রবীন্দ্রনাথের পাঁরপরু মন, শাল্তসমাহিত ভাবরসাস্নষ্ধ আবেশ, কৃশলন 
বাক্র্শীত এবং অপূর্ব সৌন্দর্যচেতনাকে সার্থক কাব্যাশল্পে পাঁরণত কাঁরয়াছে। 
ইাঁতিপূর্বে রবীন্দ্রনাথের সমস্ত কাব্যেই একটা "দ্বিধা ও দ্বন্দের আভাস পাওয়া 
গিয়াছে । জগতের খণ্ডতা এবং কাবচেতনার অথস্ড এশবর্য- এই দৃইটিকে [তান কিছুতেই 
একসূত্রে গাঁথয়া ভাঁলতে পারতোছলেননা। “চত্া' কাব্যে সমস্ত জগৎ ও জীবন এবং 
কাঁবর ব্যান্তগত ভাবান্ষঙ্গ একসুরে বাঁজিয়া উঠিল । তান সমস্ত চৈতন্যের মধ্যে 
বাচন্ররাঁপণশ মানসসুন্দরণকে উপলাহ্ধি করিলেন । তিনি প্রত্যক্ষ কারলেন, “জগতের 
মাঝে কত বাঁচব তুমি হে”, “অন্তর মাঝে ত্থাম শুধু একা একাকা, তুমি অন্তর- 
ব্যাপনগ*,_ এই িতর-বাহরের অন্বয় সম্পককাট অপূর্ব কাব্যরসে ভাঁরয়া উঠিল। 
কাঁব বাঁঝতে পারলেন, কোন অলক্ষ্য হইতে কে যেন তাহার জীবন ও জবনাতণত 
সত্তাকে আলো-আঁধারের মধ্য দিয়া বিকাশের পথে লইয়া যাইতেছেন। তাঁহাকেই তিনি 
জীবনদেবতা নাম দিয়াছেন । এই কাব্যের সঙ্গেই একই বৎসরে (১৬৯৬) 'চৈতালি 
প্রকাশিত হইল । এই পর্বের শেষ কাব্যথানিতে রবীন্দ্রনাথের একযুগের কাব্য সাধনার 
ইতিহাস সমাপ্ত হইল । পারপূর্ণ জবনের আনম এ*্বর্য,খস্ড প্রত্যহকে অথস্ড অনন্তের 
সঙ্গে গাঁথিয়া তাঁলবার ইচ্ছা এবং প্রাচীন ও পুরাতন ভারতবর্ষে মানসপরিকুমা-- 
সবোঁপার গাঢ়বন্ধ সনেট রচনায় এই কাব্যথান এই পর্বের শেষ ফসল । তাই ইহার নাম 
দেওয়া হইয়াছে 'চৈভালি'- চৈত্র মাসে সৎগূহশীত বৎসরের শেষ ফসল। ইহার পর 
তাঁহার মন প্রাচীন ভারত, কজ্পজগৎ ও বিশাল সৌন্বর্যলোকের মধ্যে আর একপ্রকার 
মাত গাইল ।. 


অন্ত্বতণ পর্ব | 


পূর্ববতী পর্বে আমরা দোখিয়াছি, রবীন্দ্রনাথ নিসর্গ, প্রেম, সৌন্দর্য ও জীবন- 
দেবতা-তত্েবর 'বাঁচ্ এ*্বর্য ও রূপদক্ষের বিপুল কলাকৃতির সাহায্যে জগং ও 


১৭৬ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষপ্ত ইতিবৃত 


জীবনের মাঙ্গালক রচনা করেন । কাঁব সদা সীমাবন্ধ প্রত্যয় এবং অসম চৈতনা-_ 
এই দুই বিপরীত ক্রয়্া-প্রতিন্রিয়ার টানাপোড়েন উপলাম্ধ করিয়াছেন । “চৈতালি' 
পর্যন্ত সেই দ্বন্দব রূপরসের ক্ষেত্রে একটা সমীকরণের রেখা আবিক্কার করিতে 
পাঁরয়াছে। চৈতালি'র কাব প্রাচীন ভারতকে যে নবরূপে আঁবজ্কার কারয়াছেন, 
তাহা পরবতধী কাব্যে আরও স্পম্ট হইল । “কথা (১৯০০), 'কাঁহন?ী' (১৯০০ ॥, 
'ক্ষাণকা” (১৯০০), “নৈবেদা' (১৯ ২), 'জ্মরণ+ (১৯০২-৩ সালের মধ্যে রাঁচিত ), 
শশশহ" ৫১৯০৩), উৎসর্গ” (১৯১৪ সালে কাব্যাকারে প্রকাশিত ) এবং খেয়া” 
(১৯১০)- মোট দশ বদরের মধ্যে দশখানি কাব্য বিদ্ময়কর ব্যাপার সন্দেহ নাই । শুধু 
একাঁট বংসরেই (১৯০০) চাবখান কাব্য প্রকাশত হইয়াছে । 'কথ। ও কাঁহন?, 
এবং 'কঙ্পনা'র কয়েকাঁট কাঁবতায় কাঁবর হাতহাস-পাঁরক্রমা এবং প্রাচীন ভারতীয় 
জশবনে পদচাবণা মৃত' হইয়া উঠিল । 'চৈতাল'তে যে বৌঁশিষ্ট্যটির সূচনা হইয়াছিল, 
সেই ভারত আবক্কারের ব্যাকৃূলতা কাঁবকে প্রাচীন ভারতের পুরাণ, হীতহাস, 
মহাকাব্যের বশালতাব মধ্যে টানয়া লইয়া গেল; 'কঞ্পনা' কাব্য এই পরের সবর্রেম্ঠ 
পাঁরপক মনের সাষ্ট। 'কজ্পনা'র একাঁদক প্রাচীন ভারতের আত্মা আবহ্কারের 
এঁকাঁম্তক বাসনা, আর একাঁদকে আঘাত-সংঘাতের মধ্য ?দয়া প্রাণশান্তর অমেয় প্রাচ্য 
ঘোষণা বীর্ধবান আত্মগ্রতায়কে ত্বরাঁন্ঘত কাঁরল। তাঁহার একাঁট মন “দরে বহু 
ঘরে উজ্জয়িনী পুরে” রঞ্জনীর অন্ধকারে পূর্বজন্মের প্রিয়াকে সন্ধান করিয়াছে, আব 
এক মন সমস্ত বাধাবিপত্তি টুটিয়া, মৃন্হ্যমার পার হইয়া মানসাবিহঙ্গকে অনস্ত আকাশে 
প্রেরণ করিয়া বাঁলয়াছে, “ওরে 'বিহঙ্গ, ওরে বিহঙ্গ মোর, এখান অন্ধ, বন্ধ করো না 
পাখা ।৮ তাই বৈশাখেব বন্তক্ষু দশর্ঘানমবাস, বষার মেঘমন্দ্রমধূর কাজবীগাথা 
সমস্ত দিছুব মধ্যে কল্পনা অপবৃপ এখ্বর্যধ সৃষ্ট করলেও তৎকালীন দেশ ও 
সমাজের সঙ্কণণ” গণ্ডি ছাড়িয়া উন্মূক্ম আকাশে বিচরণ করিযা তাঁহার মহাজশবনের 
চ্বাদ গ্রহণের ইচ্ছা জাঁগয়াছে। তাই 'বর্ষশেষ' এবং 'অশেষে'র মধ্যে দীগ্ত জীবনের 
জয়োল্লাস নব 'দগন্তে নৃতন আশার 'বিদ্যুংকশা হাঁনয়া রবীন্্নাথের আত্মলীন 
চেতনাকে বিনবতোমুখণী কারয়া তৃূলিল । ক্ষাঁণকা*র মধ্যে আপাত চটুল ছন্দ ও 
বাগাবন্যাসের হালকা রগীতর মধ্যে কাব যেন ক্ষণশান্বতগর বন্দনা কাঁরয়াছেন। পববতাঁ 
কালে 'বলাকা” কাব্যের তন্তলোকে কাঁবর যে মানসম্যান্ত ঘাটযলাছল, 'ক্ষাঁণকা'র মধ্যে 
প্রেম, সৌন্দর্য ও নিসর্গ লোকে সেই মহন্ত ঘাটল। জগৎকে ভালবাসয়া, ইহার মানব- 
যাযায় যোগ দিয়া “ক্ষণিকা'র কাব ক্ষণমূহ্ততকেই অনস্ত রসে পাঁরপূূর্ণ কাঁরলেন। 
1কন্তু পরিশেষে দেখা গেল, “সব শেষ হল যেখানে সেথায় তম আর আমি একা”-- 
এই উীন্ততে 'গীতাঞজাল' পবে'র রস-সাধনার হীঙ্গত ফাটিয়া উঠিয়াছে। 

নৈবেদ কাব্যের আঁধকাৎশই সনেট, এবং স্তবকবদ্ধে রচিত কিছু গান। সম্ঠালে 
বাথলাদেশের ব্লান্টনৈ।তক আন্দোলন এবং সামাঞ্জক ম্ান্ত-ইচ্ছা প্রবল আবেমরূপে 
রবীন্দ্রীচন্তে প্রাতহত হইস । “কজ্পনা' কাব্যে 1তাঁন প্রান ইতিহাস ও পুরাণের 


রবীশ্দুনাথ £ কাব্য ও নাটক ১৭৭ 


মধ্যে মানস-পারন্রমা কাঁরয়াছেন। 'নৈবেদ্য' কাব্যে 'তাঁন আধুনিক দেশ ও কালের 
মধ্যে আবভ্ত হইলেন । একা্কে গানগৃলির মধ্যে জীবনেশ্বরকে প্রিয়রূপে, 
শপিতারূপে, সখারূপে অন্তরতম কাঁরয়া পাইবার ইচ্ছা, আর একাঁকে সনেটগাঁলতে 
তদানীন্তন বিশ্বের লোভলোলুপতা এবং অবহোলত ভারতের মনুষ্যত্বের অবমাননার 
প্রাত ধিক্কার । কাব এখন 'প্রফেট'র্‌পে দেখা দিলেন ৷ বৃগসণ্তিত কলৃয-প্লানিকে 
উদ্দীশত রোষারুণ উত্তাপে ভস্মসাং কারয়া কাব মহৎ মনুষ্যধর্ম ও বৃহৎ ভারতের 
মানবতা, বীর্য ও ত্যাগ-াততিক্ষার পণ্যক্ষেত্রে পাবনীমাতর চিন্র অঙ্কন কারলেন। 
পাঁচন্ত যেথা তয়শনন্য, উচ্চ যথা শির”, সেই গগনস্পশশী মানবমাহমার তুঙ্গলোকে তান 
অধঃপাতত জাতিকে আহবান করিলেন । হাতমধ্যে তাঁহাব ব্যান্তগত জীবনে অনেকগীল 
দুর্ঘটনার ঝড় বাঁহয়া গিয়াছে | স্ত্রী গিয়াছেন, পূত্র-কনা গিয়াছে । কাব শূন্য 
স্মতি আগাঁলয়া বোলপুরের ব্ক্মচযশ্রীমের নিত্য করতব্যের মধ্যে আপনাকে সশপয়া 
[দিয়াছেন । তাঁহার পত্রীপ্রেম নিরচ্ছবাসত আবেগে স্ফাটকবণ" গ্রহণ কাঁরয়াছে । 
ব্যান্তগত বেদনাকে তান আপন হদয়েই রাখিয়া দিতেন । তবু স্ঘীর মৃত্যর পর 
'স্মরণ' রাঁচত হইল ; জখবনে 'যাঁন কল্যাণশ-গোঁহনী ছিলেন, মৃতহ্র চিতাধূমের মধ্যে 
তাঁহার বাঁহরভ্তরবাঁপনী মূর্ত কবির নয়নে প্রাতভাত হইল । সন্তান কশটকে বূকে 
কারয়া কাব কঠোর কর্তব্যে আত্মনিয়োগ কাঁরলেন বটে, কিন্তু শিশুগৃলিকে 1ক দিয়া 
ভূলান যায় 2 রচিত হইল শীশশু*। শিশুব বুপকথাপ্রয় রোমাশ্টিক কল্পনাকে 
এমন অপূর্য রঙে রসে ভায়া তাঁলবার দুল ক্ষমতা বিশ্বেণ কোন কাবই দেখাইতে 
পারেন নাই। তাঁহাবা রুপকথা [লখিয়াছেন, "পটার প্যান" রচনা কারয়াছেন, বু 
বাড” 'লীখয়াছেন, কিওু শিশুর অন্তদ্তলে এমন কিয়া কেছে আলো নিক্ষেপ কাঁরতে 
পারেন নাই । এই পর্বের সর্বশেষ এবৎ সবচেয়ে গন্ড তাৎপর্যপূর্ণ কাব্য খেয়া” । 
খেয়া নামটি খুবই অর্থদ্যোতক । কাঁবর ব্যান্তগত জাবনে ক্ষয়ক্ষাত ও মৃত্যর ঝড় 
বাঁহুয়া গিয়াছে । প্রতাহের পারাচত সংসাব যেন মলিন বিশী্ণ হইয়া পাঁড়য়াছে, 
অপরাঁদকে বঙ্গভঙ্গ আন্দোলন উপলক্ষে দেশের অভ্যন্তরে সন্মাসবাদের ভয়াবহ গৃঢ় 
সর্প ফৃশসতেছে । কাব সমগ্র দেশকে বলিঘ্ঠ নেতৃত্বে ও মহৎ মানবতত্তেবের মধ্যে 
[মলাইতে চাহিয়াছিলেন, কিন্তু যখন সমস্ত আন্দোলন গোপনচারা সূড়ঙ্গপথে ভয়ঙ্করের 
আঁভসারে বাহর হইল, তখন কাঁবকে বলিতে হইল, 


বিদায় দেহ ক্ষম আমায় ভাই 
কাজের পথে আমি তে! আর নাই 


ভখনই কাঁব ওপারের মসীমাখা আর এক জগতের সন্ধান পাইলেন “দুখযামিনীর 
বৃকচেরা ধন হোন এক ।* কাব "চনা-কল্পনার' জগৎ ছাড়িয়া আর এক জগতে 
ষান্না কারতেছেন-_তাহা 'গশতাঞ্জাল'র জগৎ । রৃপজগৎ ও অরুপজগৎ--এ দৃইয়ের 
মধ্যে খেয়ার জগৎ । ধেয়ানোৌকা যেমন একঘাট হইতে অপর ঘাটে পাড় দেয়, তেমনি 


ই 


১৭৮ আধুনিক বাথলা সাহতোর সাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


কাঁবও প্রেমসৌন্দ্যের জগৎ ছাঁড়য়া ভান্ত ও অধাত্ম-সাধনার জেগাতমময়লোকে যারা 
কাঁরলেন। 


গীতাঞাঁল পর্ব ॥ 

রবীন্দ্রনাথ বাংলাদেশের সাধারণ পাঠকসমাজে পূর্ব হইতেই যে ভান্তর আসন লাভ 
কারয়াছলেন, তাহা এই 'শীতাঞ্জাল' পর্বের কাবতাগৃলির জন্য- বিশেষতঃ তান যে 
[বি*বকবি বাঁলয়া সম্মান লাভ করিয়াছেন তাহাও এই 'গঁতাঞ্জাল'র ইতরাজণ অনুবাদের 
জন্য । ১৯১৩ সালে তাঁহার গণতাঞ্জাল'র ইংরাজী অনুবাদ (9০28 011677787) 
সুইডিশ একাডেসির বিচারে বিশ্বের সবশ্রে্ঠ গ্রন্থরপে নির্বাচিত হইল ।9 কাবও 
স্বদেশ-বদেশে প্রচুর সম্মান পাইলেন ; পাশ্চাত্য সারস্বত সমাজ ও এঁতিহোর জগতে 
ভারতবষ শ্রদ্ধার আসন লাভ কাঁরল। পরবতশঁ দখঘ* দুই দশক ধারয়া পাশ্চাত্য 
জগতে তাঁহার কাব্য ও অন্যান্য প্চনা বিশেষ জনাপ্রয়তা লাভ করিয়াছে । এই পব টিকে 
তাই আমরা 'গীতাঞ্জাল' পর্ব নাম 'দতে পাঁর । “গীতাঞ্জাল' €( ১৯১০ ), 'গখীতমাল্য' 
(১৯১৪), 'গশতালি' (১৯১৬)-মোট [তিনখানি কাব্যে যে গানগীল সংগৃহশত 
হইয়াছিণ বাংলা সাহত্যের তাহা অনুল্য সম্পদ | এই পর্বের কাঁবতাণহাল মূলতঃ 
গান--সুরে তালে গেয় । যাহা গীত হইবার জন্য প্লাচত হয়, পাঠে তাহার অনেক 
অংশ ঘৃবলল মনেহয় । কিপ্তু এই তিনখাঁন কাব্য সেহীদক "দয়া একটা বড়ো রকমেৰ 
ব্যাতিক্রম । কবিতা হিসাবেই ইহারা সাহতাক্ষেত্রে আধঙ্ঠিত হইয়াছে । 

গীতাঞ্জাল” পরবাটকে আমরা রবান্দ্র-কাবচেতনার অধ্যাঞ্পপব নাম দিতে পারি । 
ইতিপূর্বে 'খৈয়া' কাব্যে দেখা গিয়াছে, কাব বস্তুলোক ছাড়িয়া অ.তলগেকের যাত্রী 
হইতে চাঁলয়াছেন । “গশতাঞ্জলতে সেই অন্তলেকের অপূর্ব গখ।তমাধূ্য ঝাঁরয়া 
পাঁড়ল। কাব অন্তরদেবতাকে 'প্রররপে, সখারূপে-বীভন্ন মানবরসের মধো 
উপলাব্ধ কাঁরতে লাগিলেন। কিন্তু 'গীতাঞ্জাল'তে মিলনের পূর্ণ রৃপাট ফাটয়া 
উাঁঠতে পারে নাই ৷ 'গীতাঞ্জাল' অশ্রুনাষন্ত বিরহের রসে আদ্র, ধনজজনমানসম্দ্রমের 
বাধা কিছুতেই ঘুচে না, চরণধূলার তলে মাথা নত হইতে চায় না। তাহ কাঁবকে 
ঝড়ের রান্নে প্রিয়ের আঁভসারে বাঁহর হইতে হয়, কখনও-বা তান শুন্য-দুয়ারে 
হতাশমনে চাহিয়া থাকেন, শুধু মনে পঘধ্বাঁন বাজে, “এ যে আসে, আসে, আসে ।” 
এই পাওয়ার আকাঙ্ক্ষা ও মিলনের জন্য বৃকফাটা আতি" গীতাঞ্জাল'র পানগৃলিতে 
একই সঙ্গে ভাগবত মাঁহমা ও মানবরসে ভাঁরয়া উঁঠম্লাছে । সে যুগে এবং এ বৃগেও 
অনেক সমালোচক গ্ীতাঞ্জাল'র প্রাত কিছ প্রাতকূল। তাঁহারা মনে করেন, 
'গ্রতাঞাল'র ধর্ম-সাধনা, ভাগবত উপলাব্ধ এবৎ অধ্যাত্মচেতনা এমন কিছু 'বিময়কর 
ব্যাপার নহে--ভারভীয় মধ্যযুগের সম্তসং্প্রদায়ের রসে-লালিত মনের কাছে তো নহেই । 
8. ইহাতে শুধু 'নীতাগ্রলি'র কবিতাই অনুদিত হয় নাই । “খেয়া”, “নৈবেন্ক' এবং 'গীতিমাল্য'র কিছু 
কবিত| ও গানের অনুবাদ ইহাতে সঙ্কলিত হইয়াছিল । 
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কোন-এক সমালোচক এ বিষয়ে বাঁলয়াছেন, “গাঁতাঞজাল অসমাণ্ত সুরের, অসমাপ্ত 
সাধনার কাব্য 1৮” আমাদের তো মনে হয়, এই অসমাপ্ত সর” 'অসমাগ্ত সাধনা'ই 
গাঁতাঞ্জলিকে যথার্থ কাব্যপদ্বাচ্য করিয়াছে । কিন্তু একটা কথা মনে রাখতে হইবে 
যে, 'গণতাঞ্জল' পর্বের অধ্যাত্সসাধনা নিছক নপীতসাধনাও নহে, ধমাচারও নহে। 
তত্র বিরহের নাবড় উপলাষ্ধর এই গানগহালর অধ্যাত্বরসের মধ্যেও অপরপ বৌধন্্য 
ও ব্যঞ্জনা সৃষ্টি কারয়াছে । "চন্র।' হইতে 'কল্পনা'-“খেয়া” পর্যন্ত 'জাীবনদেবতা, 
“মানসসন্দরণ', 'অন্তয্মিণ' প্রভৃতির মধ্য দিয়া রবীন্দ্রনাথের কাঁবমানসাট যে বৃহত্তর 
উপলাব্ধর দিকে ধাবত হইতোছিল, 'গাঁতাঞ্জাল' তাহারই একাট .স্বাভাবক বিকাশ । 
কাবত্বের দক দয়া ইহা অবশ্য শচন্রা' ও “কজপনা'র সমকক্ষ নহে, তবে ইহার 
অধ্যাঅচেতনা কাব্যের কাব্যগৃণ নস্ট কাঁরয়া দিয়াছে, একথা যথার্থ নহে । 

গণতাঞ্জলি'তে নিগন্ড অধ্যাত্মবোধ এবং প্রাণেশের সঙ্গে বরহ বাথার যোগ স্থাঁপত 
হইয়াছে ; 'গণতাল'তে তাহার আর এক বৌঁচত্র্য দেখা গেল । এই কাব্যগ্রন্থ আসলে 
গশীতসংগ্রহ- তত্ত্ব নহে, অধ্যাত্সসাধনা নহে । পরম প্রেমিকের বেশে কাঁবর দেবতা 
দেখা দিলেন । উভয়ের মধ্যে একটা 'নাঁবড় লীলারসের আসাস্ত ফাটিয়া উঠিল । তাই 
কাঁব সার্থক আনন্দে বাঁলয়া উঠিলেন, “আমার সকল কাঁটা ধন্য করে ফুটবে গো ফুল 
ফুটবে ৷” উপলা্ধর 'নাীবড়তা "গণতিমাল্য ও 'গীতালি'কে গণতাঞাঁল' অপেক্ষা 
আর একটা স্বতন্ত্র মাধৃষ দান করিয়াছে । তাই তান 'গীঁতাল'র কাঁবতায় জগৎ ও 
জীবনকে পরম আসীন্তর আশ্লেষে ঘোরয়া ধারয়া বাঁলয়াছেন, 

জীবনের ধন কিছুই যাবে না ফেলা-_ 
ধুলায় তাদের যত হোক অবহেলা 
পূণের পদ্দপরশ তাদের পরে । 

অবশ্য গণতাল'র মধ্যে আবার “গীতাঞ্জাল'র তন্তত্রাধান্য 'ফাঁরয়া আসয়াছে। 
সে যাহা হট্টক, রবান্দুজীবনের একটা বড় অথশ অধ্যাত্মাপপাসা। মহর্ধর সাম্লিধো 
ও ওপানযাঁদক তন্তরসে নিফাত হইয়া এবং বাংলার বৈফবকাব্য ও অন্যানা প্রদেশের 
সাধৃসন্তদের ভাঁন্তরসে অবগাহন করিয়া রবীন্দ্রনাথ যে এই তিনখানি গশীতগহচ্ছ রচনা 
কাঁরবেন, তাহাতে আর আশ্চর্য কি? তবে এইটুকু মনে রাখিতে হইবে বে, এই 
অধ্যাত্বরসের কাবতাতেও একটা নিবিড় পার্থিব আসাল্তর উত্তাপ সণ্টারত হইয়াছে । 
তাই নিছক ধমণঁয় সাহত্য বা ভজনগশীতিকার আদর্শে এই গণীতিগচ্চ্ছন্রয় বিচার্য নহে । 


বলাকা পৰ ॥ 

রবশন্দ্র-কীবজণবনের সর্বশেষ পারণত পাঁরপর পর্বাটকে আমরা 'বলাকা'র 
নামানুসারে চাহ্ত কারতে পারি । 'বলাকা' (১৯১৬), পপৃরবী' (১৯২৫) এবং 
'মহুয়া' (১৯২৯ )-এই পর্বের তিনথানি কাব/ রবপন্দ্ুনাথের প্রোচজশীবনের প্রসম 
স্নষ্কতার মধ্যে রাচিত হইলেও ইহার প্রত্যেকাটিতে যে জাগ্রত জশবনবোধ, বাদ্ধির যে 


১৮০ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সধাঁক্ষপ্ত হীতবৃত্ত 


বস্মর়কর দর্শীপ্ত এবং জগৎ সম্বন্ধে যে বশালতার হীঙ্গত রহিয়াছে, তাহা প্রোঢুজণীবনের 
মল্ধরতার মধ্যে কেমন কার সম্ভব হইলঃ তাহা এক বিস্ময়কর ৩*'। 'গাঁতাঞ্জাল' 
পর্বের স্বাভাবিক প্রবণতা অধ্যাঅমুখন ; সাধারণ রশীতি ও প্রবণতা অনুসারে ।এইখানেই 
কাঁবঞণবনেব ছেদরেখা পাঁড়তে পারে । যে কাব এতাঁদন প্রেম, সৌন্দর্য ও আকাও্ক্ষাব 
মধ্যে যথেচ্ছা বিচরণ কাঁরতোছণলেন, তিনি 'গীতাঞজাঁল-গশীতমাল্য-গীতাল'র সংক্য 
ভাম্তর গভশর রসে নমাঁজ্জত হইলে বিস্মষেব ছু নাই । কস্তু আণ্দীচ্মকের খডো 
হাওয়ার বেগে কাঁবর লেখনী হইতে 'বলাকা' বাহির হইয়া গেল । এই সময় তিন 
পাশ্চান্ত জগৎ পারদ্রমণ করিয়া ফিরিয়া আঁসয়াছেন। ফুবোপে তখন সর্বনাশা যুদ্ধ 
ও মৃতহ্যর প্রভাবে মানবাঁচত্ত ব্যাথত ও 'ক্রিষ্ট । ফরাসী দার্শানক আর বার্গস+-এর 
7519% 7%/ বা ক্রমাবকাশশশল গাঁততত্ব রুরোপে দাশশীনক ও 1শিজ্পগমহণো বিশেষ 
প্রচার লাভ করিয়াছে । এই মতবাদের অথথ অনস্ত, অবারিত, অপারণামী গাতপ্রবাহই 
স:ণ্ট ; থামিয়া থাকার নাম মৃতহা, অকারণ অবারণ চলাই জীবন, অনন্ত গাঁতই 
একমান্ন সতা । এই গাঁতবাদ একটা দার্শানক তত্তবমান্র ; কবি কিম্তু তাহার অস্তবে 
এই তত্তেবব আঘাতে একটা বডো কাব্যসত্য লাভ কাবলেন । "শাজাহান" ছবি", “চণলা', 
লাকা প্রভাতি কাঁবতায় 'ঝগকারমুখরা এই. ভুবনমেখলা' কবিকে অনভ্ত গতিবেগে 
চণ্ল করিয়া তাীলল | সমাট শাঞ্জাহান শুধ্‌ মৃত মমতাজের স্মাতি আঁকডাইয়া 
মৃত্তকায় পাঁড়য়া নাই নদী একস্থানে থাময়া থাকে না। রেখাব বন্ধনের মধ্যে চিত্রের 
চূড়ান্ত সত্য নাহত নাই । সমস্ত সৃষ্ট অনম্ত আভস।বে ছুটিয়াছে ৷ মৃত্যদ্নানের 
মধ্য দিয়া জীবন 'নতা শহচ হইয়া উাঠতেছে । “বশাকা' কাবতায় একদল হখসবপাঞ্াব 
পক্ষাঁবধূনন কাঁবকে নূতন গাঁতবেগে উদ্দাম করিয়া তুলল । তখন তাঁহার মনে হইল, 
“পর্বত চাঁহল হ'তে বৈশাখের নিরুদ্দেশ মেঘ।” এই তীব্র গাঁতিবেশের নামহখন, 
আকারহীণীন, আনবার প্রবাহ রবীশ্দ্রনাথের আবেগকে একটা নূতন উপলাব্ধর রসে 
ভাঁরয়া তাঁলল। যৌবনকে তানি রাজটণকা 'দলেন-যে যৌবন স্থাবণেব নিষেধ 
অবহেলা করিয়া উদ্ধত আবেগে জগৎ ও ঞ্াীঁবনকে মৃঠি ভরিয়া গ্রহণ করিতে চায় । 
অবশ্য এই “বলাকা” কাব্যের কোন কোন কাঁবতায় আবার (ঝড়ের খেয়া) বৃহৎ 
জীবনের সঙ্গে জীবনের বাস্তব আদর্শও কাঁবকে উতলা কারয়াছে ৷ মৃত্যর মধ্য দিয়া 
জীবনকে জয়ণ করিবার জন্য তানি উদাত্তকণ্ঠে পাঁথককে আহবান কারিলেন, “যান্লা কর, 
যাত্রা কর যাত্রীদল- এসেছে আদেশ ।৮” কিন্তু এই প্রসঙ্গে একটা কথা মনে রাখতে 
হইবে, বলাকা? কাব্যে যেমন উদ্দাম গ্লাঁতবেগ স্বীকৃতি লাভ কাঁরয়াছে, তেমাঁন এই 
কাব্যের শেষের দকে তাঁহার আস্তক্বাৰী মন বিদ্রোহী হইয্নাছে। জগতের সমস্তই 
পরিণামহুণন বিকাশের ঘোতে ভাসিয়া চালয়াছে, প.থিবীর কিছুই স্থিতিশীল নয়, 
কিছুই থাকবে না, -ভারতাঁয় তত্তৰরসে লালিত রবীন্দ্রনাথ শেষ পর্যন্ত এই বৈজ্ঞানিক 
গাঁতবাদ পুরাপার মানতে পারেন নাই, “এ দুয়ের নাঝে তব আছে কোন মিল” 
গত ও দ্থাতর মধ্যে তান একটা সমন্বয়ের রেখা আঁবহ্কার কারলেন ; গাঁত ও 
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বস্ণাশের মধ্য দিয়া জশবন পূর্ণতর সত্যের মধ্যে পনর্জন্ম গ্রহণ কারতেছে-_এই 
আ*বাসবাণী “বলাকা কাব্যের আঁন্তমে একটা জ্যোতির্ময় 'স্থর বিম্বুর মতো বিরাজ 
করিয়াছে । তত্যের কথা ছাঁড়য়া দলেও “বলাকা” কাব্যের অসম ছন্দের মধ্যে যে 
মৃত্তির সবার পাওয়া গেল এবং শব্দ প্রয়োগে যে বাদ্ধ-দশীগ্তির স্ফৃরণ দেখা দিল, তাহা 
পূর্বতন পর্বসমূহে খুব সলভ নহে। 

'পলাতকা'র মধ মতধার্ীর ষে বৃপটি ফৃটয়া উঠিয়াছে, 'পুরবা'র মধ্যে 
তাহাই নবরূপ ও অপূর্ব দশীস্তর সঙ্গে দিগন্তে জবালয়া উাঠল। 'নাঁভবার আগে 
দ্পাঁশখা শেষবারের মতো জ্বালয়া ওঠে। রবীন্দ্রনাথও অন্তাপর্বের আঁভিনব 
কাব্যপ্রকরণে প্রস্হান কারবার পর্বে 'পৃরবশ' এ মহুয়ার মধ্যে রান্তম যৌবনের সমস্ত 
আবেগ-আসন্তি ঢালিয়া দিয়া বৈরাগ্যের গেরুয়া উত্তরীয় ধারণ কাঁরয়া নূতন জগতে 
অবতীর্ণ হইলেন । 'পুর"ী” কাব্যে কবি আবার “লীলাসাঙ্গন'র হাতছানি লক্ষ্য 
কাঁরলেন; কি তখন বৌবনের কিৎশুক-মঞ্জরণ ঝাঁরয়া পাঁড়য়াছে, রাবর ছন্দে পৃরবীর 
বিষন্নতা সণ্ারিত হইয়াছে । “প্রবীর “তপোভঙ্গ* কাঁবতাঁট রবশন্দ্রনাথের প্রোট- 
জীবনের সর্বশ্রেম্ঠ কাবিতা । “বলাকা'র কোন কোন কাঁবতা তত্রের দিক 'দয়া উচ্চস্তরের 
হইলেও সমস্ত দিক বিচারে “তপোভঙ্গ' রবীন্দ্রনাথের সবেধিক্ষ্ট কাঁবতাগাঁলর মধ্যে 
স্হান পাইতে পারে । মছে*্বরের তপোভঙ্গের প্রতীকের মধ্য দিয়া কাব নিজ কাব্য 
জীবনের অখণ্ড সৌন্দর্য ও যৌবনের জয়মাল্য ধারণ করিয়াছেন । 'মহূয়া' কাব্যে যে 
সমস্ত কবিতা সংগৃহীত হইয়াছে, সেগাঁল প্রৌঢ় রবান্দ্রনাথের এক 'বাচনত্র সাক্টি- 
শান্তকেই প্রমাণত করিল । তানি প্রেমের সাধনবেগকে প্রাতাঁদনের তচ্ছতা ও 
আরামের পওকশয্যা হইতে উদ্ধার কারয়া তাহাকে বৃহৎ ও মহৎ কর্ত বের মুখোম্যাঁথ 
দাঁড়ি করাইয়া দিয়াছেন (উজ্জীবন”)-_যাহা ইতিপ,বে-রচিত প্রেমের কাঁবতায় বিশেষ 
লক্ষ্যগোচর হয় নাই। এতাঁদন ধারয়া রবপন্দ্রনাথ শুধু কাব্ক্ষেত্রে যে বিচিত্র ও বিপৃল 
সান্টকে বহন করিয়া লইয়া ষাইতেছিলেন, যুরোপের যেকোন কাঁবর পক্ষে তাহা 
বিস্ময়কর ও পরম *লাঘনীয়। আমরা কথায় কথায় গ্য়ঠের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের তূলনা 
দই বটে, কিন্তু জামনি মহাকাব নানাবিষয়ে অসাধারণ ক্ষমতাশালী হইলেও উপলব্ধির 
গভীরতা, বিচি্রের লীলারস উপলাঁ্খ এব প্রেম ও সৌন্দর্যের তন্ময়ভূ্ত আত্মার 
অভিবন্দনায় রবীন্দ্রনাথকে আঁতর্রম কাঁরতে পারেন নাই । প্পুরবী' ও হুয়ার' পর 
রবান্দ্রনাথের কাঁবজীবনের প্রধান পর্বের সমাস্তি হইল ৷ ইহার পর ১৯৩০ সাল 
হইতে ১৯৪১ সাল- এগার বংসরের মধ্যে তাঁহার জণবনধর্ম, সাধনা, প্রকাশরণীতর আর 
একটি নুতন পথ অবলম্বন কারয়াছে, যাহার সঙ্গে এই সমম্ত পর্বের বিরোধিতা না 
থাকিলেও আত্মীয়তার সম্পক" খুব নিবিড় নহে । 
অন্যপর্ব ॥ 

১৯২৯ সালের কথা । কাঁৰ আটযাঁটু বংসরে পেশছাইয়াছেন । শরীরে জরার চিহ 
ফুটিয়া উাঠতেছে। এবার কি সারম্বত জশবন হইতে বিদায়ের বাঁশী বাঁজল? কিন্তু 


১৮২ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সথাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


পাঁথবীর এই এক বড় বিস্ময়-মৃত্যর অব্যবাহত পূর্বেও রবীন্দ্রনাথ সঁছ্টর আনন্দ 
ভালতে পারেন নাই । ১৯২৯ সাল হইতে ১৯৪১ সাল- মোট বারো বৎসরের মধ্যে 
তাঁহার অন্ততঃ বারোখানি কাব্য প্রকাশিত হইয়াছে । অথচ শেষের দিকে শারশীরক 
অসুস্থতা কবিকে পণীড়ত কারয়াছিল, দশর্ঘকাল জশবনমৃত্যর সাহ্ক্ষণে তাঁহাকে 
শঙ্কিত মৃহূর্ত যাপন কবিতে হইয়াছিল । এই শেষ কয় বৎসরের কাব্যসূষ্টি রবগল্দ্র- 
কবিজীবনেবও একটা অপরুপ বিস্ময় বালিয়া মনে হইবে । এতাঁদন ধাঁরয়া বাকানামণত 
ও ভাববস্তূ 1য পথ ধাঁরয়া চাঁলয়াছিল, বৈচিন্র্য সতেবও তাহার একটা একমৃখশ এঁক্য 
[ছিল। “সন্ধ্যাসঙ্গত' হইতে “মহুয়া” (১৮৮/২-১৯২৯) প্রায় অরধশতান্দশ ধারয়া 'তাঁন 
কাব্যে যাহা বলিয়াছেন, তাহাতে রৃপকলাগত নানা পরণক্ষা-নিরণক্ষা থাকলেও কাব 
পুরাতন ছন্দরশীতকেই গ্রহণ কারয়া অসাম বৌচত্র্য সূন্টি করিয়াছিলেন; বিষয়বদ্তুর 
দক হইতেও সনাতন রখাতপ্রকরণ ছাঁড়ুয়া 'তাঁন আধক দূর অগ্রসর হন নাই । একমান্ত 
“বলাকা কাব্যেই নৃতনের জয়ধ্যান শোনা 'গিয়াছিল, অবশ্য “বলাকা'র শেষের দিকে কাব 


আবাব আ্তক্যবাদ্দী মনোধমে কিরয়া আসয়াছেন । ইহার পরে 'বনবাণশ*তে 
(১৯৩১) বৃক্ষ বন্দনাসৃচক অনেকগুলি কাঁবতা সগ্কালত হইয়াছে ; ইহাতে নিসগ* 
প্রকৃতির যে সপ্রদ্ধ রপাঁট অপরুপ ধ্ৰানমাধূর্যে ও চিন্রপ্রতীকের সাহায্যে পারম্ফুট 
হইয়াছে তাহার ভাষা ও ছন্দ কোন আঁভনব ব্যাপাব নহে ৷ কিন্তু রবান্দ্রনাথের কাঁবি- 
জীবনের অন্ত্যপর্ব যথার্থ শৃর্‌ হইল “পুনশ্চ (১৯৩২) হইতে । পুনশ্চ হইতে 
শ্যামলী” (১৯৩৬)-চারি বৎসরের মধ্যে প্রকাশিত হইল-_'পুনণ্চ' (১৯৩২), 
শবাঁচান্রতা' (১৯৩৩), “শেষ সগ্তক' (১৯৩৫), 'বাঁথকা' (১৯৩৫), “পন্রপুট' (১৯৩৬) 
এবং 'শ্যামলখ' (১৯৩৬) অন্তাপবের প্রথম 'দকের এই কয়খানি কাব্াকে আমরা 
“পুনশ্চ' বেরি কাব্য বালতে পার । রবপন্দ্রনাথ ইতিপূর্বে 'বলাকা'য় ষে প্রবহমান 
পয়ার ছন্দের নূতন পরীক্ষায় আশাতশত সাফল্য লাভ করিয়াছিলেন, এই 'পুনশ্চ 
বর্গের কাব্যগলতে ভাষা ও ছন্দরশীতর 'দিক দিয়া তাহারই এক চূড়ান্ত রুপ প্রতাক্ 
করা গেল। পুনশ্চ হইতেই গদ্যকাবতার সূচনা এবং 'শ্যামলণ' পর্যস্ত গদ্যচ্ছন্দই 
রবশন্দ্রনাথের আত্মপ্রকাশের বাণীবাহক । ছান্দাঁসক রবীন্দ্রনাথ সমগ্র জীবন ধরিয়া 
ছন্দের বন্ধন ও মুক্তর যুগপৎ লীলা উপভোগ কাঁরয়াছেন । ইহার পূর্বে শলাঁপকা'য় 
1তাঁন গদ্যের অনুচ্ছে-বন্ধনে গদাকাবতার স্বাদবৌন্ত্য সৃষ্টি কাঁয়াছিলেন । অবশ্য 
গদ্যকাঁবতার মূল রখাতাঁট রবীন্দ্রনাথেরও পরর্ষে ১২৯২ সালে রাজক্ফ। রায় প্রথম 
উদ্ভাবন করেন ; তাঁহার 'অবসর-সরোজিন”' কাব্যের তৃতীয় খণ্ডে দুইটি গদ্যকবিতা 
সঙ্কাঁলত হুইয়াছল ৷ 'বলাকা' কাব্যে রবীন্দ্রনাথ যে ছন্দমৃন্তর দন্টাম্ত "দিয়াছেন, 
এই পর্বের কাবাগুবিতে তাহাই গথ্যচ্ছন্দে রাচিত হইয়াছে । বিষয়বস্তুর দিক হইতেও 
ইহাতে খুব একটা মৌলক 'দিকপাঁরবর্তন স্বাঁচত হইতেছে না। কবি দৈনন্দিন 
ভাঙাচোরা জশবনের প্রীতি আক.ঘ্ট হইয়াছেন, মনে করিয়াছেন- রোমান্স ও কল্পলোকের 
জখবন হইতে যেন তাঁহার নিবাঁসন ঘনাইয়া আসিতেছে । জীবনের পার়ঘাটে আসিয়া 


রবীন্দুনাথ ঃ কাব্য ও নাটক ১৬৩ 


[তান কিছুটা মোহনির্মন্ত বৈরাগ্যের ঘৃদ্টি 'দরা পারিপাশ্বকে দৌখয়া লইতেছেন। 
কেহ কেহ মনে করেন বে, গদ্যকাঁবতার ছন্দাটি রবীন্দ্রনাথের ছন্দমুল্তর শ্রেষ্ঠ পারচয় 
এবং এই ছন্দই ভাঁহার প্রধান গৌরবস্থল । ইহাতে তান যে ধরনের চিন আঁঞ্ফত 
করিয়াছেন ত্যোমলশ'র “ছেলেটা”, তাহা সমমান্রক ও অন্তানপ্রাসযুন্ত ছন্দে সম্ভব 
হইত না। এই মন্তব্য 'কন্তু আমাদের কাছে হবৃন্তিষুস্ত বালয়া মনে হইতেছে না। লব্ু- 
চালের ছন্দে জীবনের প্রত্যক্ষতাকেও যে ফুটাইতে পারা যায়, তাহার প্রধান দণ্টান্ত 
রবীন্দ্রনাথের 'পলাতকা”। কাজেই গছ্চ্ছন্দ অবলম্বিত না হইলে রবীন্দ্রনাথ শেষ 
জীবনের অনেক কথাই বাঁলতে পারতেন না, একথা সত্য নহে । কারণ মৃতহার দুই- 
এক বংসর পূর্বে আবার তিনি মিলহন ও 'মিলযান্ত ছন্দোম্পন্দনে (05 61)0) ফিরিয়া 
গিয়াছিলেন । ধাহা হউক, 'পৃনশ্চবগের কাব্যের স্বাধবৈচিন্র্য অবশ্য স্বীকাষ। এই 
বর্গের পর তাঁহার কতকগাীল লঘুধরনের হাস্যপাঁরহাসধুন্ত কাবাগ্রন্থ খোপছাড়া-- 
১৯৩৭, ছড়া ও ছাঁব'-_-১৯৩৭, 'প্রহাসনখ'_-১৯৩৯) প্রকাশত হইলে তাহার জীবনের- 
প্রসীতানিষিস্ত কলহাদ্যমুখর আর এক রৃপকন্পের পারচয় পাওয়া গেল। কিন্তু 
অন্তযপর্বের শেষ কয়খানি কাব্য প্ধোস্তক' -১৯৩৮, 'সে'ঞজহতি--১৯৩৮, আকাশ 
প্রদীপ” ১৯৩১৯, নবজাতক'১৯৪০, “সানাই--১৯৪০, 'রোগশব্যায়--১৯৪০ 
“আরোগ্য ১৯৪১, 'জন্মাদনে- ১৯৪১, এবং মৃত্যর পরে প্রকাশিত “ছড়া'-১৯৪৩, 
“শেষলেখা'-_-১৯৪১) এমন কয়েকাঁট নূতন বৈশিষ্ট্য স.ম্টি করিয়াছে যে, মৃত্যপথযান্রশ 
রবীন্দ্রনাথের কাবমানসের প্রজ্জাদূঘ্টি ও বাস্তবদষ্টর অখণ্ড একা পাঠকের বিস্ময়” 
'মাগ্রত শ্রদ্ধা জাগাইয়। তোলে । এই সময়ে যুরোগে সবনাশা যুদ্ধের মারণযজ্ঞ 
চালতোছল ; প.থবার বায় বারুদের ধূমে বিষাইয়া উঠিয়াছিল। রবধন্দ্রনাথ তাঁহার 
কাব্যে সেই খা্ডত কবন্ধের প্রেতচ্ছায়াকে দৃঃ্বশ্নের পটভামকায় দাঁড় করাইয়া 
দয়াছেন ; উপরপ্তু তান মূত্তকার মানুষের সঙ্গে মিতালি পাতাইতে চাঁহয়াছেন । 
এতাঁদন ধারয়া যে রোমান্স, ভাগৰত চেতনা ও ভাববাদের জ্যোতির্ময় মোক কাঁবর 
বাস্তব দূদ্টিকে ?কছুট। আচ্ছন্ন কাযা রাখয়াঁছল, শেষজীবনে রোগপান্ডুর দৃজ্টি- 
ক্ীণতার মধ্য 'দিয়াও কাঁবর তীব্রতণক্ষ] অনুভূত সেই বাস্তব জীবনের মাঁহমা স্বীকার 
কাঁরয়া লইয়াছে । তাঁহার জখবনের শেষ 'তিন বৎসরের এই আঁভনব রূপান্তর আধুানক 
সমালোচকের আভিনন্দন লাভ কাঁরয়াছে । কেহ কেহ মনে বরেন যে, ১৯৩৬--১৯৪১, 
এই তন বংসরই রবশন্দ্রকাব্যের শ্রেঠ্ঠ বিকাশ, চূড়ান্ত সৃন্টি। কারণ তান এীতহাসিক 
পাঁরপ্রোক্ষতকে স্বীকার কাঁয়া প্রতাহের জশবনবেগের সংঘ্টিশীলতাকে মানিয়া 
লইয়াছেন, পূর্বতন কাব্যকে বরবাদ কাঁরয়া এই তিন বৎসরের কাব্যে জনতাকে 
যৌবরাজ্যে আভাষন্ত কারয়াছেন, এবং হৃদ্ধবাজ ফ্যাঁসশান্তর বরৃদ্ধে মারণমন্ম্ উচ্চারণ 
কারয়াছেন। 'কন্তু এই বৃগের কাব্যে তান মানুষের কাছাকাছি আসরা দাঁড়াইয়াছেন, 
ইতিহাসের রথচত্রকে গাঁতমূখর করিয়াছেন- ইহাও যেগন সত্য, তেমান ওপনিষাঁদক 
রক্ধতত্তব ও আত্মমহান্তর আনবর্গি পিপাসা তাঁহাকে ব্যাকৃল কারয়া তুলিয়াছে, ইহাও 


১৮৪ আধুনিক বাংলা সাঁহতোর সক্ষিগ্ত হীতিবন্ত 


তেমাঁন সত্য । অসাম বৌঁন্র্যাপয়াসী রবীন্দ্রনাথের কোন-একটি পর্বকে একমা গ্রেছ্ঠ 
পর্ব এবং [ববর্তনরশীত অনুসারে সবধিনিককে সবর্রেম্ঠ বাঁলবার যান্তসঙ্গত কারণ 
নাই। রবীন্দ্রনাথের আঁশুম পর্বের কাঁবতায় জগতের প্রীত যে মমতামেদুর আবেগ 
ফৃটিয়াছে এবং বাস্তব জীবন-প্রত্যয় তাঁহাকে যেভাবে উন্মুখর কারয়া তালয়াছে, 
তাহ।তে তাঁহার ক্রিয়াশীল প্রাণবেগই জয়ী হইয়াছে; কিন্তু তাই বাঁলয়া তাঁহার সর্বশেষ 
কাব্যপর্বকে "চন্লা” পর্ব বা 'বলাকা' পর্বের সমতুল্য বালিবাং খুন্তসঙ্গত কারণ নাই। 

সংক্ষেপে রবশন্দ্র-কাঁবমানসের বকাশধারা আলোচিত হইল , কিস্তু স্হানাভাবের 
জন্য কাঁবর রুপাঁনার্মীতর বিচিত্র এম্বর্য ব্যাখ্যা করা সন্ত হইল না। এই প্রসঙ্গে 
একাঁট কথা উল্লেখ করা প্রয়োজন । সম্প্রতি কোন কোন সমালোচক রবীন্দ্-কাব্যসাধনা 
সম্পর্কে কিছ কিছু 'বরুপ মন্তব্য কাঁরয়াছেন । তাঁহাদের নতে রবীন্দ্রকাব্য 
রোমাশ্টিক, অধ্যাত ধারাপুজ্ট, ভাববাদী ও স্বপ্ান্ষঙ্গী । আধুনিক জীবনের 
তরঙ্গকঙ্গোল, বিক্ষোভ ও বাস্তব সত্যকে পাশ কাটাইয়া তিনি যেন একটি কাঁজ্পত 
মর্মর প্রাসাদে স্বস্নাবলাসের সাক্ষী হইয়া রাঁহয়াছেন । জামনি মহাকাব গ্যয়ঠের 
ন্যায় বাস্তব জশীবনকে গ্রহণ কারিয়া, অঙ্গে-মনে ধূলামাঁট মাঁথয়া জশবনের বিষামতকে 
পরমানন্দে পান করিবার আকাঙ্ষা রবশন্দ্রনাথের মধ্যে ততটা পাঁরদৃশামান নহে। 
কেহ বা আরও সুর চড়াইয়া বাঁলতে চান, রবীন্দ্রনাথ বড় জোর য়ুরোপের দ্বিতয় 
শ্রেণীর কাঁবর অন্তভন্ত হইতে পারেন। এ সম্বঙ্ধে আলোচনার অবকাশ নাই। 
তবে প্রসঙ্গক্রমে এইটুক ধলা যায় যে. কাব্যাবচারে প্রথম শ্রেণী দ্বিতীয় শ্রেণি 
প্রভাত প্রেণীচহ দাগিয়া দেওয়া হাস্যকর । রবীন্দ্রনাথকে উপলাম্ধী কারিভে 
বাঁসষা গ্যয়ঠে, র'যাবো, বিল্‌কে, কাম, সার্নএর আদর্শের নরিখে িচারপ্রণালশী 
চালিত কাঁরলে বিচার-বাদ্ধহশন মৃঢতার প্রশয় দেওয়া ছইবে । শিলার কেন 
শেকস্‌পায়ার হইলেন না, ভবভূতি কেন কালিদাস হইলেন না, ম্যালামে কেন শেলী 
হইলেন না, গোকী কেন টলস্টয় হইলেন না-_এ প্রশ্ন যেমন নিরর্থক, পবস্দ্রনাথ 
কেন গায়ঠে হইলেন শা, সে প্রশ্ন তেমান নিরর্থক ও অপ্রাসঙ্গিক । 7৩ দেড় 
হাজার বৎসরের মধ্যে বিশ্বসংস্কাঁতর ষে ধাবাগ্রবাহ চাঁলয়াছে, রবীন্দ্রকাব্য যে তাহারই 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ প্রাতানাধ, তাহাতে কোন সন্দেহ নাই। 


রবীজআ্বনাথের নাটক 


গশীতিকাব্যেখ হীতিহাসে দেখা যায় যে, ব্যান্তভাবানুরাঁঞজত মন হইতে সার্থক 
গশীতকাঁবতার স-ন্ট হইলেও নাটক ও নাট্যসাহত্যে গগীতকাঁবদের তেমন প্রাভভ্ঠা 
নাই । শেলী-কাঁট্‌সূ-ব্রাউীনঙ,. রবান্দ্রনাথ-ই'হারা শ্রেষ্ঠ গীতিপ্রাতভাধর হইলেও 
স্বাদবৈচিঘোর জন্য অনেক সময় নাটক রচনা কাঁরয়াছেন। কিন্তু তাহাদের নাটক- 
গুলিতে নানা গ্রশৎসনীয় বৌচন্র্য সন্তেবণ কাঁবমানসাট প্রায়ই প্রধান হইয়া ওঠে বাঁলয়া 


রবঈন্দ্রনাথ £ কাব্য ও নাটক ১৮৫ 


ল্গীবিক-প্লাবনের ফলে নাটকের বস্তুসতা বিশেষভাবে বাধাগ্রচ্ত হয় । নাটক মৃলতঃ 
বস্তৃশিজ্প (1606 ৪৮) | নাট্যকার নিজের ব্যন্তিস্বাতন্যকে গোপন ক রয়া 
রক্গমণ্ডে বাভিন্ন মানৃষের সংবেগ ও কাঁহনী, দ্বন্দৰ ও সংঘাতকে ফুটাইয়া তুলিবেন-- 
তা সেম্বন্দব অশুম্খী মনোদ্বন্দবই হউক, আর কর্মমুখর বহিদ্বন্দবই হটক। 
কিন্তু গগাঁতকাবির রচিত নাটকে গণাতিপ্রবাহের অকণ্ঠ উচ্ছৰাস এবং কাবর ব্যান্তগত 
অনুভূতি অনেক সময় নাটকের বস্তৃসত্তাকে কথণ্সিং দুর্বল কাঁরয়া ফেলে। 
একাঁট বিশেষ মনের তত্্কথা বা আহীডম়া প্রাধান্য লাভ করে বালয়া কোন কোন 
সমালোচকের মতে শ্রেষ্ঠ গখঈ।তকাবরা অনেক সময় শ্রেষ্ঠ নাট্যকার হইতে পারেন না। 
তাহাদের ব্যান্তগত অনৃভূতি, আবেগ ও তত্ুববাণস নাকের ঘটনাপ্রধান বস্তহসত্তাকে 
কিয়দৎশ 'পাচ্ছল করিয়া ফেলে। কপ্তু উাঁবংশ শতাব্দীর শেষভাগ হইতে 
নাটকের বস্তুগত শিল্পরূপের অভৃতপূ্ব পাঁরবর্তন হইয়াছে । ইদানীস্তন কালের 
নাটকে নাট্যকারের ব্যান্তগত মনন, ধ্যানধারণা ৩ চিন্তাপ্রণালী বিশেষভাবে কার্যকরণ 
হইয়াছে-_ ইহার প্রক.ষ্ট উদ্বাহরণ ইব্‌সেন ও বার্ড শ"য়ের নাটকাবলশ । রবীন্দ্রনাথ 
প্রধনতঃ গখীতকাঁব বায় তাঁহার নাটকে শশীক প্রাধান্য থাঁকবারই কথা ; উপবস্তু 
তাহা সমস্ত নাটকে তন্তবপ্রাধান্যও বিশেষভাবে নক্ষ্য করা যায়। কাবানটা, 
নাট্যকাব্য, বিশহদ্ধ নাটক সাঞ্কোতক নাটক--সর্বন্রই বীন্দ্ুনাথের একটা তত্তববাদ ও 
উ-সব্ধ সত্য নাটকের ঘটনা ও পান্রপান্রীৰ সংলাপের নধ্যে প্রশাখত হইয়াছে । 
ডন্$র টমসন রবীন্দ্র নাটক সম্বন্ধে মন্তব্য কারতে গিয়া বলিয়াছেন, 1715 47878619 
1 13 (13 0101019 01 19988 7861)87 61021) 6179 69দ1):95-1010. 01 %061000.+ 
কথাটা নিতান্ত অধৌন্তক নহে । এইজন্য কেহ কেহ তাঁহার নাটকে ঘটনার 
আনবার্ধতা খুখজর়া পান না। তাহাদের মতে নাট্যকারের চিন্তাসূত্রই নাট্যকাহনীর 
সত্রকে নিম়্ীন্্ত কারয়াছে। ফলে তাঁহার প্রায় সমস্ত নাটক গণীতনাট্য ব। নাট্যকাব্য 
বা তত্বনাট্য (01799;5 7৮108) হইয়া উীঠয়াছে । 

কৈশোর জীবনে রবীন্দ্রনাথ প্াারবারিক নাট্যাভিনয়ের পারমন্ডলে বর্ধিত 
হইয়াছলেন, তাঁহার অগ্রজেরা এবং বাটার অন্যান্য বালক-বাঁলকারা সকলেই 
রশীততমত আঁভনয়ের সঙ্গে জাঁড়ত ছিলেন; কাজেই বাল্যকাল হইতে নাটকে তাঁহার 
দীক্ষা হইয়াছিল । পরবতাঁ কালে এই আভজ্ঞতা তাঁহার 'বশেষ কাজে লাগিয়াছল ; 
নাটকের আভনয়কালে এবং নূতন আঙ্গক স:ষ্টিতে তাঁহার দান শ্রদ্ধার সঙ্গে 
স্বীকার্ধ । তাঁহার সময়ে কাঁলকাতায় পেশাদার রঙ্গমণ্ডে পৌরাণিক ভাস্তরসের 
নাটক, বীররসের আন্দোলনে উচ্চাঁকভ এাতহাসক নাটক এবং দৈনান্দন জগবনের 
হুল বাস্তব ত্র প্রচূর দর্শক আকর্ষণ কাঁরলেও সাহিত্যাহসাবে ইহাদের আধকাংশই 
মূল্যহীন । রবাল্দুনাথ তাঁহার নাটকে যেমন আভনয়কলার নৃতনত্বের আমদানি 
করিলেন, তেমাঁন আভনেতব্য নাটকের মধ্যে উৎকষ্ট সাহিত্যগ্ণ সৃষ্টি কারলেন। 
ফলে তাঁহার নাটক অভিনয়যোগ্য এবং পাঠযোগ্য--উভয়প্রেণীর মধ্যে গৃহশত ছইল । 


১৮৬ আধাঁনক বাংলা সাহত্োর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


অবশ্য একথা ঠিক, যাহাকে সাধারণতঃ ছটনাসংবেগ বা ৪০১1০, বলে, তাঁহার নাটকে 
তাহাব বিশেষ পারচয় নাই । ঘটনার সতবর্ত অপেক্ষা তত্ব, জশবনের অপরুপ 
রহস্য, গশীতকাবোর স্বতোতসারিত প্রাচুর্য--প্রধানতঃ এই বৌশষ্টযগুলি তাঁহার 
নাটককে নিয়ন্মিত করিয়াছে । সনাতন বাতির মাপকাঠির সাহায্যে মাপিতে গেলে 
তাঁহার নাটককে পুরাপুরি 'নাটকায়' বলা যাইবে না। ইব্‌সেন, বাণার্ড শ, মেটারলিওক, 
হুপ্ট-মান '্টরিশ্ডবার্গ প্রভৃতি নাট্যকারদের অনেক নাটকই পুরাতন রশীতপদ্ধাত 
অনুযায়ী নাটক বাঁলয়া 'বিবোচিত হইতে পারে কিনা সন্দেহ । কিন্তু কালধর্মনিসাবে 
নাটকের নিয়মতন্্ও পাল্টাইয়া যায় । গ্রীক ক্লাসিক যুগের নাটক এবং মধ্যযুগের 
মিরাকৃল্‌ ও মরালাটি নাটকে একই নশীত অনুসৃত হয় নাই শেকসংপশয়র ও শিলাবের 
নাট্যাদর্শ আবার 'ভন্ন গ্রকার। উনাঁবংশ শতাব্দীতে সমাজসমস্যা এবং গভাব 
চেতনালব্ধ সাঙ্কোতিক তত্বের উত্থানের ফলে যে সমস্ত নাটক রাঁচত হইল, তাহার 
ধরন-ধারণ আনও 'বাচন্র। সাম্প্রীতক নাটকে আবার অবচেতন সন্তার গভগর রহস্য 
নৃতন দ্যোতনা সাণ্ট কাঁরয়াছে। আমরা যাঁদ সাম্প্রাতক নাটককে প্রাচদন আরস্টটল 
ও আধুনিক নিকলেব আদর্শ অনুযায়শ পুরাপুরি মাঁপতে যাই, তাহা হইলে ভুল 
কাঁরব । রবশন্দ্রনাথেব নাটকে তাহার ব্যান্তগত ভাব-ভাবনা মননের প্রাধান্য তাহা 
সত্য বটে; কিন্তু আধানক নাটকে নাটকের বস্তুসত্তা হাস পাইয়া 1গয়া নাট্যকারেব 
অন্তগ্ঢ় বাণী প্রাধান্য পাইতেছে ; ফলে বাঁহরের সংবেগ বা ৮91০7 হাস পাইযা 
গিয়া অন্তরের আবেগ, অনুভূতি ও তত্ত্বের সংঘাত একটা বিশেষ ব্যান্তক রূপ 
ধারতেছে । রুরোপের সাঙ্কেতিক গোচ্ঠীর নাটক যাঁদ নাটক হয়, ইব্সেন-শ- 
গলস ওয়াঁর্দ-ও' নীলের নাটক যাঁদ নাটক হয়, তাহা হইলে রবীন্দ্রনাথের নাটককেও 
কেন নাটক বলা হইবে না? 


কাব্যনাট্য ও নাষ্ট্যকাব্য ॥ 

রবীন্দ্রনাথ কৈশোর ও যৌবনে অনেকগুলি কাবানাট্য ও গশীতিনাট্য রচনা 
করিয়াছলেন, যাহাতে কাব্যধর্ম, নাট্যধর্ম ও .গশীতধর্ম (705816) একন্রে 'মাশয়া 
গিয়াছে । কৈশোর জণবনের 'রুদ্রশ্ড' (১৮৮১ ) এবং যৌবনের 'বাম্মশীক-্রাতিভা' 
(১৮৮১ ), প্রকৃতির প্রাতশোধ' (১৮৮৪), "মায়ার খেলা" (১৮৮৮) এবং পারিপরু 
জনবনে রচিত 'চিন্রাঙ্গদা' (১৮৯২ ), "বিদায় আঁভশাপ' (১৮৯৪ ). “কাছিনশ' (১৯০০) 
--এ সমস্তই কখনও নাট্যধমণ কাব্য, কখনও কাব্যধমণী নাটক, কখনও বা গণীতনাট্য। 
'বাল্মীক প্রাতভা ও "মায়ার খেলা 1বশৃদ্ধ গণীতনাট্য, নাটকের মতো পান্রপানী 
থাকলেও সঙ্গীতের বাহনেই এই নাটকের শৃভবারা। 'বাল্মশীক-গ্রাতভা' রামায়ণের 
সুপ্লা্দ্ধ কাঁহনগী অবলম্বনে এবং বিহারীলালের 'সারদামঙ্গলের' প্রভাবে রচিত । 
এই নাট্যাভিনয় সে বৃগে শাক্ষত সমাজে বিশেষভাবে অভ্যার্ঘত হইন্লাছিল। স্যার 
গুর্ুদাস বন্দ্যোপাধ্যায় এই নাটকাভিনয় দোখয়া উচ্ছ্বাসের বশে একটা কাঁবতাই 


রবীন্দ্রনাথ ঃ কাব্য ও নাটক ১৬৭ 


লাখয়া ফেলিয়াছলেন। “মায়ার খেলা' সম্পূর্ণরূপে কাঁবকজ্পনাস্ট গণাতনাটা-_ 
প্রেমের ব্যর্থতা এবং তাহা হইতে ম্হৃন্ত, মায়ার যাদুস্পর্শে সেই সমস্ত বিচ বিড়ম্বনার 
কথা গানের মালা গাঁথয়া বলা হইয়াছে । 


তাঁহার নাট্যকাবাগালর মধ্য “রুদ্চপ্ড' পৃরাপহার বাখ্যলক্ষণাক্রাস্ত হইলেও ইহার 
মধ্যে কিণ্ডিং ঘটনাসংবেগ এবং স্নেহপ্রেমের প্রাধান্য লক্ষ্য করা যাইবে । প্রকৃতির 
প্রাতিশোধে* মানুষের জীবনাবরহিত ম্ান্ত-সাধনার ব্যর্থতা ও চ্নেহভালবাসার মধ্যে 
মন্তর পবম আম্বাদন এবং শীবদায় অভশাপে' মহাভারতের কচ ও দেবযানীর কাছিনীকে 
দুইটি চীরন্রের টীন্তর মারফতে ফুটাইয়া তোলা হইয়াছে । 'কাঁহছনশ'তেও গ্রাচশন 
পৃরাণ-ইীতহাস ও মহাকাব্যের প্রাধান্য । কিন্তু এই প্রসঙ্গে শচন্রাঙ্গদা'র 'বশেষ উল্লেখ 
প্রয়োজন । কারণ একদা এই নাটকের অক্তার্নীহত তত্তেবর তথাকাঁথত দুননীতি লইয়া 
প্রচুর আলাপ-আলোচনা ও তর্ক-বিতক হুইয়াঁছল। দেবতার বরে কৃরুপা চিন্রাঙ্গদা 
এক বৎসরের জন্য অপরপ লাবণ্য লাভ কারল এবং তাহার সাহায্যে জনের চিত্তকেও 
নিবিড়ভাবে আকর্ষণ কারল । কিন্তু সে মনে তৃপ্ত পাইল না; ইহা তো পরের কাছ 
হইতে পাওয়া ছন্মবেশ মান্ন। অজর্নেরও অলস, বিলাসী জীবনে ভোগার্ত অবসন্নতা 
আঁসতোছিল । দেব-বরে প্রাপ্ত চিন্রাঙ্গ ধার লাবণ্য বর্যশেষে কিংশহ্মঞ্জরীর মতো 
ঝারিয়া পাঁড়ল, অজ?নও লালাসীঙ্গনশর মধ্যে সহধার্মণীকে উপলাম্ধ কারয়া ধনা 
হইলেন । এই কাহনপীট চিন্রাঙ্গদার দিক হইতে একটি আশ্চর্য মানীসক সঞ্কটের 
সাহায্যে বার্ণত হইয়াছে । ইহার মধ্যে দুই-এক স্থলে দেহসচেতন আদিরসের ইঙ্গিত 
থাকিলেও সংক্ষমন কাব্যধর্ম তাহাকে স্ধৃলতার পঞড়ন হইতে রক্ষা কারয়াছে ৷ নাটাকার 
দ্বিজেন্দ্রলাল একদা অনাবশ্যক, অহেতুক, অনর্থক উত্তেজনার বশে “চন্াঙদা'য় 
অঞ্লণলতা আবিষ্কার করিয়া ক্ষিস্ত হইয়া উঠিয়াছিলেন। 


নিয়মানগ নাটক ॥ 


ইহার পর 'নিয়মানুগ নাট্যরশীতি অবলম্বনে রচিত রবীন্দ্রনাথের কয়েকথানি নাটকের 
উল্লেখ করা প্রয়োজন । রাজা ও রানী” (১৮৮৯), পবসজ্জন' (১৮৯০), “মালিন? 
(১৮৯৬), মুকূট' (১৯০৮), প্রায়শ্চিত্ত, ১৯০৯)-_-এই নাটকগাীলতে একট. ঘাঁনষ্ঠভাবে 
নাটাসূত্র অনুসৃত হইয়াছে । হীতপূর্বে আমরা দোখয়াছ, নাট্যক্ষেত্রে কাব প্রথমে 
গণীতনাট্য ও নাটাকাব্য লইয়া আবিভত হইয়াছিলেন। তাহাতে সঙ্গীতের সুরমাধূরী 
এবং গীঁতকবির আবেগোচ্ছৰাস প্রাধান্য পাইয়াছল এবং তাহাই ম্বাভাঁবক | ধকন্তু 
তাহার পর 'রাজা ও রান” হইতে প্রায়শ্চিত্ত, পর্যন্ত যে নাটকগবাল রাঁচত হইল, গঠন- 
তন্যের দক হইতে তাহাতে 'তিনি প্রচলিত নাটকের রীতকেই অবলম্বন কারয়াছেন। 


* রবীন্ত্রগাধের ভাবের সংহতি ও রচনাকৌশল সর্বপ্রথম এই নাট্যকাবেয গরিগকত1 লাভ করে। 


১৮৮ আধুনিক বাংলা সাঁহত্যের সহক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


অবশ্য আইভিয়া বা তত্তবপ্রাধান্য হস পায় নাই ; কবি যে সকৌতূকে সমালোচকদের 
পারহাস কবিয়া বালয়াছেন, 


কেহ বলে, ডামাটিক ৰলা শাহ ম যঠিক 
শীব্বের বড বাডাবাডি। 

তাহা খুব যে অধথার্থ, তাহা মনে হয় না। তবে এই পর্বের নাটকে পঞণ্টাঞ্ক নাটকেব 
আঙ্গিক অনুসৃত হইয়াছে এবং লীরক ও তত্ববাদের প্রাধান্য সত্তেবও নাট্যধম” খুব 
বোঁশ ব্যাহত হয় নাই । বিশেষতঃ গঠনতন্মে তিনি পাঁরামত নগাতানয়ম যথাসম্ভব 
মানিয়া চলিযাছেন । তাহার মতো বিশুদ্ধ গখাতকাঁবর পক্ষে নাটাশাস্বের জাটল 'নিরম 
মানিয়া চলাই নিস্ময়কর । তবু তান যে যংকিন্িং নিয়মের আনুগত্য স্বীকার 
কাঁবযাছেন, ইহার জনাই [তিনি প্রশৎসাহ* ' 'রাঙ্গা ও রানখ' পণ্যাগক ট্রাজোঁড-_বিরুম 
ও সামন্রার দাম্পত্যসম্পকেন দ্বন্দেবব স্টপর প্রাতষ্ঠিত | সগ্বশর্ণ সুতপব্র আকাঙ্ক্ষার 
গড়ন হইতে 'নিজেকে এবং স্বামীকে রক্ষা কবিবাব জন্য সৃমিল্রার রাজাকে পাঁরত্যাগ 
কাঁরয়া প্রস্থান এবং পাঁবশেষে চ়্ান্ত ব্যর্থতার মধ্যে আত্মদান এই লাটকের সমাপ্তিকে 
দুঃসহ বেদনায় পীড়ত কারয়া তাঁলয়াছে। সেই যুগের নাটমণ্টেব টত্তেজনা, 
রন্তপাত, আত্মহতা প্রভৃতির কোলাহল কাবকেও কাত প্রভাবিত কাঁরয়াছিল; ভ্রাতার 
ছিন্ন মৃণ্ড লইয়া সুমন্রাব সভাকক্ষে প্রবেশ এবং প্রাণত্যাগ অতান্ত আঁতনাটকণয়, 
অস্বাভাবক এবং অগ্রাসান্ক হইয়াছে । অবশ্য ইহাব অভ্তাঁনণহত তত্তবাট রবীন্দ্রনাথের 
কাঁব-স্বরৃপকে উদ-ঘািশ কারিয়াছে। কাঁব এই নাটকের দৃববলতা সম্বন্ধে পরে 
অবাহত হইয়া ইহার সংস্কার কাররা গদো 'তপতন” (১৯২৯ ) নাটক বচনা করেন। 
তন্তবপ্রধান নাটক |হসাবে 'তপতণ' উৎকৃম্ট ; কিন্তু 'রাজা ও বানী'র সঙ্গে কাহিনীর 
সাদৃশ্য থাকিলেও তন্তব ও প্রকাশরশীতর দিক হইতে 'তপতটী” সম্পূর্ণ নতন ধরনের 
নাটক হইয়াছে । 


শবসর্জন' নাটকেও পণ্টা্ক রীতি অন্সত হইয়াছে । বাজ” 'টপন্যাসেব 
ঘটনাকে নাটকেব উপয্ন্ত করিয়া র.পান্তারত কাঁরষা রবীন্দ্রনাথ মানবপ্রেমের প্রতীক 
রাজা গোবন্দমাণক্য ও ব্রাহ্মণ দন্তের প্রতীক রঘৃপাতির বিরোধের চির আকয়াছেন । 
সেই াবরোধে বঘপাতব স্নেহাস্পদ পাঁলতগপত্র জয়াঁসংহ প্রাণ 'দিয়া অমর প্রেম ও 
কল্যাণের বাণগ সপ্রমাণ করিল । প্রথার চেয়ে হদয় বড়, দন্তের চেয়ে আত্মানবেদন 
সার্থক, সংস্কারের চেয়ে প্রাণ দুজয় এই তত্বকথাঁট বিসর্জনের মূল ভাংপর্য ৷ 
রঘুপাতর চীনে ব্রাক্মণ্য অহঞ্কাব ও তাহার শোচনীয় পরাজয় এবং সেই পরাজয়ের 
মধ্য হইতে অপার করুণা ও বেদনার আঁবভবি আঁতশয় হৃদয়গ্রাহশ ছইয়াছে। অবশ্য 
লশরিক ও ভত্েব বাহুল্য যে নাটকণয় কাহনীকে 'কাঁণ্িৎ দূর্বল কাঁরয়া দিয়াছে 
ভাহাতে সন্দেহ নাই। রঘুপাঁতর শেষ দশ্যের পরাজয়াঁট যথার্থ নাটকীয় হইতে 
পারে নাই--তত্বের প্রাত কাবর আত-আসীন্তই তাহার কারণ । 'মালনন'তে 


রবীন্দ্রনাথ £ কাব্য ও নাটক ১৮৯ 


প্রথার সঙ্গে প্রেমের, কত'ব্র সঙ্গে হৃদয়ের, স্বীপ্য়ের সঙ্গে ক্ষেমঞ্করের গ্বন্দ এবং 
সালনীর চিয়ে প্রয়সঙ্গলোভাতুর নারশীহদয়ের আবিভবি এই নাটকাঁটতে অনবদ্য 
হইয়াছে । আমাদের তো মনে হয়, নাটকীয় মৃহূতত ও ঘটনার পরিণতি ?বচার করিলে 
'বাজা ও পানশ' এবং শীবসর্জন' অপেক্ষা 'মাঁলনী' অনেক বোঁশ সংহত আকার লাভ 
কারয়াছে ৷ ইহাতেও শবসজণতর অনুং্শি তত্তেরর প্রাধান্য লক্ষিত হইবে । কিন্তু সে 
তত্র সঙ্গে যানব্হদয় ওতপ্রোতভাবে জড়াইয়া গিয়াছে বলিয়া ইহার আভিনয়মূল্য ও 
পাঠমলা উভয়েরই গৌরব স্বীকার করিতে হুইবে। বিশেষতঃ ক্ষেমত্কর চরিত্রের 
কর্তব্যকঠোর পৌরুষ ণমন "কটা দীপ্ত গৌরব লাভ করিয়াছে যে মানাবক আভব্যস্ত 
[কাণং বাধা পাইলেও বঘূপতি অপেক্ষা তাহার চাঁরন্র অনেক সংষ্ঠু হইয়াছে | “মুকু্' 
এব “প্রায়শ্চিত্ত প্রায় এক ধরুনর নাটক । বোলপবের আশ্রম-বালকদের জন্য রচিত 
'সৃকট' খুব একটা পুক্ত্বপূর্ণ ভূমিকা আধিকার করে নাই । কিন্তু 'প্রায়াশ্চতত বিশেষ- 
ভাবে উল্লেখযোগ্) । তাঁহার “বৌঠাকূরানীর হাটে'র প্রতাপাদিতোর কাহিনী অধলম্বনে 
রাঁচিত এই নাটক বশ নাটক হিসাবে যাহাই হউক না কেন ইহাতে তান উ্ন 
দবাদেশিক আদর্শের হানিকর অপঘাতের রূঙ্পাঁট চমৎকার ফুটাইয়াছেন। পরবতর্ীকালে 
প্রোয়শ্চিত্'' ভাঁঙয়া তিনি 'পাঁব্তাণ” (১৯২৯) রচনা কারয়াছলেন । তাঁহার তৎকান্খধন 
মনোধম" অনুসারে 'পারন্রাণ” তত্তপ্রধান নাটক হইয়াছে । কিপ্তু নাটবীয়তার সহজ 
গাঁতি বিশেষভাবে ব্যাহত হইয়াছে । এই প্রসঙ্গে 'নটীর পুজা, (১৯২৬) উ্ন্লেখ করা 
প্রয়োজন 1? বৌদ্ধ যুগের আতুতাগের কাহিনী অবলম্বনে অনেকা গ্রগক লোড 
আঁঙ্গকে ইহা রাঁচত হইয়াছে বৃত্যশীতের বাহৃল্য থাকলেও ইহার তীব্রতগক্ষা 
ঘটনাসহবেগ, গ্রন্থনকৌশল এবং অবশ্যন্তাবী পাঁরণাত 'বস্ময়কর । 


রঙগনাট্য | 

গখীতকাবরা আবেগের “বারা চাঁলত হন বাঁলয়া প্রায়ই রঙ্গরহস্য ও গ্রহসনে বিশেষ 
কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন না। কারণ হাস্যরসাত্বক ণাটকে ঘটনা ও চরিত্রের অসঙ্গতি- 
জানত কৌতুকগ্রবণতা প্রধান হহয়া ওঠে । উপরধু হাস্যগস 'রস' নহে, বু।দ্ধর অসঙ্গতি 
হইতে জাত [বশহদ্ধ মানাঁসক বৃক্তিবশেষ । আবেগ হাস্যরসের ঝড় শত্রু । কাজেই 
গণাঁতকাবিরা হাস্যরস্াত্মক নাটকে বিশেষ সুবধা কারতে পারেন না। কিন্তু রবীন্দু- 
নাথের পক্ষে সবই সম্ভব ৷ তাঁহার 'গোড়ায় গলদ' (১৮৯২)৫, 'বৈকৃণ্ঠের খাতা? (১৮৯৭), 
'হাসাকৌত্‌ক' (১৯০৭), “ব্ঙ্গকৌতূক" (১১৯০৭), “চরকমার সভা' (১৯৩৬)৬ [বশেষ- 
ভাবে উল্লেখযোগ্য । হইীতিপূর্বে বাংলার রঙ্গমণ্ডে রঙ্গবাঙ্গ প্রহসন খুব জামিয়া উঠিয়া 
ছল বটে, কিন্তু ভাঁড়ামর হাস)পাঁরহাস, ব্যান্ত বা সমাজকে লইয়া ব্যঙ্গ ও গালিগালাজ 
মাঁজতরৃচির জনসাধারণকে তৃপ্তি দিতে পারে নাই । রবীন্দ্রনাথের রঙ্গনাট্যগলতে 


৫, ১৯২৮ সালে ইহা 'শেবরক্ষা” নামে পুরোপুরি নাটকীয় আকারে এবং আভিনয়যোগা সংস্বরণকপে 


প্রকাশিত হয়। 
৬, ১৯*৮ সালে:ইা 'প্রজা সতিব নির্বন্ধ' এ।মে এবং উপন্যাসের আকারে বাঠির হইয়া ছিল। 


১৯০ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


একটা ভদ্রু মার্জত বৃচির উদ্জবল ও তাঁক্ষ] হাসাকৌত্‌ক প্রাধান্য পাইল । অবশ্য 
প্রেচ্ঠ হাস্যরসাত্মক নাটকের গৌরব 'নিভ'র কনে ঘটনা ও চাঁরঘের উপর। বিশেষতঃ 
ঘটনাসংস্থানের সকৌতুক বয়নকৌশল এই জাতীয় নাটকের প্রাণস্বরূপ | রবীন্দ্রনাথের 
রঙ্গনাট্যের ঘটনাগ্রন্থন এবং চরিন্রশচন্রণ পাথবার প্রথম শ্রেণশর রঙ্গনাট্যের সমকক্ষ নহে । 
[তনি ঘটনা ও চাঁরন্রের বক্তা বাদ দিয়া সংলাপের কৌতুকজনক পরাস্থাতকে 
আঁধকতর গুরুত্ব দিয়াছেন ; কাজেই তাঁহার রঙ্গনাট্যে কথা বা ইটের মারপ'ঢাচ 
আঁধক । হাস্যকর পারাপ্থাত সৃষ্টি বা কৌতুকজনক কাঁছনী নিবচিন বা ব্যন্তি- 
বৌশন্ট্ে-উজ্জবল চীরন্রস.ণ্টিতে তান ততদুর সফল হন নাই। “চরকৃমার সভা'য় 
[চরকৃমারদের কঠোর প্রাতজ্ঞ। এবং তাহা হইতে সহজেই স্খলন--এই ঘটনায় অসঙ্গাতর 
সুরাঁট ততটা কৌতুক সম্ট কাঁরতে পারে নাই ॥ বিশেষতঃ ণচরকৃমার সভা'র ঘটনার 
গাঁত এন্ত মন্থর এবং ইহাতে এত বোঁশ অগ্রাসাঙ্গক বিষয়ের আমদান করা হইয়াছে যে, 
ইহার পাঠমূল্য ফেমনই হউক না কেন, আঁভনয়ে ইহার বহু অংশ ক্লাঁস্তকর মনে হয়। 
'শেষরক্ষা' বা গোড়ায় গলদ' হাস্যরসে সমুঙ্জবল এবং সেইজন্য ইহার আভনয়-মৃল্যও 
আঁধক ॥ 'বৈকৃশ্ঠের খাতা' বা ছোট ছোট কোৌত্ক-নাটকাগীলতে বাগবৈদন্ধ্ 
[বন্ময়কর, গকম্ত: ঘটনাগ্রন্থনো তান বিশেষ নৈপুণোর পাঁরচয় দিতে পারেন নাই। 
তবু তৎকালীন স্থূল রঙ্গরসের অমার্জত গ্রহসনে যাহারা বাঁতশ্রদ্ধ হুইয়াছিলেন, 
তাঁহারা রবীন্দ্রনাথের বঙ্গনাট্যগুলিতে যে স্বাস্তর নিশ্বাস ফোঁলয়াছিলেন, তাহাতে 


সন্দেহ নাই। 


রূপক ও পাঙ্কেতিক নাটক ॥ 

রবীণ্দ্রনাথেব রুপক ও সা্কোতক নাটকগুল তাঁহার নাটাপ্রাতভার খ্যাতি 
সতপ্রাতীষ্ঠিত করিয়াপ্ছ । শুধু ভারতবর্ষে নহে, ভারতবর্ষের বাহরে পাশ্চান্য জগতেও 
তাঁহার এই শ্রেণীর নাটকগীলি আতশর জনাপ্রয় ; সা্চকোতিক নাটকগলি অনাদত 
হইয়া বিদেশে সাফল্যের সঙ্গে আনীত হইয়াছে । রবাঁন্দ্ুকাব্যে সাণ্কোতিকতার স্থান 
খুবই তাৎপর্ধপ,ণ'; তাঁহার বহু কাঁবতা সাঞ্কোঁওকতা ও রূপকধর্মের আশ্রয়ে নবরৃপ 
লাভ কাররাছে। 

অরৃপ, চিন্তাগ্রাহ্য নাবকিজ্প চেতনা, বস্ত্‌ বা ব্যাপাননকে রৃপকের সামার বন্ধনে 
বাঁধয়া রুপমষ, ইন্দ্রিরগোচব এবৎ বন্তঃপ্রতাক্ষ কারয়া তোলা র.পকের ধর্ম । প্রাচীন 
যুগ হইতেই ধর্মে, আচারে, আচরণে, শাচ্মে রৃপকের ব্যবহার চলিয়া আসতেছে । 
বেদ, বাইবেল, কোরান সবন্ধই রুপকের প্রাধান্য । প্রাচীনকাল হইতে সাহত্যেও 
রুপকের [বিশেষ প্রয়োগ লক্ষ্য করা যাইবে । গ্রীক ও ল্যাটন রঙ্গনাট্ের অনেকটাই 
রূপকধমণ | দান্তের (১২৬৫-১৩২১) শীদাঁভনা কোমোঁদঘয়া', বোৌনয়নের 251977/5 
22/007658, স্পেল্সরের 26678 0৮৫৪৮) প্রাচীন ভারতের ককাঁম্র রাঁচিত, প্রবোধচন্দ্োদর' 
নামক সংস্কৃত রুপকনাটক, অপেক্ষাকৃত 'আধানককালে বঘলেযরের 71588 71674 


রবীন্দ্রনাথ £ কাব্য ও নাটক ১৯১ 


% 1425 (71557)1, সুইফটের 795 ০ 2% এবৎ কাঁব ইয়েটস, রিল্‌কে 
গ্যাশ্ডিবোলি, ওপন্যাঁসক টমাস ম্যান, আনাতোলা ফ্রাঁ্‌, নাট্যকার ইবসেন, মেটারালিঙ্ক, 
হুশ্টমান, 'ষ্টপ্ড-বার্গ এবং যুদ্ধোত্তরকালীন ফরাসণ সৃররিয়ালস্ট গোম্ঠী বা পরা- 
বাস্তববাদী এবং আঁস্তত্ববাদী সাহাত্যিক ও দারশীনকগণ (কাম্‌, সন্ত প্রস্ট, মার্শেল 
ইত্যাঁদ) রৃুপক-সাঞ্কোতক সাহিত্যের নানা বৌচনর্য স:ষ্টি কাঁরয়াছেন । অবশ্য ১৮শ 
শতাব্দীতে ফরাসী সা্কোভক গোষ্ঠীর আবিভর্বের পর রূপক ও সাঞ্কেতিকতার 
পার্থক্য স্পন্ট হইয়াছে । রূপকের ধর্ম র.পময় করা, স্পন্ট করা, ব্যাখ্যা-বশ্লেষণের 
দ্বারা রহস্যের সমাধান করা ; তাই রুপকে বস্তূরূপ ও নাহতার্থের মধ্যে একাত্মতা 
প্রয়োজন । অপরাঁদকে সাণ্কোতিক সাহিত্যে শধয অরুপ রহস্যকেই আরও রহসাময় 
কাঁরয়৷ তোলা হয়ঃ সৃষ্টির চরম তত্ব এবং চূড়ান্ত রুপকে রূপকের সশমাবদ্ধ 
সংস্কারের মধ্য দিয়া ব্যাখ্যা করা যায় না। তাই সঙ্কেত আভাস, ইঙ্গিতের সাহায্যে 
শুধু রহস্যই ঘনীভৃত হইয়া ওঠে । সঙ্কেতের ইঙ্গিত ও তাৎপর্যের মধো ঘানষ্ঠ 
সম্পর্ক নাও থাকতে পারে । বাভন্ন ব্যান্ত ও শিল্পীর মনে একই সঞ্কেতের প্রতীক 
পুথক ধরনের ভাবের ব্যঞ্জনা সৃম্টি করে । আধাঁনক সমালোচকগণ মনে কাঁরতেছেন 
যে, হয়তো শেষ পর্যন্ত সমস্ত শিজ্পসাধনা ও সাহিত্য অদূর ভাবষ্যতে সাঞ্কেতিকতার 
অস্তভঃন্ত হইবে।। 

রবশন্দ্রনাথ সাঞ্কোতিক নাটকের আদর্শ কোথা হইতে পাইলেন তাহা আলোচনা 
করা যাইতে পারে । সংদ্কৃত সাহিত্যে রুপক নাটক আছে, কিন্তু সাঞ্কেতিক 
নাটক আধুনিক ব্যাপার । রাজা” (১৯১০ )১৮ “অচলায়তন' (১৯১২ ),৯ 'ডাকঘর' 
(১৯১২), ফাল্গুনী" (১৯১৬), এমৃন্তধারা' (১৯২৫), 'রস্তকরবী' (১৯১৬) 
এবং “কালের বাব্রা (১৯৩২)--রবীন্দ্রনাথের এইগৃলি সাথ্কেোতিক নাটক । 
“শারদোৎসব' (১৯০৮ ) বিশহদ্ধ সাঙ্কোতিক নাটক না হইলেও ইহার তত্রের মধ্যে 
সঙ্ঞেতের স্পর্শ আছে । মারস মেটারালত্কের সাত্কোতিক নাউকসমূহ রবশীন্দ্রনাথকে 
[বিশেষভাবে অনুপ্রাণিত কারয়াছিল বলিয়া মনে হয়। কারণ মেটারলিঞ্কের 
(১৮৬২-১৯৪৯) বিখ্যাত সাথ্কোতক নাটকগাল--7168 19222 7০755668868 
(1892), £611608 66 11615801626 (1992), 149770 77610 (19029), 
17/67882% € 2892 ), 1710856% 818% € 2908 )১০ রবীন্দ্রনাথের সাঞ্কোতিক নাটক 
রচনার পৃৰেই রচিত হইয়াছিল এবং ইংরাজণভাষায় অন্ত হইয়াছিণ , জেরহাট 
হপ্টম্যান ৫১৮৬২-১৯৪৬ ), জোহান অগাস্ট স্্রীণ্ডবার্গ (১৮৪৯-১৯১২ ) প্রভৃতি 
নাট্যকারদের সা্কোতক নাট্যসমৃহও রবান্দ্নাথের পূর্বে রাঁচিত হইয়াছিল । সে যাহা 
হউক, রবীন্দ্রনাথ সাত্কোতক আবদর্শাট র়ারোপীর সাঙ্কোন্তক নাটক 

৮ ইহার অভিনয়যোগা সংস্করণ 'অরূপরতন' (১২৯৭) 


৯, ইহার অভিনয়যোগায সংস্করণ--'গুরু' (১৯১৮) 
১৭. অর্থাৎ 276 9086 984 


১৯২ আধুনিক বাংলা সাহিতের সংক্ষিপ্ত হীতিবত্ত 


হইতে লাভ করুন, অথবা নি চেতনা হইতেই সংগ্রহ করুন--এই শ্রেণীর পাশ্চাত্ত 
নাটকের সঙ্গে তাঁহার নাটকের রশীতমত পার্থক্য আছে। আঁধকাংশ পাশ্চান্ত 
সাঞ্কোতিক নাটকে ব্যাখ্যাতত দুর্জয় রহস্যই প্রধান হইয়া উঠিয়াছে, সৎশয়-দ্বিধা 
মানবচৈতনাকে গ্রাস কারয়াছে । কিপু রবীন্দ্রনাথের সাঞ্কেতিক নাটকগহালতে 
আঁপ্তক্যনাদশ ভারত মন এবং প্রেম ও পৌন্দ্ষের জয় সুচিত হইয়াছে । তাই 
তাঁহার সাঞ্ফেতিক নাটকে সংশয়ের দহশ্ছেদ্য যবনিকা তাঁহাকে ঘোঁরয়া ধরে নাই, 
নাটকের গমাগ্তর মুখে নাাকার তাঁহার অন্তরবাস আনবাণ সত্যের উজ্জল 
দশপাঁশখায় জগৎ ও জগদাতপতকে প্রত্যক্ষ করিয়াছেন! অবশ্য তাঁহাব সাঞ্কোতক 
নাটকের অন্তে সব রহস্যের অবসান হইয়াছে বাঁলগনা, কেহ কেহ তাঁহার এই শ্রেণীর 
নাটককে পুরাপর সঞ্কেতধমর্ বাঁলতে চাছেন না। বরং রুপ নাটকের পগগেই 
যেন তাঁহার সাত্কোতক নাটকের আঁধকতর সম্পর্ক। কথাটা অধথার্থ নথে। 
রবগন্দ্রনাথের সাঞ্কোতিক নাটকে সর্বসংশয়াতশত আস্তক্যবাদ্ধ, প্রেম, সৌন্দর্য ও 
মানবমবান্তর জয় ঘোষিত হইয়াছে; এর্‌প মানাসক গঠন কখনও সংশয় চেতনার 
তমোগহহরে আত্মগোপন কাঁরতে পারে না। ফলে সমস্ত সমস্যা, সংশর ও বৈরাগ্যের 
অন্তরালে রবগন্দ্রনাথ পরম “এক' ও অক্‌ল শাস্তর দুলভ প্রসাদ লাভ কাঁরয়াছেন ; 
সুতরাং তাহার সাত্কোতক নাটক কোন কোন দিক হইতে রুপকের ধার ঘেধয়া 
গিয়াছে । 

'রাজা' (১৯১০ ) নাটকের কাহনন বৌদ্ধ 'কশজাতক' হইতে গৃহীত । করুপ 
রাজা ও সহন্দ্রশ রাণীর বিড়ম্বিত জীবন কেমন কারয়া সুস্থ স্বাভাবিক হইল তাহা 
এই জাতকে বলা হইয়াছে । রবধন্দ্রনাথ রাজা, সুদর্শনা ও সংরঙ্গমার চিন অঞ্কন 
কাঁরয়া এই কাহনীটিকে নিজ তত্তবদর্শনের অনুকূলে ব্যাখ্যা কারয়াছেন ' রাণী 
সুদর্শনা অন্ধকারের বাজাকে রূপের মধ্য, সীমার মধ্যে দোঁখতে চাঁহয়া ছিলেন বাঁলয়্াই 
দারুণ বিড়দ্বনা ভোগ কাঁরলেন ; তারপর তাঁহাদের মোহ ট্াটল, আসান্ত ঘুচল, 
সীমার সঙ্কীর্ণতা দূর হইল। তিনি অসীমের মধ্যে সীমাকে উপলব্ধি করিলেন, 
অরপসাগরে গাহন করিয়া রূপচেতনাকে অপর.পের মধ্যে সণপয়া দিলেন ! অন্ধকারের 
লশলা শেষ হইল? উদার সুযোরদয়ের পটভাঁমকায় উভয়ের মিলন হইল | 'অচলায়তনে'ও 
প্রান কালের মহাযান ও তন্ত্যানের পটভূমিকায় প্রথা ও সং্কারের পাঁডনে 
মানবাত্বার স্বাধীন বৃত্তর বিলোপ আশ্চর্ব তথ্যবহ ঘটনার সাহাধ্যে সুকৌশলে ব্যন্ত 
হুইয়াছে। অর্থহখন আচারশীবচারের হাস্যকর বিড়ম্বনা যখন আকাশ-চম্বী হইয়া 
ওঠে, তখন গ্রাচশর ভাঙিয়া গাণ্ড ডাইয়া বাধা টয়া ঝড়ের দূতের বেশে গুরুর 
আবিভবি হয়। “ডাকঘর' £বীন্দ্ুনাথের সবধিক পাঁরাঁচত সাঙ্কেতিক নাটক ॥ বিদেশেও 
ইহার অনুবাদ (7776 7০৭ 00 ) বিশেষ সমাদর লাভ কাঁরয়াছে । রোগাত বালক 
অমলের ”থে বাহ হইবার আকাঙ্ক্ষাই ইহার মূল কথা । প্রাণেশের ডাকঘর এই 
পাথবী। ইহার গাছপালা, খতসৌন্দর্যের ডাক-হরকরাগণ প্রেমের চিঠি লইয়া 


রবীল্দুনাথ £ কাব্য ও নাটক ১৯৩ 


আসতেছে 1? ব্যাঁধজজর অনল মেই চিঠি পাইয়াছে ; দেহের সীমা পার হইয়া সে 
রাজার সান্ধ্য পাইলস । ইহাতেও অমলের মধ্যে নাখল মানবায্বার বন্ধনজজ'র প্রাণের 
মৃন্তকামনা সঁচিত হইয়াছে ; যে মস্ত মতৃর মধ্য দিয়া লাভ কাঁরতে হয়, অমল তাহাই 
পাইয়াছে । চান, ঘটনার হীর্গজত, সংকেতের সক্ষম ব্জনা--সবেপার মানববেদনার 
এমন নগৃঢ় আবেগ পাঁথবীর খুব অক্প প্রত কধরণ নাটকেই 'মাঁলবে । 


ফাল্গুনী"তে রবীন্দ্রনাথ দেখাইয়াছেন জীবন ও মৃত, শীত ও বসন্ত, জরা ও 
যৌবন--এই দ্বৈতপত্তা মূলত্তঃ একই সত্যের 'ভিন্বর্প মান্ত। যাহারা জরাব-দ্ধকে 
ধাঁরবে বাঁলয়া পণ কারয্াছল, তাহারা গুহার ভিতর হইতে যখন সেই নাম-না-জানা 
বৃদ্ধকে বাহরে আনিল তখন তাহারা দোখল, সে তো বৃদ্ধ নহে, জরাগ্রদ্ত নহে-সে 
ঘরজয়খ, চিরজীীবশ যৌবন । 


“মুক্তধারা, রিল্তকরবী”, “কালের যাা'তনথাঁন রৃপক সাংকোতক নাট্যই 
আধুনিক জঈবনের উৎকট সামাঁজক, বাষ্ট্রক ও অর্থনৌতক সমস্যার উপর দাঁড়াইয়া 
আছে। মুস্তধারা'র দেখা গেল. সাম্রাজ্যবাদ ও ফন্মীবদ্যা হাত 'মলাইয়া মানুষের 
তুষার জল রোধ কাঁরতে যায় । তখন খরণাতলা হইতে কুড়াইয়া-পাওয়া রাজকমার 
'আভাজংকে প্রাণ ?দয়া ঝরণার যান্দক বাধা বিলুগ্ত কারতে হয়, এবহ প্রমাণ কাঁরতে 
হয়_যল্রের চেয়ে মানুষ বড়ো । 'রন্তকরবী" আধৃনিক সামাজক, রাম্টীক, মানসিক 
অশান্ত ও সঞ্কটের পটভ্ীমকায় পরিকা্পত হইয়াছে । বক্ষপৃরীর অঞ্ধকারে মানুষে 
শুধু কাজ কারয়া যায়, সোনার তাল তোলে । সেখানে আলো নাই, আনন্দ নাই। 
সদরের নির্দেশ মতো সবই নীরবে বিনা প্রাতবাদে চলে । অপরাঁদকে এই যক্ষপৃরণর 
রাজা নিজেকে একটা দৃশ্ছেদ্য জালের অন্তরালে বন্দী কারয়া শান্ত ও এনবর্ষের মধ্যে 
টঙ্লাস বোধ কারতে চাহে । পাতাভ ধাতুর স্থানে রম্তকরবধীর কঙগুকণপরা নাঁন্দনী 
এই বক্ষপুরীতে প্রাণ্রে অবারত এশ*্বর্য আনিল $ রাজা ব্যথ- বিড়ম্বনা হইতে মাত 
পাইয়া শীস্ত ও এন্বর্যকে নিজ হাতে চূর্ণ কাঁরয়া প্রেমকে উপলব্ধি কারলেন। গপঙ্গ্‌, 
জরাজীর্ণ ও অবহোলত মানবসত্তার ম্হৃন্ত গ্রীতা্ঠত হইবে--বিশৃদ্ধ রৃুপকের ছলে 
“কালের যান্রা" নামক ক্ষুদ্র নাঁটকায় এই তত্যাঁট ব্যাখ্যা করা হইয়াছে । নাঁটিকা হিসাবে 
ইহার খুব বোশ মূল্য নাই। এই নাঁটিকাগীলর সহাক্ষগ্ত বিশ্লেষণ হইতে বৃঝা 
যাইবে যে, একমান্র “ডাকঘর' ব্যতাঁত প্রত্যেকটি নাটকের সঙ্গে একটা তণব্র গাঁতমুখর 
ঘটনাসংবেগ আছে । ডাকঘরে'র মধ্যে ঘটনায় চেয়ে গীতিকাব্যোঁচিত মাধূর্ব ও মশীস্টক 
চেতনার ধ্যানস্তধ্ধতা বোশ ॥ রবীন্দ্রনাথের নাটকে আইডিয়া বা তত্তেবর প্রাধান্য যেমন 
রাঁহয়াছে, তেমান আছে একটা চ্পদ্ট ঘটনার তাঁব্রবেগ । 


শেবষূগে তিনি কয়েকটি উৎকৃষ্ট ন্ত্যানাট্য (“তাসের দেশ'--১৯৩৩, “নত্যনাট্য 
চিন্রাঙ্গদা'--১৯৩৬, নৃত্যনাট্য চণ্ডালিকা-১৯৩৭, "শ্যামা--১৯৩৯ ) রচনা কারক্পা- 
ছিলেন। ইহাতে 'তান সঙ্গত ও নৃত্যের মারফতে সমস্ত ঘটনাকে সজীব কাঁরয়া 
৩ 


১৯৪ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সধাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


তাঁলয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ নৃত্যনাট্যের শ্রদ্টা না হইলেও ইহার পাঁরপোষ্টারপে সম্মান 
'পাইবার যোগ্য । 

তাঁহার 'শোধবোধ? (১৯১৬), গি হপ্রবেশ' ১৯২৫), “বাঁশরণ' (১৯৩৩) যাঁদও শেষ 
বয়সে রচিত, তবু কোন কোন দিকে ইহার নূতন বোঁশম্টয ঘৃষ্টিগোচর হইবে। 
গাহপ্রবেশ" গঙ্পগৃচ্ছের একটা গল্পের নাট্যরূপ ; ইহাতে গাহস্থ্য ও পারিবারিক 
জীবনের করুণ বেদনাকে সাঞ্কোতিকতার সাহায্যে ফুটাইয়া তোলার চেস্টা করা হইয়াছে । 
'শোধবোধ'ও গঞ্পগচ্ছের একাট গল্পের নাট্যরূপ । কেবল “বাঁশরী' পৃথক: মর্যাদা 
দাঁব কারতে পারে । ইহাতে আত-আধূনিক আঁভজাত সমাজচিন্তকে অবলম্বন করিয়া 
ভাততবকতা, দুরুহ দার্শীনকতা এবং গভগর ব্যান্তস্বাতন্ম্যের তণক্ষ2তাকে ফুটাইয়া 
তোলা হইয়াছে । তত্তেবর দুরূহতা এবং সংলাপের কান্রমতার জন্য নাটারস প্রায় 
কোথাও ঘনীভূত হইতে পারে নাই। এই নাটকেই বুঝা যাইতেছে, রবান্দ্র-নাট্য- 
প্রীতভা অস্তাঁমতপ্রায় । 

রবীন্দ্রনাথের নাটকে অসীম বৌঁচন্র্য প্রশৎসনীয়, বন্তব্যের বক্তা বিস্ময়কর ; 
তত্তবপ্রধান হইয়াও এগৃঁলি কেবলমান্ন তাত্বিক হইয়া উঠে নাই, নাটকগাঁলর মধ্যে 
আঁভনয়কলার আঁভনব বৌঁচন্র্য আছে বাঁলয়া রবীন্দ্রনাথের নাটক, বিশেষতঃ সাত্কোতিক 
নাটক দণর্ঘজীবী হইবে। 


াদস্ণ তবধ্যান্ত 
রবীন্দ্রনাথ £ উপস্ঠাস-গল্প ও প্রবন্ধানিবন্ধ 


বহৃষুগ পরেও রবীন্দ্রপ্রীতভা সব'জননান্দঘত হুইবে। তাহার কারণ তাহার 
অস্তার্নাহত প্রাণশান্ত, উপলাধ্ধর গাড়তা ও প্রকাশভাঙ্গমার বৌচত্র্য। একই ব্যন্তির 
মধ্যে এইরুপ 'বাঁভল্ন শিল্পপ্রাত্তভার সমন্বয় ইতিপূর্বে বড়ো একটা দেখা বায় না। 
পর্ব অধ্যায়ে আমরা কাব্য ও নাটকের পাঁরচয় 'দিয়াঁছ । শুধু কাব্য-নাটকেই নহে, 
গল্প-উপন্যাস, প্রবন্ধানবন্ধ-কোন বিষয়েই তাহার ক্লাস্ত নাই, ভীরুতা-সত্কোচের 
লেশমান্্ও নাই । অবশ্য গণীতকাব উপন্যাস রচনা কারতে বাঁসলে তাহার, ব্যান্তগত 
মানাঁসক প্রবণতা প্রধান হইয়া উঠিতে পারে। রবীন্দ্রনাথের গঞ্প-উপন্যাসে এরূপ 
যে হয় নাই, তাহা নহে । তাঁহার উপন্যাস ও গঞ্পে বস্ত্‌-অনৃসরণের সঙ্গে তাঁহার 
ব্যান্তগত মনন, ভাবনা, আবেগ ও দ্বার্শীনক প্রত্যয় বিশেষভাবে অনুসৃত হ্ইয়াছে। 
ফলে কোন কোন দ্থলে উপন্যাসের বস্তপ্রধান পটভামিকা কিং খব হইয়াছে । সে 
যাহা হউক, তাঁহার উপন্যাস, ছোটগঞজ্প ও প্রবন্ধানবন্ধ সম্বন্ধে সংক্ষেপে আলোচনা 
করা যাইতেছে । 


উপন্যাস 

নিতান্ত তরুণ বয়সে রবীন্দ্রনাথ “করুণা” (১৮৭৭-৭৬) নামক একখানি উপন্যাস 
লাথয়াছিলেন। ইহা একবংসর ধারয়া ধারাবাহকভাবে 'ভারতখ'তে প্রকাশত 
হইয়াছল বটে, কিন্তু গ্রন্থাকারে মা্রিত হয় নাই । তখন তাঁহার বয়স যোল বংসগের 
আঁধক নহে । “করুণার মধ্যে একটি আত সাধারণ। কশোরণ-জশবনের করুণরসাত্মক 
কথা বার্ণত হইয়াছে । গঞ্পকাহিনী জমাইবার মতো আখ্যানের বাস্তবতা ইহাতে 
নাই, এবৎ নাই বািয়া উপন্যাস হিসাবে ইহা বিশেষ উল্লেখযোগ্য নহে ॥ কবিও 
সেইজন্য কৈশোরকালে-রচিত উপন্যাসথানকে প্‌স্তকাকারে প্রকাশ করেন নাই । 
পূবেই আমরা বাঁলয়াছ যে, আত্মকোন্দ্রক গণীতকাবির পক্ষে অনেক সময় উপন্যাস 
নামক বাস্তব জীবনাচত্র অঙ্কন করা কিছু দুর্হ হইয়া পড়ে । অবশ্য অধুনা 
উপন্যাসের যেরুপ অন্তত র্‌পান্তর হইতেছে, তাহাতে মনে হয় যে, ব্তব জাবনাচন্ত, 
চাঁরন্রজ্যন্দব, চাঁরতরীবকাশ, মনস্তত্ৰ--এ সমস্ত বাহরের আক ক্রমশঃ লোপ পাইয়া 
বাইবে এবং লেখকাঁচতের দার্শীনক ধ্যানধারণা এবং সাত্কোতক ধরনের কাছিনী- 
পারকর্পনা ( যেমন, আলবেয়র কামর উপন্যাসসমূহ ) উপন্যাস বালয়া পারগাণত 
হইবে। সে যাহা হউক, রবন্দ্রনাথের সমস্ত উপন্যাসে তাহার ব্যান্তগত ভাবাদর্শ ও 
অনুজ্যাত প্রভাব 'বিস্তার করলেও এগাল যে উপন্যাস 'হসাবে আভনান্দত হইবার 
যোগ্য, ভাহা গ্বীকার কাঁরতে ছইবে। 


১৯৬ আধুনিক বাংলা সাহতোর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ইতিহাস ও রোমান্স-আশ্রয়ী উপন্যাস ॥ 

উনাবংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে বাঙালীর উপন্যাসচেতনা বোধহয় হতহাস ও 
রোমান্সকে আশ্রয় কাঁরয়। আঁধকতর স্বাচ্ত বোধ কাঁরত। উপন্যাসের প্রথম আঁবভবি 
এইর্‌পেই হইয়া থাকে | স্হলেজলে-মাশ্রত পাঁথবীর মতো প্রথমে উপন্যাসে রোমান্স 
ও বাস্তব জীবনকথা একসঙ্গে মাঁশয়া থাকে | হীতহাস রোমান্সের স্বর্ণদ্বার উন্মৃত্ত 
কারয়া দেয়, কাজেই প্রথম যুগের উপন্যাসে ইতিহাস ও রোমান্স বৌচত্র্য সৃষ্ট করে । 
বাংলাদেশে বাৎকমচন্দ্র-রমেশচন্দ্র ইতিহাসকে অবলম্বন কারয়া উৎক্ট এীতহাসিক 
উপন্যাস রচনা কারয়া'ছলেন। রবীন্দ্রনাথ প্রথম জীবনে বাঁকমচণ্দরের প্রভাবের বাঁহরে 
যাইতে পারেন নাই । ফলে তাহার প্রথম উপন্যাস “করুণা, এীতহাসিক উপন্যাস না 
হইলেও 'বউঠাকৃবাণীর হাট' (১৮৮৩) এবং “রাজার্ধ (১৮৮৭) প্রধানত; ইতিহাস 
অবলম্বনেই রাত হইয়াছে । প্রতাপাদতোর সৃপারাঁচত কাঁহনী তাঁহার “বউঠাকুরাণীণ 
হাটের প্রধান 'ববয়বস্তৃ । কিন্তু কাঁবর এীতহাঁসক উপন্যাস এবং বাঁঙ্কম-রমেশের 
উপন্যাসের মধ্যে গুণগত পার্থক্য দুস্তর । রবীন্দ্রনাথ ইতিহাসের পটে মানুষের 
গ্রভীরতর আবেগ ও স্নেহপ্রেমের লীলাকেই প্রত্যক্ষ কারতে চাহিয়াছেন । “বউঠাকুরাণণর 
হাটে' প্রতাপাদত্যের চীবর শ্রদ্ধা উদ্রেক করে না ; উদ্ধত আবশণয়শ প্রতাপাদত্য জশবনের 
চেয়ে কাটল রাজনশীত'কেই আঁধকতব শ্রেয় বাঁলয়া জানতেন; রাজনশীতর ঝাছে 
তাঁহার স্নেহ, গ্রেম প্রভ:তি মানবধর্ম দাঁড়াইতে পাবিত না। অপরাঁদকে তাহার খুড়া 
বসম্ত রায়কে মানবধর্মের প্রতঈকরূপে চান্তত করা হইয়াছে, এবং এই দুই বিপবীত 
মেরুতটে আহত হইয়া প্রতাপাঁদত্যের পূত্র-কন্যা উদয়াদতা ও বিভার জশবন কীভাবে 
ব্যর্থ হইয়া গেল, তাহার করুণরসার্ু িন্রাট অপরূপ বেদনামাশ্ডত হইয়া প্রকাশ 
পাইয়াছে । রবীন্দ্রনাথের প্রথম যৌবনেই যে জীবন-সত্য সম্বন্ধে একটা সুদ দাশশনক 
প্রত্যয় গাঁড়য়া উাঠিয়াছিল, এবং যাহা পরবতর্শ কালে আরও পাঁরপাষ্ট লাভ কারয়াছে, 
তাহা 'বউঠাকৃরাণণর হাট' হইতে বুঝা যাইবে । অবশ্য ইহার কাঁহনশী কোন কোন 
স্থলে শাথল, চারন্রগৃলির স্বাতল্ত্য সবর লক্ষণীয় নহে, অনেকেই ব্যান্তবোশষ্ট্যহীন 
টাইপে পারণত হইয়াছে-_সবেপার কোন চাবত্রেই গভগর অন্তদ্বন্দিব নাই ॥। সুতরাং 
এীঁতহাসিক রোমান্স হিসাবে এই উপন্যাস খুব একটা সার্থক হয় নাই । তবু 
রবান্দ্রনাথেব মনের গড়নাটর পাঁর5য় পাইতে হইলে এই উপন্যাসের মধ্যে তাহার প্রথম 
সূচনা লক্ষ্য করা যাইবে । 

রবীন্দ্রনাথেব রাজার? (১৮৮৭) শ্লিপৃরার রাজবংশের একাঁটি সত্য কাহিনী 
অবলম্বনে রচিত । এখানেও হাতহাস নামমান্র প্রভাব 'ব্তার করিয়াছে । অবশা 
উপন্যাসের শেষাংশে কাঁব ইতিহাস ও ঘটনার বিবৃতি 'দিয়াই কাহিনী সমাপ্ত 
করিয়াছেন। গোবন্দমমাণিক্য ও নক্ষত্যায়ের আাত্বন্দব, রঘুপাতির ব্রাহ্মণ্য আচারনিষ্ঠা 
ও দন্ত এবং সর্বশেষে বাৎসল্য রসের মধ্য দিয়া এই উদ্ধত ত্রাঙ্গণের চারঘরে মানবরসের 
উদ্যোধন এই উপন্যাসের মূল বন্তব্য । চ্নেহ-প্রেম, মানুষের ভালবাসা, সংসার-সমাজ 


রবন্দুনাথ £ উপন্যাস-গজ্প ও প্রবন্ধনিবন্ধ ১৯৭ 


ইহারা মানুষের ক্ষমতার দন্ত ও আচার-বিচারের ওদ্ধত্যকে পরাভতে কাঁরয়া মানুষকে 
উদারতর মানবধর্মের মধ্যে প্রীতাঙ্ঠিত করে--এই উপন্যাসে ইহাই বার্ণত হইয়াছে । 
একটিও বয়ঙ্ক স্মচ'রিন্র না থাকলেও উপন্যাসাঁট 'বউঠাকৃরাণীর হাট' অপেক্ষা অনেক 
বেশি সার্থক হইয়াছে, এবং রবীন্দ্রনাথের মুল বন্তব্যাটও আঁধকতর সুষ্পন্ট হইয়া 
টাঠিয়াছে। 


জ্বন্দবমূলক উপন্যাঙ্গ ॥ 

রবীন্দ্রনাথের উীল্লাখত শুহখানি উপন্যাসের পর দীর্ঘ 1বরাঁতর পরে ১৩০৬- 
১৩০৯ সনের বঙ্গদর্শনে' ধারাবাহকভাবে আর একখানি উপন্যাস প্রকাশিত হইল, 
যাহাতে রবীন্দ্রনাথের উপনা1%ক প্রতিভা শুধু নূতন 'দিগ্ত আবিচ্কার কারল না, 
বাংলা উপন্যাসেরও নবজন্ম হইল । 'রাঙ্জার্য প্রকাশের ষোল বৎসর পরে ১৯০৩ সালে 
“চোখের বাঁল' উপন্যাস গ্রল্থাকারে প্রকাশত হইল । অবশ্য এই যোল বৎসরের মধ্যে 
তাঁহার অনেক উকৃষ্ট ছোটগল্প রাঁচত হইক্লাছিল। তান বোধ হয় পূর্বতন উপন্যাস 
দুইাটিতে খুব বৌশ আশান্বত হইতে পারেন নাই ; হয়তো মনে কারয়া থাকবেন যে, 
তাহার মতো আত্মকোৌন্দ্ুক গণীতকাবর পক্ষে ছোটগল্পেই আঁধকতর মান্তর ম্বাছ 
পাইবার সন্ভাবনা । ইতিমধ্যে ণহতবাদশ ও “সাধনা” তাঁহার অনেকগযীল উৎক্ট 
ছোটগঞ্প প্রকাশিত হইয়াছিল। [তান এই ছোটগল্পের কোন কোনাটতে চাঁরন্র বিশ্লেষণ- 
শান্তর আশ্চর্য পরিচয় দিয়া (বিশেষতঃ “সাধনা'র গল্পগৃলিতে) মানবচীরন্্র সম্বন্ধে 
নূতন আভজ্ঞতা সণ%য় করিলেন । চোখের বাল'র নাশ্ছদ্রু কাঁহনগগ্রন্থনের নিপৃণতা, 
চাঁরঘ্রসৃষ্টির প্রশংসনীয় সাফল্য এবং মনগ্তাতিবক দ্বন্দ ও মনোবহ্লেষণের আভনব 
প্রয়াস বাংলা উপন্যাসের ক্ষেত্রে বৈপ্লবিক ব্যাপার বাঁলয়া গৃহখত হইতে পারে। 
বালাবধবা বনোদনীর চিত্তে পুরুষের প্রাত দ্বার্নবার আকাঙ্ক্ষার জাগরণ এবং তাহার 
মানসিক প্রদাহ এই পন্যাসে যেভাবে চীন্রত হইয়াছে, পরবতর্শ কালে শরৎচন্দ্র 
চাঁরন্রহশনে'র কিরণময়ী ব্যতীত আর কোন উপন্যাসের চরিত্রে সেরূপ বোৌঁচন্র্য লক্ষ্য করা 
যায় না। মহেন্দ্ু, আশা, বিহারী ও বানোঁদিনী- এই চারজনের জশবনের জট 
পাকাইয়া-যাওয়া সমস্যার গ্রান্থমোচন, পারশেষে বিপুল বেদনার মধ্যে সমস্ত “কির 
সমাগত আশ্চর্য [বশ্লেষণকূশলতার সাহায্যে বিবৃত হইয়াছে । ইতিপূর্বে !বাঁঞ্কমচন্্র 
শবষবৃক্গা, 'কফেকান্তের উইল' ও রিজনশ'তে মনস্তাতিবক দ্বন্দ্বের সুচনা করেন? 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথ “চোখের বালি'তে তাহাকে বাস্তবতার 'দিক হইতে আরও গভীর ও 
ব্যাপকভাবে বিশ্লেষণ করিয়া বালা উপন্যাসের যে নূতন গতিপথ নির্দেশে করেন, 
পরব কালের অর্ধশতান্বী ধরিয়া আঁধকাংশ প্রাতম্ঠাবান ওপন্যাসিক সেই পথ 
ধাঁরয়াই চাঁলয়াছেন। 

“চোখের বানি'র কয়েক বৎসর পরে ১৯০৬ সালে নৌকাডুবি (১৩১০-১২ সনের 
'বলদর্শনে' মাদ্রত) প্রকাশিত হয়। রমেশ নামক এক বকৃুবক নৌকাডুবি হইতে 


১৯৮ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সংক্ষপ্ত ইীতিবৃত্ত 


আকাঁস্মকভাবে রক্ষা পাইল, আর পাইল পাশ্বে মূচ্ছিতা কমলা নাম্নী এক অপারাঁচতা 
নববধূকে । খাতপূর্বে সে হেমনালনীর গ্রাত আকৃষ্ট হইয়াছিল। কমলা তাহাকে 
স্বামণ বালয়া জানিল ; কিন্তু রমেশ আসল রহস্য না ভাঙিয়া কমলার নিকট হইতে 
পরে দরে অবস্থান কারতে লাগিল । পরে নানা ঘটনার পরে কমলার প্রকৃত স্বামীর 
পারচয় পাওয়া গেল। এই কাহনশীধমণ দুর্বল উপন্যাসাট 'চোখের বাল'র পর 'কি 
করিয়া যে রবীন্দ্রনাথের লেখনী হইতে বাঁহর হইল তাহা এক সমস্যার ব্যাপার | বিশুদ্ধ 
রোমান্সের অসন্তাবিত ক্আাহনীর প্রাতি আক$.স্ট হইয়া গবীন্দ্রনাথ উপন্যাসাটর অস্তার্নাহত 
সম্ভাবনাকে নম্ট ক'রয়া ফোঁলয়াছেন। 'কপালকৃণ্ডলা'র পর 'মৃণালিনী'তে যেমন 
বাঁঙ্কমচন্দরেন রচন।র উৎকর্ষ বান্ধি পায় নাই, তেমান 'চোখের বাঁল'র পর 'নৌকাডাবি' 
রচনা কারয়া রবীন্দ্ুনাথও উপন্যাসের মযার্ছা রক্ষা কাঁরতে পারেন নাই ৷ তাঁহার 
শেষ জীবনে এইরূপ পা1রবারিক মনে।দ্বন্দব লইয়া “যোগাযোগ (১৯২৩) রাঁচিত 
হুইয়াছল (বা চন্রা” পান্রকায় ১০৩৪-৩৫ সনে “তনপুরুষ' নামে প্রকাশিত) | মধুসদন 
ও কৃম্ণাদনীর দাম্পত্য জখবনের অশাগ্ত এবং সম্ভানসন্ভাবনায় সেই অশাম্তর দ্রুত 
অপসরণ- ইহাই উপন্যাসাঁটর প্রধান আখঠান ৷ হঠাৎ ধনাগমে উদ্ধত মধৃস্দন এবং 
চ্নগ্ধ আভজাতোর সংযমের মধো বার্ধত কম:দনগ-- উভয়ের মনের সংঘাত যখন প্রবল 
হইয়া টাঠিতৌছল, তখন বাহর হইতেই যেন বিধাতার অঙ্গলিসঙ্কেতে সেই সংঘাত 
সহসা মলাইয়া গেল_ যখন কুমুদিনী জানতে পাঁপল যে, সে সন্ভানসন্ভবা। 
উপন্যাসাট পরবতণ কালের রচনা হইলেও কাব সমস্ত চীরন্লের উপর সাঁবচার করেন 
নাই, এবং মানাসক দ্বন্দব-সংঘাতকে একতরফাভাবে বর্ণনা করিয়াছেন । 

মানীসক সংঘর্ষের পটভ্ামকায় রচিত 'নষ্টনশীড়' গঞ্পাঁট অনেকটা উপন্য।সের লক্ষণ 
পাইয়াছে । আকারে ইহা প্রায় ছোটখাট উপন্যাসের মতোই; কিন্তু ইহাতে ঘটনার 
জাঁটলতা অপেক্ষা মনস্তাত্বক দ্বন্ববই জাটলতর হইয়াছে ; এবং ইহার মূল বন্তব্যাট 
উপন্যাসের মত দ'ঘয়িত নহে, ছোটগল্পের মত একমুখী ও সংহত | তাই “নঘ্টনীড়'কে 
ছোটগল্পের অস্তভস্ত করা উচিত | এই বর্গের উপন্যাসগৃঁলিতে নরনারণীর হৃদয়সমস্যাই 
প্রাধান্য লাভ করিয়াছে এবং কাব এখানে মনস্তাত্তিরক বিশ্লেষণের উপর আধকতর 
গুরুত্ব দিয়াছেন । 


বৃহত্তর লমঙ্যামূজক উপন্যাস ॥ 

রবীন্দ্রনাথ শুধু নরনারণর দাম্পভ্যুসমস্যা ও প্রেম-অনুরাগসমস্যার সঙ্কগর্ণ গশ্ডির 
মধ্যেই আপনাকে সাঁমাবন্ধ রাখলেন না, জীবনের বহর ক্ষেত্রে উপন্যাসকে মযুন্ত 
ঘলেন । বিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিক সামাজিক, নৈতিক ও রাস্টিক আদর্শ লইয়া 
বাঙালীর মনে নানা দ্বিধাসংশয় ও দ্বন্দবসংঘাত ঘনাইক্লা উঠিতোছল। সেই উদার 
বিশাল পটভ্ামকায় তাঁহার তনখানি উপন্যাস ('গোরা-১৯১০, “ঘরে বাইরে'-১৯১৯, 
“চার অধ্যায়-১৯৩৪) রাঁচিত হয় । বভ'মান শতাব্ৰশীর প্রথমদিকে রাজনৈতিক আন্দোলনের 


রবীন্দ্রনাথ $ উপন্যাস-গল্প ও প্রবন্ধানবন্ধ ১৯৯ 


উগ্রতার ফলে একটা সঙ্কীর্ণ দান্তিক স্বাদোশক মনোভাব 'শাক্ষিতমহলে প্রভাব বিস্তার 
করিতোছল। “গোরা উপন্যাসে 'হন্দুসমাজের সেই সঙ্কগর্ণ অহগ্কারকে ধাঁলসাৎ 
কারয়া সর্বভারতের বহৎ মানবধ্ের প্রাতত্ঠা সার্থক হইয়াছে । 'গোরা' হখন তাল 
ঠকয়া হিন্দুধর্মের পক্ষ অবলম্বন কারিয়া লড়াই কাঁরতে প্রস্ভতূত হইল, তখন জানিত 
নাষে, সে আহীরশ সন্তান, ভারতশীরই নহে । এই আবচ্কাৰ তাহার সঙ্কীর্ণ চেতনা 
ও উগ্র দস্তকে বিনাশ কারয়া জাতিসম্প্রদায়ধীন উদার ভারতের মহৎ আদর্শের মধ্যে 
তাহাকে ফিরাইয়া আনিল | মহাকাব্যের বিশাল পটভাামকায় ভারতায় জশবন ও সাধনা, 
[বশেষতঃ বিশ শতকের গোড়ার দিকে জ।তাীয় জীবনের গভীর তাৎপর্ষের মধ্যে এই 
উপন্যাস পারসমা্তি লাভ কাঁরয়াছে । কাঁহনীর বিশালতা, চাঁরঘ্রের বৈচিত্র্য এবং 
বাভন্ন ও বি-সম ভাবাদর্শকে একটা মহৎ সত্যের আঁভমুখে চালিত কারয়া রবীন্দ্রনাথ 
'গোরা' উপন্যাসকে বিশ্ববাসীর কাছেও 1বস্ময়কর করিয়া তূঁলিয়াছেন। 

বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের প্রাতক্রিয়ায় সন্মাসবাদী আন্দোলন বাৎলাদেশে মাথা চাড়া 
দয়া টাঠতোঁছল । নিজ দেশ সম্বন্ধে দান্তিক অহও্কার এবং রাজনোতক স্বার্থের 
জন্য যেকোন অন্যায় কাজ সমর্থন রবীন্দ্রনাথের ভালো লানে নাই । তাই 'তাঁন 
পরব কালে এই সমস্ত সল্মাসবাদণ গৃপ্ত ষড়যন্ত্র হইতে সায়া দাঁড়াইয়াছিলেন। 
কিস্তু আন্দোলন হইতে সারিয়া দাঁড়াইলেও ইহার প্রাতন্রিয়া কাঁবর মনে দৃরপনেয় ক্ষত 
সষ্ট কারল ৷ তাহারই চিহ্ন প্ঘরে বাইরে' (১৯১৬) এবং “চার অধ্যায়ে (১৯৩৪)। 
স্বদেশ আন্দোলনের পটভমিকায় 'বিমলা, তাহার স্বামী নাখলেশ ও স্বামীর বন্ধ 
সন্দীপ-_-এই শ্লিভুজ লইয়া “ঘরে বাইরে' উপন্যাসের কাহনণ গ্রাথত হইয়াছে । চালিত 
ভাষায় প্রতাক্ষ টীন্তর ঢঙে লেখা এ উপন্যাস একটা অদ্ভূত পরাক্ষায় উত্তনর্ণ হইয়াছে । 
[নীখলেশের শান্ত-স্যত আদর্শ এবং বমলার 'নিরহাদ্বগ্ন পাতিন্রত্য অকস্মাং বাধা 
পাইল স্বদেশসেবণ বাঁলয়া পরিচিত সন্দীপের আবিভাবের ফলে। লোলুপ, উদ্ধত, 
আবেগ-উন্মত সন্দীপ স্বদেশী আদর্শের ছদনবেশে বিমলাকে উত্তপ্ত আবিলতার মধ্যে 
টাঁনয়া আনিল। বিমলাও অজগরের মায়াবী-চোখে-বান্দিনশ হাঁরণণীর মতো সন্দীপের 
উন্মত্ততা ও লোলপতার 'বযান্ত আঁলঙ্গনে ধরা দিবার ঠিক পূর্ব মৃহতে আসন্ন বিপদ 
হইতে রক্ষা পাইল । উপন্যাসটির রচনারীতর তঁক্ষ্যতা, বাগৃভঙ্গগর অননাসাধারণ 
বাঁলষ্ঠতা এবং তথাকাঁথত স্বদেশ-সেবার অন্তরালবতরশ লোলৃপতার স্বরুপ উদ্ঘাটন 
কাঁবর 'বস্ময়কর শান্তকেই প্রমাঁণত কারতেছে । কাঁবর অন্তরে জঙ্গী ম্বাদেশিকতার 
প্রীত বিরপতা জাগিতোছল । “ঘরে বাইরে' উপন্যাসে তাহার স্পন্ট আত্মপ্রকাশ, “চার 
অধ্যায়ে' তাহা চড়ান্তরূপে ফিয়া উঠিযাছে । 

চার অধ্যায়' পৃরাপহীর উপন্যাস হইয়া উঠতে পারে নাই । জপবনের স্বাধীনতা 
ও স্বাভাবিক বিকাশকে স্বাদেশিক উগ্রতা ও সন্ম্াসবাদশ 'বকারের দিকে ঠৌলরা দিয়া 
' মানুষ জীবন-সত্াকে অস্বীকার করে, আত্মার অপঘাত ঘটায়-_“চার অধগায়ে' অতীণল্দু- 
এলাকে আরবরা রবীন্দ্রনাথ তাহাই যেন নির্দেশ কাঁরতে চাঁহয়াছেন। অবশ্য উপন্যাস 


২০০ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সখাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


হসাবে “চার অধ্যায় অসম্পূর্ণ ও শিথিল । একট বিশিষ্ট আহীডয়াকে রুপ দিতে 
[গিয়া রবগন্দ্রনাথ চরিন্রগৃলিকে মতবাদের বাহন কারয়া তাঁলয়াছেন। সবোঁপার তান 
ইহাতে যে পউভামিকা ব্যবহার কারয়াছেন, পরিবেশ অঙ্কন কাঁরয়াছেন, তাহা বথেষ্ট 
বাম্তবধমাঁ ও তথ্যসঙ্গত হয় নাই । সন্ত্রাসবাদী আন্দোলন সম্বন্ধে তাহার বিরুপ 
মনোভাব অনেক সময় যান্তিসঙ্গত মনে হয় না । স্বদেশী আন্দোলনের 'বিকাবের দিকাটর 
উপর গুনুত্ব দিয়া এবং তাহার মহত্তর ত্যাগের দিকাঁটকে উহ্য কাঁরয়া রবীন্দ্রনাথ “ঘরে 
বাইরে' ও “চার অধ্যায়ে' পরিমাণসামঞ্জস্য রক্ষা কারতে পারেন নাই ॥। অতীন্দ্র-এলার 
জশবন, সংলাপ, আদর্শ প্রভৃতি ষেমন অস্পন্ট, কৃত্রিম, কাব্যধমঁ, ঠিক তেমনি উপন্যাসের 
সন্দাসবাদী 'চন্র রোমাশ্টিক, অবাস্তব ও অযৌন্তক হইয়াছে । উপন্যাসের সমাপ্তি 
যে-পরিমাণে আত-নাটকায় হইয়াছে, সেই পাঁরমাণে সুসঙ্গত হইতে পারে নাই । 


মীস্টিক ও রোমান্টিক উপন্যাস ॥ 

রবীন্দ্রনাথ ষে 'বাঁচন্র রচনারপাঁতির আধকারী ছিলেন, চতুরঙ্গ: (১৯২৬) ও 'শেষের 
কাঁবতা'র (১৯২৯) তাহার প্রকন্টে প্রমাণ মালবে । “তরঙ্গে শচখশ ও দ্বামনীর যে 
'বিচন্র মনস্তাঁভবক সম্পকের টানাপোড়েন আভাস-ইাঙ্গতের সাহায্যে বার্ণত হইয়াছে, 
তাহাকে মনোবিজ্ঞানের সাহায্যে বিশ্লেষণ করা যায় না। চেতন মনের অন্তরালে যে 
রসধারা বহমান, আমাদের দেশের আউল-বাউল-সহজিয়া সাধকেরা যে রসের রাঁসক, 
শচীঁশের মতো মানবতত্তেৰ বিশ্বাসী আধুঁনক যুবক লীলানন্ স্বামশর নিকট সেই 
রসের দাঁক্ষা লইয়া রূপজগৎকে অরুপ জগতের অঙ্গগভূত করিয়া দিল। অপর দিকে 
দ্বামন শচশশকে রপচেতনা ও পার্থিব সত্তার মধ্য দিয়া কামনা করে । এই 'বাচন্ 
মনোদ্বন্দৰ আশ্চর্য তীক্ষতার সঙ্গে বার্ণত হইয়াছে । তাই ইহাতে মীস্টিক লা 
ইন্দ্িয়াতীত চেতনার আধৰতর প্রাধান্য । 

রবান্দ্ুনাথের শেষ জখবনে রাঁচত “শেষের কৰিতা' (১৯২৯) একাঁট আশ্চর্য স:ন্টি । 
তখন রবান্দ্ননাথ বার্ধকোর দ্বারপ্রান্তে উপনীত হইয়াছেন । তখনও ষেন তাঁহার মধ্যে 
যৌবনের উচ্ছল জশবন, প্রেম ও আকাঙ্ক্ষার অপরুপ বর্ণ-ীবলাস অটুট রাহয়াছে । 
“শেষের কবিতা'কে পৃরাদস্তূর উপন্যাস বলা যায় না। প্রচুর কাৰ্যধর্ম ও রোমান্সের 
উচ্ছবাস উহাকে ক্ষণে ক্ষণে গঘ্যকাব্যে রূপান্তারত কারয়াছে । 'আঁমত ও লাবণ্যের প্রেম 
এই উপন্যাসের মূল বিষয় হইলেও ইহার একটা গভশীরতর তাৎপর্য আছে । দৈনন্দিন 
বৈবাহক জশবনের কতব্যপীড়ত গতানুগতিকতা এবং প্রেম ও রোমান্সের 
স্বগ্নাভিসার--এ দুয়ের মধ্যে মিল ঘটান দুঃসাধ্য । তাই আমত ও লাবণ্য পণস্পরের 
প্রেমকে প্রয়োজনের উধ্বম্বাস তাড়নার দ্বারা মালন করিল না; আমত কেট' মিন্ত্রকে 
এবং লাবগ্য শোভনলালকে সামাজিক বিবাহ কারয়া চিরাচরিত কাজকর্ম করিয়া যাইতে 
লাগল । ঘড়ার জলে তৃষা মাটল, কস্তু সমুদ্রজলের অশ্রুলবণান্ত আস্বাদ উভয়ের 
মনে জন্মাস্তরণ সুখ-স্মতির মতো বাঁচয়া রাহল। ইহার তত্ব যাহাই হউক না কেন, 
এর্‌প অপূর্ব কাব্যধমর্ণ বর্ণনা, তির্যক বাগ্াবন্যাস্ের বিস্ময়কর নিপৃণতা, প্রেম ও 


রবীন্দ্রনাথ £ উপন্যাস-গল্প ও প্রবন্ধানিবন্ধ ২০৯ 


সৌন্দর্যের চ্বর্গলোক রচনা এবং তাহা হইতে চ্বেচ্ছানিবাসনের সকরহণবেদনা 
রবীল্দুপ্রাতভার বিপৃলপ্রসারী শীন্তকেই প্রমাণ কাঁরয়াছে । 

রবীন্দ্রনাথের আরও দৃইখান ক্ষুদ্রাকার উপন্যাস ্ুইবোন' (১৯৩১) ও মাল 
€ ১১৩৪) আকারে-প্রকারে উপনাসের গৌরব দাঁব করিতে পারে না । নারী দৃইরূপে 
পুরুষের জীবনে প্রভাব বস্তার করে-প্রয়ারপে আর জননীর্‌পে $ প্রধানতঃ এই 
তত্তবকথাটি 'দৃইবোনে'র শার্মলা, উীর্মমালা ও শশাজ্কের কাঁহনীর মধ্যে বিবৃত 
হইয়াছে । এই সমস্যাই আর একট: ভি.। দিক হইতে মালণ' উপন্যাসে নীরজা, সরলা 
এবং আঁদত্যের জবনে আঁঙ্কত হইয়াছে । বলাই বাহুল্য এই আখান দুইটি অনেকটা 
ছোটগল্পের ধরনে বা্ণত হইয়াছে ; উপন্যাসের কাঁহনী ও চীরন্রগত জাঁটলতা নাই 
বাঁলয়া ইহাঁদ্গকে পূরা উপন্যাসের অন্তভন্ত করা বায় না ! 

রবীন্দ্ুনাথ প্রধানতঃ কাঁব ; 'বাশিষ্ট ভাবরসেই তাঁহার আত্মার মস্ত । ওপন্যাসিকের 
যে ধরনের বাস্তব তন্ময়তা প্রয়োজন, গসীতিকাবদের মনোভাব সেরূপ নহে । কাজেই 
রবীন্দ্রনাথের অনেক উপন্যাসে বাস্তব চিন্রগৃলি কবিচেতনার রঙে রাঁঙন হহইঙ্লা 
উাঠয়াছে। সেইজন্য বাৎলার উচ্চ স্তরের পাঠক-পাঠিকারা রবীন্দ্রনাথের উপন্যাস 
লইয়া যতই গৌরব বোধ করুন না কেন, সাধারণ পাঠক রবশন্দ্ুনাগের কাঁবতায় যেরুপ 
মৃগ্ধ হন, তাঁহার উপন্যাসে ততটা আবেগ অনুভব করেন না। ইহার অন্যতম কারণ, 
উপন্যাসের চারত্র ও ঘটনাঁবন্যাসে কাঁব রবীন্দ্রনাথের কবিধর্মের অনাবশ্যক প্রাধান্য । 
সে যাহা হউক. রবান্দ্রনাথের প্রাঁতভা যে কিরুগ ব্যাপক, 'বাঁচন্র ও বহ্যাবদ্তারী--তাহা 
তাঁহার উপন্যাস হইতে বুঝা যাইবে । 


ছোটগল্প 


বাংলা নাটক ও উপন্যাসের মতো ছোটগল্প পাশ্চান্ত প্রভাবেই জন্মলাভ ক রয়াছে । 
অবশ্য পাশ্চমেও ছোটগল্প খুব বোৌশ পুরাতন নহে । এক শতাব্দীর পৃবেও ও-দেশের 
লেখক ও সমালোচকগণ ছোটগল্পের বিষয়বস্তু ও রচনারশীতি লইয়া কলহ করিতেন 
এবং এখনও সব কলহের অবসান হয় নাই । বহু প্রাচীনকাল হইতে মান্য গল্প 
বালয়াছে, শহনিয়াছে-কিছ কিছু গল্প লেখাও হইয়াছে । সংস্কৃত, লাতিন ও 
ইতালীয় সাঁহত্যে খুব প্রাচগনকালেও গল্পকাহন? লেখা হইয়াছিল; প্রাচীন ও 
মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যে আখ্যানের অভাব নাই । কিন্তু আধুনিককালে ধাহাকে 
ছোটণল্প বলে তাহা এ যুগের ব্যাপার । ছোটগল্পের সংজ্ঞা দিতে গিয়া বলা 
হইয়াছে, “& 81001% 96০ 20096 90136810 0108 08. 07015 0109 111007018 106ঞ, 
8100. 25৮ 61019 ১09 00096 0৪ 02890] ০08৮ 60 189 108105] 90001011020 160 
80801068 81081970589 01 0180100.* এই সংজ্ঞায় দেখা যাইতেছে, ছোটগল্পের সংহত 
পারধিতে বাহ্‌ল্যবাঁজ'ত সীমার মধ্যে কোন ঘটনা বা ঘটনার অংশ, চাঁরত্র বা চাররের 
বিশেষ অংশ ফুটাইতে হইবে । 


২০২ আধুনিক বাথলা সাঁহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


অনেকের ধারণা ছোটগঞ্প ও উপন্যাস একই বস্তু; গজ্পকে ফুলাইয়া ফাঁপাইয়া 
বড় ফাঁরলে উপন্যাস হয় এবং উপন্যাসের ডালপালা ছাঁটয়া ছোট কারয়া দিলে 
ছোটগল্প হয়--এ মত একেবারে ভ্রান্ত । ছোটগল্প ও উপন্যাস সম্পূর্ণ ভিন্ন গোত্রের 
বস্তু । উভযই মানবজশবনের গজপ এবং উভয়ই গদ্যে রচিত হয়--এইটুক্‌ই মান 
সাদৃশ্য । মহাকাবোর সঙ্গে গণীতকাব্যের যে সম্পক“ উপন্যাসের সঙ্গে ছোটগল্পের 
সম্পক্টা কতকটা সেই জাতীয়। উপন্যাসে মানবজীবনের দশর্ঘ জাঁটল কাঁহনশ 
সবিস্তারে বর্ণিত হয়; তাহার অসংখ্য গাঁলঘ'হাঞজ. নানা শাখা-প্রশাখা, ' বিপুল 
বন্তার । অপরাঁদকে ছোটগল্পে বাহুল্য-বাঁজত জশবনের একাংশ আঁতশয় স্বজ্পায়- 
তনের মধ্যে চাঁকতে ফ্‌টিয়া ওঠে । তাই ছোটগঞ্পের বিষয়বস্ত্‌ জাঁটল, মিশ্র বা 
দীর্ঘায়িত হইবার উপায় নাই । ইহাতে একাঁট মৃহতে একটি জীবনের একাখশ বিদাুতের 
মত ঝলসিত হইয়া ওঠে । অন্ধকার ঘরের 'ছিদ্রপথে আলোক প্রবেশ কারলে ঘরখানার 
সামান্যতম স্থান আলোকিত হয়, সমস্ত ঘরটা অন্ধকারে ঢাকা থাকে । ছোটগল্পেও 
এঁ একট বন্দুই আলোকিত হয়, বাকী অংশ অনুদ্ঘাঁটিত থাঁকয়া যায় । তাই 
ইহাতে নাটকীয় ঘটনাব আক্মিকতা, গশীতকাবিতার ব্যান্তগত ভাব এবং সাঙ্কোতিকতার 
বাঞ্জনা-এই তিনাট কৌশল [বিশেষভাবে ব্যবহৃত হয় । 

গণীতকাঁবতার সঙ্গে ছোটগল্পের 'নাবড় সম্পর্ক । গণতকাঁব যেমন জগৎ ও 
জশবনকে নিজের অন্তরে প্রাতফলিত কারয়া বিশ্বের একটা ব্যান্ত-ভাবরাঞ্জত 
(9০১1০.৮:৩) মুত" ফুটাইল্লা তোলেন, তেমনি ছোটগল্পের লেখকও সমস্ত কিছ?কে 
তাঁহার ব্যন্তগত মনেন মধ্যে প্রাতফাঁলত কারয়া নিজের ধারণাটিকে (17007988100) 
রুপায়িত করেন। তাই কেহ কেহ বলেন, উপন্যাস বস্তপ্রধান (0179০১:৮৪), আর 
ছোটগল্প লেখকপ্রধান (99)9961%9) । অর্থাৎ উপন্যাসে লেখক ঘটনা ও চারন্রকে 
বাহরের দিক হইতে উপাস্থত করেন। আর ছোটগল্পের লেখক নিজের উপলা্ধ, 
ধারণা ও চেতনার পারমণ্ডলে কাাহনী বা চীরন্রকে স্থাপন করেন । 


পাশ্চাত্য দেশে আজকাল এত অন্তত ধরনের ছোটগল্প রচিত হইতেছে যে, হয়তো 
কালক্রমে ছোটগল্প ও 1লারক কাঁবতা একেবারে অঙ্গা ঙ্গভাবে 'মাঁশয়া যাইবে ৷ কাহারও 
কাহারও মতে আধ্ীনক কালে মানুষের জীবন এত কর্মমূখর হইয়া পাঁড়য়াছে 
যে, টলস্টয়ের দ77 ৫/৫ £5০৫৫এর মতো বিরাট উপন্যান পড়ার সময় কাঁময়া 
যাইতেছে । আজ স্ব্প অবকাশে ছোটগঞ্প পাঁড়বার যুগ; তাই পৃথিবীর পবন 
ছোটগল্প অন্যান্য সা হিত্যশাথাকে ছাড়াইয়া গিয়াছে । অবশ্য এ মত মানয়া লইতে 
কাহারও কাহারও আপাতত হইতে পারে । আধ্নক কাল যাঁদ কেবল ছোটগঞ্পেরই 
যৃগ হয়, তাহা হইলে এখনও রুরোপে বিশালকায় 'এীপক নভেল' রাঁচত হইতেছে 
কেন? দীর্ঘ-বলাম্বত কাঁহনী ও চারভ-সম্বালত উপন্যাসের গ্রাত মানুষের আকর্ষণ 
কোন 'দ্বনই হাস পাইবে না সন্দেহ । সে যাহা হউক, আধ্ীনক কালে ছোটগল্পের 
চাঁছিদা যে অত্যন্ত বাঁড়য়া গিয়াছে, তাহাতে সন্দেহ নাই । 


রবশন্দ্রনাথ £ উপন্যাস-গঞ্প ও প্রবন্ধানবন্ধ ২০৩ 


আমরা রবাল্দুনাথের উপন্যাস আলোচনার সময় দৌয়াঁগ যে, গখীতকাঁবরা বচ্তুগত 
কাহিন", বাস্তব ঘটনাবিন্যাস এবং চাঁরত্রের দ্বন্দবসংঘাত ফুটাইতে গিয়া অসাবধা 
বোধ কারয়া থাকেন ; তাই আত্মীনহ্ঠ গণীতিকবিদের উপন্যাসে অনেক সময় লেখকের 
ব্যান্তগত প্রবণতা আধক প্রাধান্য পায়; ফলে উঁপন্যাঁসক তাঁহার রচনার মারফতে 
পাঠকের মধ্যে নামিয়া আসেন না ; পাঠককে চেষ্টা কাঁরয়া লেখকের নাগাল ধরিতে হয়। 
এইজন্য রবীন্দ্রনাথের ঘূগে শরৎচন্দ্র আঁধকতর জনাপ্রয়তা অর্জন কারয়াছিলেন । বিস্তু 
ছোটগঞ্পে রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠত্ব সর্ববাদিসম্মত । উপন্যাস রচনায় তাঁহার যে বাধাগৃলি 
ছিল, ছোটগল্পে তাহাই স্দুস্তর পথ দেখাইয়াছে । গখাতকাবদের সঙ্গে ছোটগজ্প- 
লেখকের বেশ সাদশ্য আছে, তাহা আমরা দেখয়াছি। রবীন্দ্রনাথ তাই ছোটগল্পে 
অভৃতপূর্ব কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন । 'তাঁনই বাংলা সাহত্যে ছোটগল্পের প্রকৃত 
প্রত্টা। তাঁহার পর্বে সঞ্জীবচন্দ্র গল্পে ছোটগল্পের ঈষৎ আভাস থাকলেও তখনও 
ছোটগল্পের শিল্পকলা বথার্থ র্প লাভ কাঁরতে পারে নাই। রবখন্দ্রনাথ সাগ্তাঁহক 
'হিতবাদণ' পন্রিকাম ছোটগঞ্পের বিশেষ প্রকরণাঁটকে প্রথম অনুসরণ কাঁরলেন। 
ছোটগল্পের একমৃখীনতা ও গশীতকাবর বান্তগত 17001989100) তাঁহাকে শ্রেচ্ঠ 
ছোটগল্প-লেখকে পরিণত কারয়াছে। 'বষ্টঠাকুরাণণর হাট” ও 'রাজাঁষ” উপন্যাসে 
[তান খ্যাঁত লাভ কারলেও মনে মনে ত্ঁস্তি পাইতোছলেন না। প্রায় এই সময়ে 
[তান “ঘাটের কথা' ও “রাজপথের কথা' নামক যে দৃহাট গঞ্প রচনা 'লিখিয়াছলেন, 
তাহা পরবতাঁ কালে “ল্পগচ্ছে'র অন্তভপৃন্ত হইলেও আসলে উহারা শীবচিন্ন প্রবন্ধের 
জাতি। যাহা হষ্টক ণহতবাদ+' পার্রকার সাহত্য-সম্পাদকরূপে যোগদান করিয়া 
রবান্দ্রনাথ প্রায় প্রাত সপ্তাহে একটি করিয়া গ্প লাখতে আরম্ত কারলেন । 


পদ্মাতীরে জামদার কমোঁপলক্ষে বাম কারবার সময় রবীন্দ্রনাথ বৃহৎ বাংলার 
পল্পীজাীবনের পরিচয় পাইলেন, মাটির মানৃষের অন্তরের সুর শানলেন; বাংলার 
গ্রাম্জণীবন, একান্নবতর্ধ পাঁরবার, স্বার্থীবরোধ, আত্মত্যাগ, প্রেম-প্রণীত-স্নেহ-জাঁড়ত 
সুখদুঃখের নিরৃত্তপ্ত 'দিনগৃি কাঁবকে ম্ধ কারল। 
ছোট প্র'ণঃ ঠোট বাথ। ছোট ভোট দুখকথা 
নিতান্তই সহ" নরল , 
সহস্র বিশ্বৃতি বাশি প্রতাহ যেতেছে ভাসি 
তারি দু'চারিটি অশগ্রত্ল। 
নাহি বণনার ছটা ঘটনার ঘনঘটা 
নাহি তহ্ব নাহি উপদেশ, 
অন্তরে অতৃপ্তি রবে সাঞ্গ কাঁগ মনে হবে 
*শাষ হয়ে হইল না শেষ'। 


রবান্দ্নাথ এই কাঁবতায় যাহা বাঁলয়াছেন, তাঁহার ছোটগঞ্পগৃলিতে যেন তাহার 
পরাক্ষা করিয়াছেন। 
রবান্দুনাথের ছোটগঞ্পে, মানুষ, প্রকৃতি এবং রহস্যলোকের আতিগ্রাকতি চেতনা-- 


২০৪ আধুনিক বাংলা সাহতোর সথাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


এই প্রভাবগৃল বিশেষভাবে লক্ষ্য করা যায় । আমাদের গ্রামীণ ও নাগারক জীবনের 
ছাঁব, বৃহৎ পারিবারের নানা সমস্যা, মামলা-মোকম্দ্মা, আভজাত বংশের ক্ষীণায় 
অবস্থা, সামান্য মানুষের সুখ দুঃখের সৎসার--এই সমস্ত পাঁরাচিত ঘটনা কাবকে 
অনপ্রাঁণত কবিরাছে । “পোস্ট মাপ্টার, “কাবাালওয়ালা* রাসমাণর ছেলে, “ছুটি 
ণদাঁদ, “ঠাকৃরদা,- এই সমস্তই আমাদের দৈনান্দিন জশবনের ছাঁব ; কাঁবর আনন্দরসে 
সন্ত হইয়া দৈনান্দিন জীবন গল্পগৃলিতে অপরূপ হইয়া উঠিয়াছে। ইহার মধ্যে 
প্রেমের গল্পগযহীল নানা দক "দয়া শ্রেত্ত্ব দার কারতে পারে £ “একরান্র* “মহামায়া 
'মধ্যবাঁতনী, 'দুরাশা,” শেষেব রানি, পনশীথে' প্রভৃতি গঞ্পে প্রেমের দূর্নিবার 
গাঁত, অপার্থব ব্যঞ্জনা এবং সংসাব-জশবনের সামাবদ্ধ ক্ষেত্রে সঙ্কৃ[চিত জবন- 
নিবাহের চিন্রগাঁল 1বশেষ মুল্যবান । ইহাব মধ্যে এনম্টনীড়' একটি আদশ* ছোটগল্প 
বালয়া গৃহশত ছুইতে পারে । অমল ও চার্ব সম্পকণটকে লেখক এমন 'নিপৃণতার 
সঙ্গে বিশ্লেষণ কাঁরয়াছেন, এমন ধারে ধীরে জট ছাড়াইয়াছেন যে, ছোটগঞ্পের সক্ষম 
আঁঙগকের দিক হইতে গজ্পাঁট অনবদ্য হইয়া ভীঠিয়াছে । ওবে মধ্যবিত্ত বাঙাল জণবনে 
প্রেমের অনাহ্‌ত আঁবিভা্ব প্রচণ্ড আবেগরপে প্রায়ই গণ্য হইতে পারে না; কাজেই 
যেখানে 'তান প্রেমের পা্রপাত্কে দৈনান্দিন জশবন হইতে মহাম্ত দিয়াছেন, সেখানে 
তাহা অপূর্ব বর্ণসৃষমা শাভ কাঁরয়াছে । 


প্রকত ষে জড়প্রক.তি নহে, মানবমনের সঙ্গে তাহার যে গৃঢুসম্পক* রাঁহয়াছে, তাহা 
“মেঘ ও রৌদু', আঁতাথ, আপদ" প্রভাতি গঞ্পগীলতে আশ্চর্য তক্ষতা লাভ 
করিয়াছে । তবে এই ধবনের গজ্পে প্রকৃতির পটভূমিকা কখনও কখনও চাঁরন্রের 
আকারে দেখা 'দিয়াছে ; তখন পান্রপান্রীব জশবনকে আচ্ছন্ন করিয়া প্রকাঁতর লশীরক 
সৌন্দর্য প্রধান হইয়া উঠিয়াছে । প্রকৃতির সঙ্গে মানবমনের যে ব্যাখ্যাতণত ভয়ালমধুর 
সম্পর্ক রহিয়াছে, রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পে সেই ধরনের রহস্যাতুর ব্যঞ্জনা বোঁশ ফাটিতে 
পারে নাই । ত'ব তাঁহার আঁতপ্রাক ত গল্পগাাঁল বাংলা সাহত্যে আঁভনব । আমাদের 
দেশের অতিপ্রাকৃত গল্প প্রায়ই ভৌতিক ব৷ লোমহষক উদ্ভট গঞ্জের ধার ঘে"ষয়া যায়। 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথ অশরশরণী পরিবেশ সৃষ্টি কাবিয়া. কখনও-বা অশরীরী পান্র-পান্রী 
আমদানি করিয়া আতপ্রাকৃত ভৌতিক গ্পকেও একটা অন্তত রস-রুপ দান 
কারয়াছেন। “্ষুধিত পাষাণ” ণনশীথে” 'মাশিহারা' ইত্যাদি গঞ্পগ্ীল আমাদের 
সাধারণ ভৌতিক সংস্কারের উপরে প্রাতগ্ঠিত হইলেও ইহাতে কদাচিৎ বস্তুগত 
ভোঁতিক সত্তা স্বীকৃত হইয়াছে । স্মস্ত ভৌতিক পারবেশের মধ্যে তান তূষাতগ্ত 
জীবনের অপার রহস্যকে এমনভাবে উদ্‌ঘাঁটিত কাঁরয়াছেন যে, প্রাকৃত ও আঁতপ্রাকৃতের 
ভেদ ঘুচিয়া গিয়াছে । 

শেষ জীবনে রবাঁন্দুনাথ আধুনিক সমাজ ও জীবনের পটভমকায কয়েকাট গল্প 
দলাখয়াছলেন ('রীববার', “শেবকথা', 'জ্যাবরেটার') । তাহাতে আধাঁনক জশবন- 
সমস্যার ঈনপৃণ বিশ্লেষণ থাকলেও বন্তব্যের বরুতাই কাঁবর আঁধকতর কৌতুহল 


রবীন্দ্রনাথ £ উপন্যাস-এল্প ও প্রবন্ধনিবন্ধ ২০৫ 


আকর্ষণ করিয়াছিল । তাই এই গঞ্পগলতে তাঁহার মনের সঙ্ীবতা ও আধৃমনকতা 
সূপ্রমাণত হইলেও গঞ্পগৃলি খুব বোঁশ রসোত্তগর্ণ হইতে পারে নাই। যাহা হউক, 
তাহার ছোটগল্পঞ্ুলি বিশ্বের গল্পের ইতিহাসে বিশেষ স্থান দাবি করিতে পারে। 
বাঙালপ-জীবনের আধারে ইহাতে সর্বমানবের মনের কথাই বিবৃত হইয়াছে । টলন্টয়, 
মোপাসাঁ বা চেকভ বা আধানক যুগের রবোপাণয় গঞ্পের পাশে তাঁহার গল্পগৃাীল 
গ্রদ্ধার আসন লাভ কাঁরবে তাহাতে সন্দেহ নাই । 

এই প্রসঙ্গে একটা কথা বাঁলয়া লওয়া প্রয়োজন । তাঁহার গল্পগীল বাংলাদেশের 
বাস্তব চিত্র হইলেও তাঁহার এবং মোপাসাঁ প্রভাত রুরোপায় গঞ্পলেখকের বাস্তবতার 
মধ্যে পার্থক্য আছে। মোপাসাঁ মানুষের কবোফ শোঁণতালপ্ত হদয়াটকে দ- হাতে 
স্পর্শ করিয়াছেন, রবীন্দ্রনাথ মানুষের বুকে কান পাঁতিয়া হদ-স্পন্দনটহকু শুনিয়া 
লইয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পের বাস্তবতা তাঁহারই চিত্ত হইতে উদ্ভত 
বাস্তবতা । রবীন্দ্রনাথের দেখা জশবন এবং প্রাকৃত জীবন- উভয়ের মধ্যে একটা সক্ষন 
যবানিকার ব্যবধান আছে । উপরন্তু কোন কোন স্থলে অনাবশ্যক লশীরিক উচ্ছ্বাস (মেঘ 
ও রৌধ্', “পোপ মাস্টাব) এব অগ্রাসাঁগক বণণনার বহাবস্তার তাহার কোন কোন 
ছোটগল্পের সংহাত নষ্ট ঝাঁরয়াছে । তবে এরৃপ গল্পের সংখা বৌশ নহে । সেসব 
বাদ 'দযাও তাঁহার ছোটগল্প "লি, মধ্যে যে বিচিন্র বিস্ময় -ও শানারূপ জাীবন-চিন 
আছে, এখনও পর্যশত কোন-একন বাঙালী লেখকের মধ্যে তাঁহার আংশিক প্রা তফলনও 
সন্তব হয় নাই। রবখন্দ্রনাথের একক গ্রাতভার দ্বারা ছোটগল্পের বাঁনয়াদ সুদ্দঢ়ভাবে 
রচিত হইয়াছিল বাঁলয়াই পরব কালে বাংলা ছোটগল্প এপ পারপূর্ণ আর্টর্‌পে 
আত্মপ্রকাশ করিতে পারিয়াছে। 


প্রবন্ধ-নি বন্ধ 

উনাঁবংশ শতাব্দীর দ্বিতশয়ার্ধে, বিশেষতঃ 'বঙ্গদশন' (১৮৭২) প্রকাশের পর 
বাংলা প্রবন্ধসাহত্য ও মননশগল রচনার বিশেষ উৎকর্ষ দেখা গিয়াছিল। সশিষ্য 
বাঁৎকমচন্দ্ুই বাংলার চিস্তাশশল সাহত্যকে আত দ্ুতবেগে সৃগাঠিত কারলেন । অবশ্য 
বাঞ্কমচন্দ্র এবৎ তাঁহার কোন কোন সাহতাীশষ্য তথ্যানসাহ্ধংসার সঙ্গে মাঝে মাঝে 
সাহিতারসও পরিবেশন করিয়াছিলেন ॥ বাহাকে ব্যন্তগত প্রবন্ধ বলে, অথাৎ যাহাতে 
বিষয়গৌরবের চেয়ে বিষয়প-গৌরবই বোঁশ, সেইরপ রচনায় বঞ্কিমচন্দ্র ('কমলাকান্ডের 
দপ্তর” 'লোকরহসা', বিজ্ঞানরহস্য') এবহ চন্দ্রনাথ বসব, অক্ষয়চন্দ্র সরকার প্রভূতি 
চস্তাশশল প্রাবান্ধকগণ বিশেষ কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন । রবান্দ্ুনাথ বাংলা ।প্রবন্ধকে 
পুরাপহার শিল্পবন্ত্‌ কারয়া তীললেন, আবার তথ্য ও তত্তবকেও খর্ব কাঁরলেন না। 
বাঁঙ্কমচন্দ্ের বথার্থ উত্তরাধিকারী হইয়া রবান্দ্ুনাথ যে বিপৃলায়তন গদাগ্রল্থ রচনা 
কাঁরলেন, তাহার বিষয়বৌচন্রয ধেমন আঁভনব, তেমনি গহনগন্ভশর টিন্তাশশলতায়ও 
তাঁহার মৌলিকতা সহজেই লক্ষ্যগোচর হইবে । 


২০৬ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সতাক্গপ্ত হীভবৃত্ত 


মান পনের বৎসর বয়সে কিশোরকাবি প্রাবান্ধকের বেশে 'জ্ঞানাষ্কুর' পানলিকায় 
আবিভত হুইয়াছিলেন । বাংলা ১২৮৩ সনে (১৮৭৬ সালে) রবীন্দ্রনাথের একাঁট দণর্ঘ 
সমালোচনা, প্রকাশিত হইল--ভৃবনমোহনা-প্রাতভা, অবসর-সরোজনণ ও 
দৃঃথসাঙ্গনী' । সে সময় গণীতিকাব্য [হুসাবে 'বখ্যাত 'তনখান কাবোর সক্ষয 
বিশ্লেষণে এবং নিজ মন্তব্যজ্ঞাপনে এই িশোরকাঁব যে বিস্ময়কর বাঁদ্ধ ও রসবোধের 
পারচয় দিয়াছেন, তাহার অনুরূপ দৃম্টাম্ত ভারতীয় সাহত্যে একেবারে অনুপাষ্থত, 
বিশবসাহিত্যেও বোধহয় বড় বোশ পাওয়া যাইবে না। বয়োধর্মগুণে রচনার মধ্যে 
মাঝে মাঝে অনাবশ্যক আবেগ ফাটিয়া উঠলেও প্রবন্ধাট সাহত্যাবচারমূলক, এবং সেই 
বিচারে কাব যথাসম্ভব য্যান্তবা্ধর প্রাধান্য স্বীকার কাঁরয়াছেন। কাঁবতায় যখন 'তাঁন 
অস্ফুটবাক, গদ্যে তখন তিনি নিজস্ব ভাষা ও ভাঙ্গমা আয়ত্ত করিয়া লইয়াছেন। এই 
প্রবন্ধাট লইয়া তখনকার 'শাক্ষত মহলে রীতিমতো আলোড়ন পাঁড়য়া গিয়াছল । 
কারণ কিশোর সমালোচক 'ভ্বনমো হনী-প্রাতভা' কাব্যাটকে মাঁহলা কাঁবর রচনা বাঁলরা 
কিছুতেই স্বীকার করেন নাই | অবশ্য রবশন্দ্রনাথের অনুমান মিথ্যা নহে ; পরে প্রমাণ 
হইল 'ভুবনমোহিনী-প্রাতভা' কোন স্রীলোকের রাঁচত নহে- সে ষৃগের খ্যাঁতমান কাব 
নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায় ইহার রচাঁয়তা !* সৃতরাং লক্ষ্য করা যাইতেছে যে, কাব সেই 
অল্প বয়সেই ির্‌প তীক্ষ সাহত্যাবিচারের পারচয় 'দিয়াছলেন । কিশোরকালে 
রচিত তাঁহার দ্বিতাঁয় উল্লেখযোগ্য প্রবন্ধ 'মেঘনাদবধ কাব্য'র সমালোচনা 'ভারতণ' 
পান্নকায় ১২৮৪ সালের শ্রাবণ হইতে ফাল্গহন সংখ্যা পর্বস্ত ধারাবাহকভাবে প্রকাশিত 
হয়। তখন তাঁহার বয়স অনাধক যোল বৎসর । বাল্যে 'মেঘনাদবধ কাব্যের মতো 
একখান গুরুভার কাব্যের বোঝা তাঁহার পাঠ্যতাঁলিকাভুন্ত হইয়াছিল ; ফলে এই 
মহাকাব্যের প্রাতত কিশোর কাবর 'বতৃষ্াা জন্মিয়াছল। সেই 'বত্াই তণক্ষ তগন্র 
আক্রমণমৃলক সমালোচনার জন্মদান কারল। তিন ইহার কয়েক বৎসর পরে 
(“ভারত'--১২৯৪) আরও একবার 'মেঘনাদবধ কাব্যের সমালোচনা প্রসঙ্গে আধকতর 
সুষ্ঠু ও যুক্তসমন্বিত প্রবন্ধ রচনা করেন । বলাই বাহল্য এই প্রবন্ধ দুইটির মূলে 
কাঁবর রুচিগতা বদ্বেষ ও 'বিতূষ্কা ল্‌কাইপ্লা ছল। তাই সাহত্যতত্তব, 'বশেষতঃ 
মহাকাব্য সম্বন্ধে তাঁহার কিশোর বয়স ও প্রথম যৌবনের চিন্তাপ্রণালশ অতশব প্রশৎখসনীয় 
হইলেও, তিনি আলোচনায় স্খিতধশ বিচারব্ডান্ধর পারচয় দতে পারেন নাই । এই 
অনাবশ্যক উত্তপ্ত সমালোচনার জন্য উত্তরকালে 'তান দঃ প্রকাশ কারয়া নিজের 
তরুণবয়সের আবনয়ের জন্য লঙ্জাবোধ করিয়াছিলেন । সে যাহা হউক, 'মেঘনাদবধে'র 
প্রীত অকারণ এবৎ অযৌন্তক বিরপতা সতেবও তানি ইহাতে এমন কয়েকটি তুর 
কথা উদ্লেখ কারয়াছেন যে, তাঁহার সমালোচক-সৃলভ তাঁক্ষয দৃষ্টির প্রশংসা করিতে 
হইবে । বাঁঞজ্কমচন্দ্ু সাহত্যাঁবচারের যে পদ্ধাত নিধরিণ কারয়াছলেন, কাব প্রথম 


* এখানে স্মরণীয় ধে, উক্ত প্রবন্ধে রবীন্ত্রনাথ কাবাথানি যে স্ত্রীলোকের রচনা, এমন কোন কথা বলেন 
নাই। পরবতাঁ কালে 'জীবনম্থৃতি'তেই এবিযয়ে স্পষ্ট অভিমত প্রকাশ করিয়াছেন। 


রবশন্দ্ুনাথ £ উপন্যাস-গরল্প ও প্রবন্ধনিবন্ধ ২০৭ 


যৌবনে সেই আদর্শের কতকটা অনুসরণ কাঁরয়া সর্বপ্রথম সমালোচনার মল তত্ব 
ব্যাখ্যার চেম্টা কাঁরয়াছিলেন । অপাঁরণত বয়সের জন্য এই প্রবন্ধগুলি বহু স্থলে 
ব্যাততগত আভরহচির দ্বারা খাণ্ডত হইয়াছে এবং তাহার ফলে কোন কোন স্থলে 'বিচার- 
দ্রাম্তও ঘাটয়াছে। তব কাঁবর প্রথম দিকের গদারচনার সাবলশীলতা এবং স্বাধীন 
মতপ্রকাশের প্রশৎসা করিতে হইবে । 

পনেরো বৎসর বয়সে তানি গণাপ্রবন্ধ রচনা আরম্ভ করেন এবং মৃত্যর অব্যবাহত 
পূর্বে ১৯৪১ সালের বৈশাখ মাসে সভ্যতার সঙ্কট' নামক জন্মাদিনের শেষ ভাষণ দেন। 
প্রায় প'রষাঁট বংসর ধাঁরয়া তান যে কত 'বাচন্র ধরনের গদ্য 'লাখিয়াছেন, তাহা ভাবলে 
বাস্মত হইতে হয় ॥ এই প্রবন্ধসমহের মধ্যে একাধারে বিষয়বৌচন্া, বন্তব্যের গভশরতা 
ও প্রকাশভঙ্গণীর ক্ষমতা এমন একটা প্রথম শ্রেণণর উৎকর্য লাভ করিয়াছে যে, যেকোন 
গণাতকাঁবর পক্ষে এইরূপ মননশীল রচনায় আধিপত্য লাভ আশ্চর্য ম্লাঘনীয় গুণ 
বাঁলয়া িবোচত হইবে ॥ তাঁহাকে ভারতবাসরা শৃধৃ কি বাঁলয়াই শ্রদ্ধা নিবেদন 
করে নাই, গুরু বাঁলয়া প্রণাম জানাইয়াছে । তাহার কারণ তাঁহার গদ্াপ্রবন্ধে নিষ্ঠা, 
নূতন পথের 'দিশা এবং সঞ্কটমোচনের আত্মক হীঙ্গত রহিয়াছে । এইজন্যই মহাত্বা 
গান্ধী হইতে আরম্ভ করিয়া ভারতের সাধারণ-অপাধারণ-- সকলেরই 'তান গৃরৃদেব। 
ফুগসমস্যার তরঙ্গাবক্ষোভের তিনিই কাম্ডারী । পাশ্চান্ত্য জগৎও তাঁহাকে শুধু গণীতি- 
কবি বাঁলয়াই স্বীকার করে নাই, প্রাচ্য সংস্কৃতির মহান প্রচারকরপে সসম্মানে তাঁহাকে 
অভার্থনা কারয়াছে। কারণ তাঁহার প্রবন্ধসমূহে হংরাজণীতে যাহার খুব সামান্যই 
অন্তত হইয়াছে) গভীর চিন্তা, অন্ত্রাম্ত 'বিচারবোধ, সুদরপ্রসারশী মননশশীলতা-- 
সবোপাঁর মানবজীবন সম্বন্ধে বিশালতাবোধ আধুনিক মানবসমাজকে আলোঁড়ত 
কারয়াছে, আত্মস্থ কাঁরয়াছে,সর্বনাশা ঝড়ের মধ্যেও আস্তক্যবাদঞ্জীবনের হাল ধারয়া 
রাখিতে অনুপ্রেরণা দান করিয়াছে । 


তাঁহার প্রবন্ধের বৌঁন্রা, প্রাচ্য ও শিল্পগুণ এমন বিস্ময়কর যে, এই স্বল্প 
আলোচনায় তাহার পূর্ণ পরিচয় দেওয়া সম্ভব নহে । এখানে শু প্রবন্থগৃলির 'বাভন্ন 
শ্রেণীর ?ঘক-ান্দেশ করা যাইতেছে । তাঁহার প্রবন্থানবন্ধকে আমরা মোটামুটি এই কয 
শাখায় বিভন্ত কারতে পাঁর $ সাহত্য-সমালোচনা ; রাজনশীত-সমাজনশীতি-শিক্ষা ; 
ধর্ম, দর্শন ও আধ্যাত্মিকতা ; ব্যান্তগত প্রবন্ধ, চিঠিপল্, ভ্রমণকাহনণী ও ডায়েরী । 


সাঁছিত্- সমালোচনা ॥ 

সাহভ্যতত্ ও সাহত্য প্রসঙ্গ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ নানাম্থানে বহহ আলোচনা 
কারয়াছেন ; তন্মধ্যে 'প্রাচণন সাহতা' (১৯০৮), “সাহত্য' (১৯০৭), 'আধৃনিক সাহিত্য 
(১৯০৭), 'লোকসাহত্য' (১৯০৭), “সাঁহত্যের পথে (১৯৩৬) এবং 'সাহতোর চ্বরূপ' 
(১০৫০) পৃস্তক-পৃস্তিকাগুজিতে রবীন্দ্রনাথ প্রাচীন ও আধানক, ভারতীয় ও 
বিদেশ, সাহত্যবন্ত্‌ ও সাহিত্যতক প্রভূতি সাঁহত্া-সংক্রান্ত অনেক মৌলিক প্র্ 


২০৮ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সং'ক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


উত্থাপন কাঁরয়াছেন। বাংলাদেশে পাশ্চান্য বীততে সমালোচনার ধারাটিকে পৃণতর 
কারয়াছলেন ব|ঙখমচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ লাহিত্যটিস্তার় সম্পূর্ণ ভিন ধরনের দ-ম্টকোণের 
পাঁরচয় দিলেও প্রথম দিকে তান কিশ্িৎ পাঁরমাণে বাঁ্কমচণ্দ্রের দ্বারা প্রভাবিত 
হুইয়াছিলেন । পাশ্চাত্য সাহিত্য ও ভারতশর সাহত্যের তৃলনামূলক আলোচনায় 
বাঁজ্কমচন্দ্ের বিশেষ 'নচ্ঠা ছিল । ববীন্দ্রন'থও কশুকটা সেই আদর্শ অনুসরণ করিয়া 
ছিলেন কন্তু উভয়ের মনোভাবের মধ্যে বিশেষ পার্থক্য আছে । তুলনামূলক 
আলোচনায় বাঁঞ্ঞমচন্দ্র ভারতীয় সাহিত্য অপেক্ষা পাশ্চাত্য সাঁহত্যের আধকতর 
গৌরব চ্বীকার কারয়াছেন । কিন্তু রবীন্দ্রনাথ প্রাচ্য সাহিতোর মূল রহস্যে টৎস 
সন্ধানে আধক দূর অগ্রসর হইয়াছেন । প্রাচগন সাছহত্যালোচনায় রবীন্দ্রনাথ ঠিক 
সাহত্যাবচার করেন নাই, প্রপীতানাষস্ত ব্যান্তগত আনন্দটুকূকে ব্যন্ত কারয়াছেন। 
তাঁহার 'সাহত্যে' তান সর্বপ্রথমে বৈজ্ঞানক বিশ্লেষণ ও সৌন্দর্যদশ'নের বাতায়ন 
হইতে সাহত্য ও শিল্পতত্ব ব্যাখ্যা কাঁবয়াছেন । সাহিত্যাবচারে তিনি দাশশানক 
গভীরতার 'দকে আঁধকতর আকৃন্ট হইয়াছেন তাহা বুঝ৷ যাইবে “সাহত্য' এবং অনেক 
পরে রাচত সাহিত্যের পথে" হইতে । শেষোস্ত গ্রন্থখান২ সাহিত্যতত্তব-বষয়ক 
আলোচনা কস্তু ইহাতে দার্শনিক তত্বকথা, বিশেষতঃ ওপানবাদক তত্তববাদ সাহতা- 
1বিচাবকে 'কাণৎ আচ্ছনে করিয়া ফোলয়াছে । আধুঁনক কালের গ্রল্থ বালিয়া ইহাতে 
সাম্প্রাতক কাব্যপাঁহত্য সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের পক্ষপাঁতত্হীন মতামত প্রকাশত 
হইয়াছে । আধ্নক সাহত্যে' আধুনিক যুগের বাংলা ও বিগত বৃগের পাশ্চাত্য 
সাঁহত্যের ?বশ্লেষশ আছে । বাাস্ত, বিশ্লেষণ ও সামাগ্রক ঘ.ম্টি, সবোপার সৌন্দর্য- 
রাঁপক উদ্ধার রসভোগের রুচি রবীন্দ্রনাথের সমালোচক সত্তাটিকে 1বশেষ মধদিয 
প্রীতাম্ঠত কারয়াছে। 'লোকসাহত্যে অজ্ঞাত ছড়া ও কাঁবগান সম্বন্ধে মোলিক 
আলোচনা ও বিচার লক্ষ্য করা যাইবে । “সাহত্যের স্বর্প' শেষজীবনে রাঁচত একথান 
ক্ষৃত্র পৃস্তিকা- ইহাতে আলোচনা অপেক্ষা বন্তব্যের আঁভনব বক্তা অধিকতর রমণণয় 
হইয্লাছে । শুধু স্াহত্যবিচারে নহে, ব্যাকরণ (বাংলাভাষা পারিচয়- ১৯৩৮), ছন্দ 
(১৯৩৬), শব্দতত্ু্' (১৯০৯)-প্রভাঁত নীরস ব্যাপারকেও সরস কারয়া তূলিবার 
ঘুর শান্ত রবীল্দপ্রাতভার বৌচন্রাকেই সপ্রমাণ কাঁরয়াছে । সাহিত্যালোচনায় বিচার- 
বৃদ্ধির সঙ্গে রসভোগ ও সৌন্দ্যাবশ্লেষণের চেম্টাই সমালোচক রবীন্দ্রনাথকে একটা 
স্বতল্ম মযাদায় প্রাতাষ্ঠত কারয়াছে, ইহা অবশ্যস্বাকার্য। 


রাজনশাঁত, সমাজনপীতি ও শিক্ষা ॥ 

রবান্দ্ুনাথ দ্বাদেশিক আন্দোলন ও আবেগের মধ্যে বার্ধত হইয়াছিলেন ; তাহাদের 
পাঁরবারেও দ্বাদেশকতার হাওয়া বাহত ৷ “াহন্দমেলা' নামক *্বাদোশক অনুষ্ঠানে 
বালক রবীন্দ্রনাথ একাঁট কাঁবতাও পাঠ কারয়াছলেন, উতযকালে জ্যদেশ আন্দোলন 
(বঙ্গভঙ্গ), রাখা-উৎসব, 'শবাজী-উৎসব, স্বদেশী শিক্পপ্রসার প্রভৃতি ব্যাপারে 


রবান্দুনাথ £ উপন্যাস গঞ্প ও প্রবদন্ধীনবন্ধ ২০৯ 


রবীব্দ্ুনাথের উৎসাহ স্মরণীয় ৷ বাখলা তথা ভারতের রাজনৌতক আঁধকার বাঁলতে 
[তান শধ্‌ রাম্মী আন্দোলন নির্দেশ করেন নাই । রাশ, সমাজ, শিক্ষা--সবাবভাগেই 
জাঁতর প্রাণস্ফৃর্তকেই তিনি রাজনশীত বাঁলয়া মনে কাঁরতেন এবং পশ্চিমের হশীদ 
অনুকরণে পাঁরকাঁষ্পত সর্বগ্রাসণ 'ন্যাশনালিজমূকে তিনি কোন দিন প্রদাতর দৃষ্টিতে 
গ্রহণ কাঁরতে পারেন নাই । রাজনপীতপ্রসঙ্গে 'তান ভারতবর্ষের ছীতহাস ও সংস্কৃতির 
বিবতনকে বিশেষভাবে বিচারণীবশ্লেষণ কাঁরয়া যে তত্ব প্রাতীষ্ঠত করিয়াছেন, 
আধ্বীনক কালের হীতহাসে তাহা প্রামাণক বাঁলয়া স্বীকৃত হইয়াছে । সমাজ ও শিক্ষা 
যে রাজনোতক 1বকাশের প্রধান উপাদান, তাহা তান নানা আলোচনা, বন্তৃতা ও 
চিঠিপন্ে যথাসাধ্য ব্যাখ্যা করিয়াছেন । “আত্মশান্ত' (১৯০৫), ভারতবর্ষ” (১৯০৬), 
'শক্ষা' ১৯০৮), 'রাজাপ্রজা' (১৯০৮), স্বদেশ” ১৯০৮), 'পারচয়? ১৯১৬), 'কালানম্তর' 
(১৯৩৭), “সভ্যতার সঞ্কট' (১৯৪১) প্রভূতি পৃস্তক-পৃস্তকায় রবান্দ্ুনাথের রাচ্ছ- 
সমাজ ও 'শক্ষা-বিষয়ক বহ- মূল্যবান প্রবন্ধ স্থান পাইয়াছে | রাম্মী, শিক্ষা ও সমাজ 
সব তিনি মহৎ মনযয্যত্বকেই প্রাতাঙ্ঠত দোখতে চাঁহয়াছিলেন। এই গ্রল্থগযীলর 
তত্তব, তথ্য ও তাংপর্ 'চন্তাশশল মানুষের পরম সম্পদ তো বটেই, ইহার ভাষা ও রচনা- 
ভাঁঙ্গমাও [বিশেষ প্রশংসা দাব করিতে পারে । রবান্দ্রনাথ যে কর্মভীর ও অলস 
চিন্তাবলাসণ ছিলেন না, তাহা এই গ্রন্থগল হইতেই জানা যাইবে । 


ধর্ম, দর্শন ও অধ্যাব্মবিষয়ক প্রবন্ধ ॥ 

রবশন্দুনাথ কাব এবং কাঁবর যে-জাতীয় মনোদর্শন থাকা ম্বাভাঁবক, তাঁহারও 
জশবনদর্শন সেই প্রকার । কোন বিশেষ 'চাহন্ত সাম্প্রদাররক ধর্ম, দার্শানকতা বা 
আচার-আচরণের সধমাবন্ধ নিয়ন্ত্রণ কাব রবান্দ্ুনাথের উদ্ধার 'চিত্তকে বাঁধিয়া রাখতে 
পারে নাই। বাল্যে তান পিতৃদেবের ঘাঁনষ্ঞ সাহচর্ষে আপসয়াছিলেন, কৈশোর ও 
যৌবনে উপাঁনবদ-আশ্রয়শ আদ ভ্রাঙ্মসমাজের অস্তভস্ত ছিলেন ? পরবতরণ কালে বৈফাব ও 
বাউল সাধনার সঙ্গেও পাঁরাচিত হইয়াছিলেন। কিন্তু বশেষ কোন দাশশনক পরের 
বারা রবীন্দু-জশবনধারা ও উপলাব্ধর বৈচিন্র্যকে সম্পূর্ণ ব্যাখ্যা করা যায় না। তবে 
উপানবদের আনন্দবাঘ, 'হিল্দৃপ্রাণের লীলাবাদ এবং বৈফাব বাউলের প্রেমতত্ৰ তাঁহার 
কাঁব-মানসকে 1বশেষভাবে প্রভাবিত কাঁরয়াছিল। ভব 'তান জাতি-সম্প্রধার়হগন 
বিশ্বমানবধমে বিশ্বাসী । এই আঁভমত দাশশানক চিন্তার রূপ ধারণ কারয়াছে ধম" 
(১৯০৯), শান্তিনিকেতন ১৯০৯-১৬) এবং “মানুষের ধর্মে” (১৯৩৩) । তন্মধ্যে 
'াস্তাীনকেতনে' তাঁহার দণঘ দিনের ভাষণ ও ব্যাধ্যা-ব্যাখ্যান সঙ্ফাঁলত হইয়াছে । 
দুর্‌হ, গভশর ও 'বিপৃলপ্রসারণ চিন্তাধারা এবং আয্মোপলাধ্ধ এই “শান্তানকেতনে' 
রবগল্ুপ্লাতিভার আর-একাদক উৎ-ঘাটিত কারয়াছে। ইহার ভর ও দ্ার্ণানকভাকে 
শুধ্হ মননের গেয়ে প্রাতঙ্ঠিত করা হয় নাই, জীবনৈর গভাঁর উপলাহ্ঘর সঙ্গে দাানিক 
সভ্য এক হইয়া গিয়াছে বালাই রষণব্দুনাখের ধর্ম ও ধশ-ন-লম্পকার আলেচন। এক 

৯৪ 


২১০ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সথাক্স্ত ইতিব্ত্ত 


অপৃব । আমাদের মনে হয়, ইদানণীৎ ধর্ম ও ঘর্শনকে ঠিক এই দিক হইতে আর-কেহ 
[িচার-বিশ্লেষণ ও ব্যাখ্যা করিতে পারেন নাই। 


বিগত প্রবন্ধ ॥ 


রবীন্দ্রনাথ গুরুতর তত্তবাবষয়ক প্রবন্ধানবন্ধ রচনা কাঁরলেও সমস্ত রচনাতেই একাট 
অনুভৃতিগ্রবণ উদার হৃদয়ের ছায়া পাঁড়য়াছে এবং তাই প্রবন্ধের নিরেট বস্তুসত্তা ক্ষণে 
ক্ষণে কাঁবর ব্যান্তসত্তার দ্বারা অন্রাঞ্জত হইয়া পরম রমণীয় রুপ গ্রহণ কাঁরয়াছে। 
সেইজন্য তাঁহার সমস্ত চিন্তাশশল রচনাতেই ব্যান্তমনের ছাপ লক্ষ্য করা যায় । বাঙিকম- 
চন্দ্রের কিমলাকাস্তের দপ্তর", 'লোকরহস্য' ণবজ্ঞানরহস্য' প্রভূত রচনায় ব্যান্ত-বাঁওকমের 
মনের স্পর্শ পাওয়া যায় । গশীতিকবিরা প্রবন্ধ রচনা করিতে গেলে প্রায়ই তাঁহাদের 
ব্াস্তগত অনুভ,ত প্রবন্ধের বদ্তৃভারকে লঘু কাঁরয়া ফেলে । ফলে তাহাতে প্রবন্ধের . 
সাহত্যরস আম্বাদনের যোগা হইয়া ওঠে । রবীন্দ্রনাথের রাজনপাঁত, সমাজ ও ধর্মদর্শন- 
সম্পাঁক্ত সমস্ত প্রবন্ধে এই লক্ষণাঁট বিশেষভাবে ফাটিয়া উঠিয়াছে । িস্তু বিশেষভাবে 
ব্যান্তগত মনের দক হইতে রাঁচিত তাঁহার পণন্টভ্ত+ ১৮৯৭), পবাচন্রপ্রবন্ধ' (১৯০৭) 
এবং ণলাঁপকা'র (১৯২২) নাম উজ্লেখ করা যাইতে পারে । কেহ কেহ ণলাঁপকা'কে 
গল্পের অন্তভন্ত কাঁরয়াছেন । “লপিকা'র কিছু কিছু রচনা ছোটগল্পের অন্রপ 
হইলেও গ্রন্থাটর মূল সুর ব্যান্তগত প্রবন্ধের সমধমণ । কিন্তু 'পণ্টভূত' ও “বচিন্প্রবন্ধ' 
বশৃদ্ধ ব্যান্তগত প্রবন্ধরূপেই গণনীয় । “পণ্ঠভূত'কে মানুষ বানাইয়া, ব্যন্তিতব আরোপ 
কাঁরয়া তাহাদের বিতর্কসভা বর্ণনা এবং কাঁবরও তাহাতে সাকুয় অংশগ্রহণ- ইহার 
ফলে রচনা 'বাচন্র বেশ ধারণ কাঁরয়াছে । রবীন্দ্রনাথ জগৎ, জশবন, সৌন্দর্য, শিল্প 
প্রভূতি সম্বন্ধে নিজের দিক হইতে যাহা ভাবিয়াছেন, উপলধ্ধি কারয়াছেন, পণ%ভ্‌তের 
সরস পারহাসমখর 'ভোঁতিক' আলাপ-আলোচনায় তাহার গুরুতর স্বর্প ব্যাখ্যা 
কারয়াছেন কিন্তু কোথাও গুরুমহাশয় হইয়া নীতি-উপদেশ দেন নাই। 

পবাঁচন্রপ্রবন্ধ' অষ্টাদশ শতাব্দীর স্টীল-আ্যাঁডিসন-গোল্ডাঁস্মথ এবং উনাবংশ 
শতান্দশর চার্লস ল্যাম্বের আদর্শে রাঁচিত হইলেও উহাতে কাঁবর ব্যান্তগত অনুভূতি, 
আবেগ ও দাশশীনক চিন্তাই প্রধান। ইহার বহহস্থান গদ্যকাব্য বালয়া মনে হয়। 
রবীন্দ্রনাথের হৃদয়ের পটে জগৎ ও জাবন যে ছায়া ফোঁলয়াছে, মনের বাঁধার যে সুর 
বাজাইয়াছে, শবাঁচনরপ্রবন্ধে' তাহার 'বাচন পারিচয় রাঁছয়াছে । এই গ্রন্থের অনেকগুলি 
রচনা গদ্যপ্রবন্ধ হইয়াও রসলোকের সৌন্দর্যের আকাশে উধাও হইরাছে। তাঁহার 
1চাঠপর, জপবনস্মূতি, ভায়ের, ভ্রমণকাহিনী-সর্বর এই ব্যক্তিগত সৃরটি ষ্পন্ট হইয়া 
ভাঁচয়াছে। '“যুরোপ প্রবাসীর পর (১৮৮৯) 'রুরোপযান্রশীর' ভায়ের” ১৬৯১-৯৩), 
*ীবনস্মাত' (১৯১৯২), 'জাপানবারী' ১৯৯১৯), "রাশিয়ার [চাঠি (১৯৯৩১), 'পথের 
সষ্টয় (১৯৩৯), ছেলেবেলা, (১৯৪০), পছযপর”, “চাঠপর' প্রভৃতি গ্রন্থে তাহার 
জশিবনধাথা ও শ্রমণবৃততান্ত বাঁণ'ত হইয়াছে । ইহার মধো 'জীবনন্মাীত, এহারপর ও 


রবাল্দুনাথ $ উপন্যাস গঞ্গ ও প্রবন্ধ নিবন্ধ ২১১ 


রাশিয়ার চাঠ' বিশেষভাবে উদ্েখযোগ্য । 'জীবনস্মাত' কবির ব্যান্তগত বাস্তব 
জীবন নহে, কবির কাঁবজশীবন বাঁঝবার জন্য জাঁবনের যে অংশগাল প্রয়োক্জন, 
'জশবনগ্মূতি'তে কেবল তাহাই জ্থান পাইয়াছে । তাঁহার কৈশোর ও প্রথম যৌবনের 
যে সমস্ত কাবতা অস্ফুটতার জন্য তেমন সার্থক হইতে পারে নাই 'জীবনস্মতি'তে 
ব্যাখ্যা-ব্যাখ্যানের সাহায্যে কাঁব সে অভাব পূরণ কাঁরতে চাহয়াছেন। 'কাঁড় ও কোমল, 
পর্যন্ত কবিজীবনে একটা অসঙ্গতিব বেদনা ও সমচ্বর়ের অভাব জাগয়াছিল ; এ পযস্ত 
কাঁবর অন্তরঙ্গ জীবনকথা 'জীবনস্মৃতি'তে বার্ণত হইয়াছে । "ছন্নপন্' তাঁহার 
কয়েকাট চিঠির নিবঘিত অংশ | ইহাও তাঁহার কাবজীবন ও অস্তজশীবনের ইীতহাস। 
1কন্তু চাঠগাঁল অনেক ছাঁটয়া-কাটিয়া মুত হইয়াছে বাঁলয়া ইহার মধ্যে বাস্তৰ 
ব্যান্তত্ব অপেক্ষা একটা রোমাপ্টক কাঁবচেততনাই আঁধকতর আত্মপ্রকাশ কারয়াছে। 
'রাশয়ার চিঠি' রৃশদেশের ভ্রমণকথা, এই দেশের নূতন জীবন, রাম্মী ও সমাজনপাতর 
সহদয় ব্যাখ্যা--যাহা ব্রাটশশাসিত গে দূঃসাহসের ব্যাপার বাঁলয়া পারগাঁণত হইতে 
পারত । 'জাপানযান্র,, “পথের সণয়' ইত্যাদি ভ্রমণকাহনশতে শুধ্‌ ভ্রমণের বর্ণনা 
নছে, একটা দেশ ও জাতির সঙ্গে নূতন পারিচয় স্থাপনেব ইচ্ছা তাঁহার ভ্রমণকাছিনণ- 
গৃলকে নিছক রমারচনার প্যাঁয়ে নামাইয়া দেয় নাই । 

জ্বজ্পপারসরে রবীন্দ্রনাথের ব্যাপক, অবগাঢ় ও সৃ্রবিস্তারী প্রাতভার আহক 
পারচয় দেওয়াও সম্ভব নহে । তই এখানে তাঁহার 'বাঁভন্ন শ্রেণীর সাহতাসাধনা 
সম্বন্ধে দু-একাট সধাক্ষপ্ত সূত্র নির্দেশ করা হইল । রবীন্দ্নাথের সত্তর বংসর পৃ 
উপলক্ষে রবান্দু-জয়স্তীসভার আঁভনন্দনে শবৎচন্দ্র বলিয়াছেন, “কাবগুরু, তোমার প্রাতি 
চাইয়া আমাদের বিস্ময়ের সীমা নাই ।” রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে ইহাই শেষ কথা । 





জম্ভোদস্ণ আধ্যাঞ্জ 
রবীক্-সমসাময়িক বাংল! সাতিত্য 
গচেনা ॥ 


সাহত্যে ফুগধর্ম প্রভাব 'বিজ্তার করিলেও সেই যুগধর্মের অন্তরালে কোন কোন 
সময়ে একটি ব্যান্তস্তার প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ প্রভাব অগ্বশকার করা যায় না। উনাঁবংশ 
শতাব্দীর শেষ দুই দশকে যেমন বাঁঞ্কমপ্রভাব বাংলা সাহতাকে 'বাঁচনর প্রাণরসে ভাঁরয়া 
তৃঁলয়াছল, সেইরপ বংশ শতাব্দশব প্রথম 'তিন দশক (১৯০০-১৯৩০) রবান্দ্রপ্রাতিভার 
ব্য 'ফিরণচ্ছটায় আলোকোজ্জ্বল এ*্বর্য লাভ কাঁরয়াছে। ১৯১৩ সালে নোবেল 
পুরস্কার প্রাপ্তির পর ববীন্দ্রনাথ দেশাবদেশে আত দ্ুতবেগে বিম্ময়কর খ্যাতি লাভ 
কাঁরলেন ৷ হীতপ্‌র্ধে চ্বদেশে তাঁহার বিরুদ্ধে একদল সাহাত্যক টীখত হইয়া- 
[ছিলেন । কালপপ্রসন্র কাব্যাবশারদ, দ্বিজেন্দ্রলাল রায়, 'বাঁপনচন্দ্র পাল- ইহারা 
রবীন্দ্রনাথের কাঁবতা, বাগভাঁঙ্গমা ও কাব্যের নোতিক আদর্শ লইয়া কাবকে যংপরোনা্তি 
নিন্দা করিয়াছিলেন । উনাঁবংশ শতাব্দীর একেবারে শেষে নবাহিন্দখমের পৃন- 
জগিরণের সুযোগে একপ্রকার রক্ষণশীল, অযৌন্তিক অন্ধ স্বাদোৌশক ম্ঢতা অনেক 
সাহাত্যকের বচারবাদ্ধকে একেবারে আচ্ছন্ন কারয়া ফেলিয়াছল । ব্রা্ম সমাজের 
প্রীত প্রাতকূলে মনোভাবই রবীন্দ্রনাথের কাব্যসাহত্কে কোন কোন পাঠবের নিকট 
বিরূপ করিয়া তাঁলয়াছিল। উপরক্তু রবীন্দ্রনাথের কাঁবতার সক্ষম কলার্‌প, প্রতীক- 
কঃপনা এবং তাংপর্যের সৃগভশর ব্যঞ্জনা 'বিশ শতকের প্রথম দিকে অনেকের নিকট 
হে'য়ালি বাঁলয়া মনে হইয়াছিল । 'দ্বজেম্দ্ুলাল রবশন্দ্রনাথের বিরুদ্ধে সরাগার ইট 
আঁভযোগ আনিয়াছিলেন-_একাঁট অস্পম্টতা, আর একাঁট নোতিক চখলন । তাহার 
মতে, “সোনার তরণ' হইতে 'গণতাজাল'-“গণতাল'-গণীতমাল্য' পবস্ত কাব্যের মধ্যে 
ভাবের অস্প্টতা ও প্রকাশের দুর্বলতা রবান্দ্ুকাব্যের মারাত্মক প্রুটি ; দ্বিতীয়তঃ, 
তাঁহার “কাড় ও কোমলে'র নিঞ্জলা দেহবাদ এবং পচঘাঙগদা'য় ঘুনীতির অকৃণ্ঠ সমর্থন 
ছ্বজেন্দলালকে ক্ষিপ্ত কাঁরয়া তাঁলল । হীতপূর্বে ১৩১৯ সালে হাঁরমোহন 
মুখোপাধ্যায়ের 'বঙ্গভাষার লেখক" নামক সঙ্কলন-গ্রল্থে রবীল্দ্ুনাথ যে আত্মজশীবনগীট 
লাখয়াছলেন, তাহাকে শিখস্ডী খাড়া কারয়া দ্বিজেন্দুলাল তীর আরুমণ শুরু 
কারলেন ৷ দ্ঘিজেন্দর-ভন্ত ও রবীন্দ্র-ভক্তদের মধ্যে রীতিমত বাগ্যুদ্ধ শুর; হইয়া 
গেল । 

উনাবৎশ শতাব্দীর শেষভাগে যোগেম্দ্রজ্দু বসুর 'বঙ্গবাসী' (১৮৮১) এবং কাজণ- 
প্রসার কাব্যাবশারদের সম্পাদনায় প্রকাশিত 'হিতবাঘ”' (১৮৯১) পরিকা যাঙালশী সমাজে 
প্রভতে প্রভাব 'বম্তার ফারয়াছিল। যোগেল্দুচচ্দের 'বগবাসণ' পাঁরকা ও মুদ্রাধদ্য 


রবপন্দ্র-সমসামারিক বাংলা সাহত্য ২১৩ 


রক্ষণশগল 'হন্দসমাজকে রক্ষা কারয়াছে, পালন কারয়াছে এবং শাসতশালণ কাঁরয়াছে। 
অবশ্য আঁতশর় প্রাচীনপন্ধী বাঁলয়া 'বঙ্গবাসণ'গোষ্ঠী বিশেষ আনন্দের সঙ্গে 
আধৃনিকতাকে অভ্যর্থনা কাঁরতে পারে নাই । বরৎ এই সাগ্তাহককে কেন্দ্র কাঁরয়া 
যোগেন্দ্রন্দের নেতৃত্বে একাট শান্তশালী প্রাতন্রিয়াপল্থণ হিন্দুসম্প্রদায় ভ্রমেই প্রাধান্য 
পাইতোঁছল ৷ “হতবাদণ' প্রথমে উদারতর সাহত্যবোধের দ্বারা অনপ্রাণত হইয়া- 
ছিল, রবীন্দ্রনাথও প্রসম্মনে এই পত্রে যোগদান কারয়াছলেন। কিন্তু ভ্রমে ক্রমে 
শহতবাদী'র মধ্যে নানারূপ সঞ্কশর্ণ মতবাদ প্রশ্রয় পাইতে লাগল। পাঠকসমাজে 
বঙ্গবাসণ' ও ণহতবাদণ'র চাহদ্দা অত্ান্ত বাড়িয়া 'গয়াছল। ইহারা ব্রা্দসমাজকে 
আন্রমণ কাঁরতে গিয়া রবণন্দ্রনাথের প্রাতও অল্পাঁবস্তর 'বাদ্বদ্ট হইয়া পাঁড়য়াছিলেন । 
অপরাঁদকে 'সঞ্জশধনপ* পান্রুকা আবার সম্পূর্ণ বিপরশত পন্থা গ্রহণ কাঁরয়া যাহা কিছু 
সনাতন হিন্দুসৎন্কার, তাহাকেই প্রচস্ডবেগে আক্রমণ করিতোছল। ১৮১৪ সালে 
বাঁ্কমচন্দ্রের মৃত্য হইলেও তাঁহার শিষ্যসম্প্রদায়, 'বঙ্গবাসণ” পাব্রকার কতর্পক্ষ এবং 
অক্ষয়চন্দ্র সরকার তখনও পাঠকসমাজে অপ্রাতহতভাবে আসান 'ছিলেন। কাজেই 
রবীন্দ্রনাথের কাব্য ও অন্যান্য রচনা উনাঁবংশ শতান্্ীর শেষে এবং বশ শতাব্দশর 
প্রথম দিকে অপেক্ষাকৃত সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে জনপ্রিয় হইয়াছিল । সে যুগে অনেক শাক্ষিত 
মাজত রু'চর ব্যান্তও রবীন্দ্রসাহত্যের ঘোর বিরোধী ছিলেন। রবীন্দ্রনাথের 
নোবেল পুরচ্কার-প্রাপ্তির পর সমস্ত প্রাতকৃলতা যেন 'মন্মশাস্ত ভূজঙগের মতো” ফণা 
অবনত কারিল। অবশ্য তাহার পরেও কাধিকে একাধিকবার মতামতঘাঁটত বিরোধিতার 
সম্মৃখশন হইতে হয় । রাধাকমল মুখোপাধ্যায়, নরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত, শরৎচন্দ্র এবং 
নবীনতর অনেক সাহাত্যক রবান্দ্সাহত্য বিষয়ে নান প্রন তাীলয়াছলেন। কিন্তু 
সে হইল সাহত্যতত্ব ও আদর্শগত বিরোধ । তাহা রবীন্দুপ্রভাবকে আচ্ছন্ন বা খর্ব 
করিতে পারে নাই । পরে সমগ্র বাংলা সাহত্যে রবান্দ্প্রভাব অধূত শাখাবিজ্তারী 
হইল ॥ 

'মানসণ', 'ভারতখ', 'প্রবাসণ”, প্রভৃতি পান্রকাকে ঘোঁরয়া যে সমস্ত সাহিত্যগোচ্ঠী 
গাঁড়া ওঠে, তাঁহারা প্রায় সকলেই রবীন্দ্রানুরাগণী ছিলেন; বিশেষতঃ মণিলাল 
গঙ্গোপাধায়ের নেতৃত্বে গঠিত “ভারতণ*-গোষ্ঠশ একদা রবান্দ্রানরাগণদের প্রধান মিলন- 
তাঁর্থে পারণত হুইয়াছল ! প্রমথ চৌধৃরণীর 'সবুজপ্ল্-গোষ্ঠীও মে প্রাধান্য অন 
কাঁরল; তাঁহার বাঁলগঞ্জাম্থত বাসভবন নবান সাহাতিক ও এীতহ্যকামণ ব্যাঁজদের 
সত্যকারের 'সালো'তে পাঁরণত হইল । রবীন্দ্রনাথের কলিকাতায় অবস্থানকালে 
জোড়াসাঁকোর শীবাঁচন্রা ভবন কিছুকাল সাহত্যতর্থে পাঁরণত হইয়াছিল । 
সৃতরাৎ লক্ষ্য করা যাইতেছে, বিংশ শতকের দ্বিতীয় দশক হইতে ত.তীয় দশক 
পর্যস্ত রবগন্দুপ্রভাব এরপ প্রবল হইয়াছিল বে, ইতিপ-বে র্দণশপল মতাবলন্বী 
সাহাত্যিকগণ যে রবীল্্-প্রাতরোধ রচনা কারয়াছলেন, তাহা আঁচরে, অবলগ্ত 
হইয়া গেল। অবশ্য ৯৯৩০ সালের পর হইতেই রবান্দুপ্রভাব হত্রস পাইল তাহা 


২১৪ আধুনিক বাংলা সাঁহত্যের সঘাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


নহে; তবে প্রায় এই সময় হইতে রবীন্দু-আদর্শ ত্যাগ কারয়া আরও নতন 
কে সাহত্যকে সম্প্রসারত করা যায় না, তাহা লইয়া নানা পরাক্ষা শুর হইল। 
১৯৯৩০ সালেব পূর্ব হইতেই তাহার 'কিণ্িং সূচনা হইয়াছিল । ১৯২৩ সালে প্রকাশিত 
'কজ্লোল' পন্রিকা, ১৯২৬ সালে প্রকাঁশত 'কাঁলিকলম' এবং ১৯২৭ সালে ঢাকা হইতে 
প্রকাশত 'প্রগাঁত পত্রে প্রথমে ঈষৎ ছদ্মবেশে তারপরে প্রকাশ্োই রবীল্দ্রনাঁন্ট পথ 
ছাড়িয়া ভি্লতব পথে যাত্রা কারবার আহবান ধ্বানত হইল । ১৯৩০ সালে বুদ্ধদেব 
বসুর 'বন্দীর বল্দনা' এবং ১৯৩২ সালে প্রেমেন্দ্র মিত্র (প্রথমা প্রকাশিত হইলে কাব্য- 
ক্ষেত্রে সাডম্ববে নবীনেব আবিভবি ঘোঁষত হইল এবং মোটামৃটিভাবে ১৯৩০ সাল 
ছইতেই রবীন্দ্র উত্তবকালীন সাহিত্যের সূচনা হইল ; তাহার দশ বৎসরের মধ্যে 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের যুগে এই শেষোল্ত দল ও মতের মধ্যে অধিকতর অগ্রগাঁত প্রবেশ 
কারিল, বাংলা সাহত্য যথার্থই যগাস্তরের সম্মহথে দাঁড়াইল । আমরা বর্তমান 
প্রসঙ্গে রবান্দ্র-সমকালীন পর্বের কাব্য, নাটক, ট্টপন্যাস প্রভৃতির সধাক্ষপ্ত পাঁরচয় 
লইয়া এই যৃগলক্ষণটর স্বরপ বৃঝিবাব চেস্টা কাঁরব । 


কাব্য ও কবিতা 


ববগন্দুধুগে আবভূ্ত এবং রবীন্দ্র-স্নেহলালনে বর্ধিত হইয়া সতোন্দ্রনাথ দজ 
তবৃণ বয়সেই বিশেষ কাঁবখাাঁত লাভ করেন , তাঁহাব প্রথম পাঁরণত মনেব কাব্য “বেণু 
ও বীণা” ১৯০৬ সালে প্রকাঁশত হইবার পরে সতোন্দ্রনাথের কাঁবপ্রাতভা স্বাতন্তোের পথ 
পাইল । বিংশ শতকের গ্রথম দশকের মধ্যে আরও কয়েক জন রবপম্দ্রানুরাগণ কাঁবর 
আঁবভবি হইযাছিল। তাঁহাবা সত্যেন্্রনাথের মতো মৌিকতা দেখাইতে না 
পারলেও স্বপপাঁরামত কাব্যে 'কিন্িৎ কাঁঘপ্রাতভার স্বাক্ষর রাঁখয়া 'গিয়াছেন। সে 
স্বাক্ষণ খুব স্পম্ট নহে, অনেক সময়ে এীতহাঁসকের গবেষণার ব্যাপার ; কিন্তু তাই 
বাঁলিঘা তাহাকে এডাইয়া যাইবার উপায় নাই । বাঁহরের দিকে রবীন্দ্রনাথকে ধতই 
[বিরোধের সম্মুখগন হইতে হউক না কেন, তাঁহার চারাদকে যে একাট ভন্ত কাঁবগোচ্ঠী 
গাঁড়য়া উাঠয়াছল, তাহা স্বীকার কারতে ছইবে। এই প্রসঙ্গে কয়েকজন অগ্রধান 
গণীতকাঁবর নাম উল্লেখ করা যাইতেছে । 


অপ্রধান কবি ॥ 


[বংশ শতান্দশর একেবারে আরম্ভ হইতে কাব্যক্ষেয়ে সত্যন্দ্রনাথের আবিভবি ও 
প্রাতন্ঠা জনের মধ্যে কয়েকজন গণীতকাব রবান্দ্প্রাতিভার ছায়াতলে বাঁলয়া সাদা সরে 
গান গাহয়া 'গয়াছেন : ইহাদের কেহ কেহ তখনও পৃরাভন মন ও মেজাজ পুরাপৃরি 
ছাঁড়িতে পারেন নাই ; কিন্তু তখনই রবাল্দ্প্রভাষের ফলে তাঁহারা পাখার মধ্যে মির 
ঝাপটোঁন উপলা্ধ কারতোঁছলেন। কেহ-বা রধণচ্চেতনার উত্তরাধকার লাভ কাঁরতে 


রবান্দু-সমসামায়ক বালা সাহিত্য ২৯৫ 


না পারিলেও বাকরশীঁত ও চিন্রকঞ্পের সচ্ঠ অনৃসরণের চেষ্টা করিতোঁছলেন । 
বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর € ১/৭০-১৯০০), প্রিযন্বদা দেবী €১৮৭১-১৯৩৫ ), সতী শন্দু 
রাষ ( ১৮৮৪-১৯০৪ ), রমণীমোহন ঘোষ, ভৃ্জঙ্গধর রায়চৌধুরী (২৮৭২-১৯৪০ )-- 
ইন্হারা সকলেই রবন্দ্রানুরাগণ, কেহ কেহ কাঁবগবৃর বিশেষ চ্নেহভাজন হইয়াছলেন। 
বলেন্দ্নাথের 'মাধাবকা' (১৩০১) এবং "শ্রাবণ (১৩০৪) নামক কবিতাসংগ্রহে 
কয়েকটি উৎকজ্ট সনেট সংগহধত হইয়াছে । বলেন্দ্রনাথের গদাপ্রবন্ধগৃলি যেমন 
চিত্রগাতি ও ভাচ্কর্যরশীততে উত্জবল, তেমাঁন সনেটগাল গা়বন্ধ । 'প্রয়দ্বদা দেবীর 
রেণ-, (১৩০৭ ) এই প্রসঙ্গে 'বশেষভাবে উদ্লেখষোগ্য 1 শহাচীস্নপ্ধ রমণীহদয় এবং 
আত মাতৃহদয়ের ব্যথাবেদনা এত নিষ্ঠাব সঙ্গে আর কোন মাঁহলাকবির মধ্যে এতটা 
সার্থক হইতে পারে নাই । বিশেষতঃ লনেটরচনার মতো দৃর্হ কাব্যধীতা1ট প্রয়দ্বদা 
ৰ আঁতশয নিপৃণতার সঙ্গে আয়ত্ত করিয়াছিলেন । 'প্লেখা' (১৯১০ ) এবং 'অংশবতে 
(১৯২৭ ) তাঁহার কাঁবখ্যাতি উত্তরোত্তর বাধ ৩ হইয়াছিল। 


রমণসমোহন ঘোষ ও ভুজগ্গধব রায়চৌধুরী ঘাঁনজ্ঞভাবে রবীন্দ্রনাথকে অন্সরণ 
করিয়াছিলেন; তন্মধো রমণশীমোহনের বাকরখীত কিছু উচ্ছথাসত এবং ভন্জঙ্গধরের 
রচনারণীত কিছ: সংযত-_ক্লাঁসক ধবনের । কিন্তু উভয়ের চত্ততটে যে রূপ ও রসের 
তরঙ্গ আহত হইয্লাছে, তাহা রবশন্দ্র সাগর হইতেই ডীর্খত। রবীন্দ্রনাথের স্নেহধন্য 
তরুণ কাঁব সতাঁশচন্দ্র বায় অ্পবয়সে লোকান্তারত হইলেও প্রকণঁত ও জশবনকে যে 
ীনীবড়ভাবে ভালোবাসয়াঁছলেন, এবং "জীবনের সর্বপ্রধান সৌভাগ্যের মধ্যে রবাচ্দু- 
চ্নেহকেই সবশ্রেঘ্ঠ বাঁলয়া গণ্য কাঁরিতেন, সে মনোভাব তাহার প্রাণরসপাঁরপূর্ণ 
কাঁবতাগলতে প্রকাশিত হইয়াছে ৷ 


এই গোষ্ঠীর মধ্যে আরও ঘুই-একজনের নাম করা যাইতে পারে, ধাঁহারা রবান্দু- 
প্রভাবে বার্ধত হইয়াও [নিজ নিজ স্বাতন্ত্য সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন । প্রমথনাথ 
রায়চৌধুরী (১৬৭২৯৯৪১ ), রজনীকান্ত সেন (১৮৬৫-১৯১০ ) এবং অতব্লপ্রসা 
সেনের (১৮৭১-১৯৩৪) কথা স্মরণীয় । প্রমথনাথ রবান্দরভাবরসে সন্ত হইয়াও 
রচনা ও মননে এক প্রকার শান্ত সংযমের পারচয় দিয়াছেন । তাঁহার 'িন্সা' (১৮৯৮), 
দ্রশপাঁল' (১৯০১), “আরাত' (১৯০২) প্রভ্ঁত কাব্যে তাহার সাক্ষাৎ গাওয়া 
যাইবে । রজনপকান্ত ও অতলপ্রসাদ প্রধানহঃ গণঁতিকার ৷ রজনীকান্তের 'বাণ?' 
(১৯০২), কল্যাণ” (১৯০৫), “অমৃত” (১৯১০), “অভয়া' (১৯১০), এবং 
অতুলপ্রসাদের একখানি গণীতসংগ্রহ 'গীতিগ্ঞ্জ' (১৯৩১ ) মৌলিক কাব্যের মতোই 
খ্যাতি লাভ কারয়াছে। অতংলগ্রসাদের নিরাভরণ ভাষা ও সহজরসের সর সকলেরই 
হাদয় স্পর্শ করে । রজনীকান্তের বহ? গান এখনও কণ্ঠে কণ্ঠে ধানত হয়। তাঁহার 
গানের আঁতারন্ত একট কাব্সৌন্দর্য আছে, যাহা অতলপ্রসাদের গানে ততটা নাই। 
সংরের অবলদ্যন না পাইলে অতলগ্রসাদের গানের ভাষা বিমাইয়া পড়ে। কিনতু 


২১৬ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সধাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


রজনপীকান্তের প্রেম, ভান্তি, স্বাদেশিকভার আবেগ ও নিষ্ঠা তাঁহার গানগৃলতে সার্থক- 
ভাবে গণাঁতকবিতার ধর্ম ফুটাইয়া তাঁলয়াছে। 

এই প্রসঙ্গে 'দ্বজেন্দুলাল রায়ের নাম উল্লেখ কাঁরতে হয়। দ্বিজেন্দ্রলাল একদা 
ঘোরতর রবনন্দ্বরোধিতা কাঁরলেও মন ও মেজাজের 'দিক হইতে রবশন্দুকাঁবতার সম্গেই 
তাঁহার আঁধকতর সাদশ্য। দইখণ্ড “আর্ধগাথা' (১ম--১৮৮২, ২য়--১৮৬৯৩ ), 
'আলেখ্য” (১৯০৭ ", প্রবেণণ' ৫১৯১২) এবং মন্দ্রে (১৯০২) যে সমস্ত 
গতিকাঁবতা সংগৃহীত হইয়াছে তাহার মূল 'বিষয়__প্রেম, দেশপ্রেম ও প্রকৃতি । 
রবীন্দ্রনাথ “মন্দের উচ্চ প্রশখসা কারয়াছলেন । তাঁহার হাঁসির গান ও কবিতার 
্বতণ্ম মুল্য অবশ্যই জ্বীকার কাঁরতে হইবে । বাক্‌্রশীতির 'দক হইতে কিছ দুর্বলতা 
থাকিলেও 'দ্বজেন্দুলাল সহজ সরল প্রাণের কথা অনেক কাঁবিতায় ফুটাইতে পারিয়াছেন। 
তবে গুণগত উৎকর্ষ বিচার কারলে তাঁহার সমসামায়ক অনেক কবিই উৎকস্টতর 
প্রাতভার পাঁরচন্ম 'দিয়াছেন--যেমন 'প্রয়ম্বদা দেবী ও প্রমথনাথ রায়চৌধুরী । অবশ্য 
এই সময় দেবেন্দ্রনাথ সেন, এবং অক্ষয়কুমার বড়ালের অনেক কাঁবতা সামাঁয়ক পান্রিকায় 
প্রকাশিত হুইতোঁছিল এবং তাঁহারাও রবপন্দ্প্রভাবের সম্পূর্ণ বাহরে যাইতে পারেন 
নাই। তবে তাঁহাদের কাব্যসাধনা রবণন্দ্রনাথের সঙ্গেই আরম্ভ হইয়াছিল বালয়া 
আমারা হীতিপর্বে তাহার উল্লেখ কাঁরয়াছ । এবার আমরা কয়েকজন প্রধান কাঁবর 
পরিচয় লইব। রবীন্দ্রভাবমন্ডলে যাঁহারা ধিশেবভাবে লালিত হইয্লাছলেন, 
তাঁহাদের মধ উল্লেখযোগ্য-_(ক) সতোন্দ্রনাথ দত্ত, থে) করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়, 
যতন্দ্রমোহন বাগচী, কংমৃঘরঞ্জন মাঁজলক ও কালিদাস রায়, (গ) মোহতলাল 
মজুমদার, কাজ নজরুল ইসলাম ও যতীন্দ্ুনাথ সেনগুপ্ত । এই তালিকার 'গ' বঙ্গের 
কাবিন্লয় একই ভাবমস্ডলে বার্ধত হইলেও তাঁহারা রবণন্দ্রনাথের তত্বাদর্শ ও ভাবজবন 
ছাঁড়য়া ভিন্নতর পথে যাত্রা কারয়াছিলেন _বাঁদও বাকরশীতির 'দিক হইতে তাঁহারা 
প্রায়ই রবীন্দ্রান্সারী | নিম্নে ই'হাদের কাবধরের সথাক্ষপ্ত সূত্র নিদেশে করা 
যাইতেছে। 


সভ্েন্দনাথ দত্ত € ১৮৮২-১৯২২ ) ॥ 

রবদন্দু-জ্যোতিচ্কদের মধ্যে বয়সে নবীন হইলেও যান অজন্র কাব্য-কাঁবতায় চ্বকীয 
বোঁশিষ্ট্য ভাগ্বর রেখায় মৃঁদুত কারয়াছেন, তিনি কাব সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত । অপেক্ষাকৃত 
অপাঁরণত বয়সে €চাঁজ্লশ বৎসর ) তাঁহার মৃত্য না হইলে বাঙালী কাবারাঁসক বঙ্গ- 
ভারতশর নপৃরাশিজন আরও কিছুকাল ভাবমৃদ্ধ চিত্তে শৃনিতে পাইত । সত্ের্দ্রনাথ 
মনীষী অক্ষয়কুমার দতের পৌর, কাজেই [তান রোমাশ্টিক কাঁবপ্রকৃতির সঙ্গে সংযত 
জ্ঞানভংয়িষ্ঠ মননধার্মতা ও ক্লাসিক মনঃগ্রকর্ষ লাভ কাঁরয়াছিলেন। তাঁহার উৎকন্টে 
কাবযগতলির মধ্যে 'বেপয ও বাণা' ৫১৯০৬), 'তণর্থসলিলা (১৯০৬-অন্ববাদ 
কবিতা), “ভাীর্ঘরেণ্‌ (১৯১০- অনুবাদ ফাঁধতা), হে; ও কেকা' (১৯৯৯), 


রবান্দ্র-সমসামরিক বাংলা সাহিত্য ২১৭ 


'অন্র ও আবাীর' (১৯১৬) এবং হসাস্তকা' (১৯১৭--ব্ঙ্ কাঁবতা ) বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । তান একখানি উপন্যাস ও নাটকং রচনা কারয়াছিলেন। ছন্দের 
বাঁচল এ*্ব্, বাক্রীতির অভাবনীয় বিস্ময়, হীতহাস-পৃরাণ-প্রক্রততব,। জ্ঞান- 
বিজ্ঞানকে মন্থন করিয়া কাব্যামৃতলাভ, প্রেম, সৌন্দর্য, গ্বাদোৌশক আবেগ, নিসর্গের 
রোমাস্টিক মাধুরণী এবং পারাঁচত ঘশ্য-সতোন্দ্রনাথ যেন চাল্লশ বৎসরের আয়ুষ্কালের 
মধ্যে সমস্ত কিছুকে নিঙড়াইয়া লইয়াছলেন ৷ রবান্দ্ু-চ্নেহলালনে বাধত হইয়া 
তিনি কাতার আর একাট 'বাচন্র স্বাঘ সৃষ্টি করিতে পারিয়াছলেন । প্রত 
জীবনকে প্রত্যক্ষবং রাখিয়া তাহাতে রোমাশ্টিক সৌন্দর্য স্টার, লীরিক আবেগের 
সঙ্গে রলাসিক গাঢ়বন্ধ ভাবকলা এবং তাঁক্ষয মননের দশীপ্ত তাঁহার বহু কাঁবতাকে 
এমন একটা 'বাশস্ট মর্যাদা দিয়াছে যে, একদা পাঠক-সমাজের একটা বড় অংশ 
রবীল্দ্নাথকে ভান্তভরে দুরে সরাইয়া রাখিয়া সত্যেন্দ্নাথের ছন্দোবিলাসী কাঁবতার 
নিকণে কান-প্রাণ ভাঁরয়া ভৃলিয়াছিল | রবীন্দুনাথের প্রসাদ লাভ করলেও কাঁবগৃরুর 
গভীর আত্মসচেতন প্রকাতটি সতোন্দ্রনাথকে মুঞ্জ করে নাই। তাই তরহণ কাঁব 
জগৎ-নাটমণ্ের বাহিরেই রাঁহয়া গেলেন। প্রাণরঙ্গের রৃপরস, উল্লাস, ঝঞ্কার, 
নৃত্যচপল ছন্দ তাঁহার ইহমুঞ্ধ চেতনাকে আঁবন্ট করিয়া তৃলিয়াছিল। প্রাণের 
অস্তঃপুরে পেখছাইয়া অন্তরলক্ষমশর প্রসাদ যাঁচবার কোন আকাঙ্ক্ষা তাঁহার ছিল না । 
অক্ষয়ক্মারের পৌর সতোন্দ্রনাথ 'পিতামহের মতো প্রত্যক্ষ হীন্দুয়ময় জগতের শিল্পা । 
যেখানে ভাষা প্রকাশের বেদনায় কম্পমান, প্রাণ আত্মপ্রকাশের আকাঙ্কায় উন্মুখ, 
চেতন-অচেতন চিত্তপ্রবাহের পার্থক্য যেখানে ঘূচিয়া গিয়া একটা অপদ্র্ব তন্ময়শভূত 
রসচেতনা জাগিয়া ওঠে, সেখান হইতে সত্যেন্দ্নাথের চিরনিবসিন ॥ ভাষার চমকপ্রদ 
আকাঁম্মকতা, ছন্দের সঙ্ঞান কারুকলা, জ্ঞানাবজ্ঞানের প্রচুর সণয় সত্যেন্দ্নাথের 
কাঁবদৃম্টিকে 'িস্মর়কর বৈচিত্রের অজন্রতায় ব্যাকুল কাঁরয়া তাঁলয়াছে, কিন্তু পুঞজীভতে 
উপাদান প্রায়শঃই রসে পারণত হইতে পারে নাই। যাহা হউক, সত্যেন্দ্ুনাথের 
কবিৃদ্টির মধ্যে এরূপ দুর্বলতা থাকলেও বাণী-সৌকযমার্ষ ও চিন্কল্পের বগা 
এখ্বর্ষে তিনি এক যুগের পাঠকের হৃদয় ল্‌ঠ কারয়া লইয়াছিলেন, তাহাতে 
সন্দেহ নাই । 


করুণ্ানিধান, বতাল্মমোহন, কুমদরজন ও কাঁজদান ॥ 


এই কাঁবচতুষ্টয়কে এক পথান্ততে বনাইয়া আলোচনা কারবার কারণ ইহারা 
রবীল্দ্রনাথের স্নেহচ্ছায়াতলেই শুধু বার্ধত হন নাই, কবিগুরুর ছায়া ত্যাগ করিয়া 


১, “অনহুকখী' (১৯১১)। ইহা! নয়ওয়ের উপন্যাসিক 79288 1/87এর 71766851015 উপভাসের 
হজশদুঘা। 
২, 'রজমললী' (১৯১৩)। ইহ! করেকটি বিদেশী নাটকের অনুবাদ । ইগাতে মেটারলিহের 27 


8/77754) মাটি “দৃটিহায়া' নাদে অনুদিত হইয়াছে। 


২৯৮ আধ্বনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


স্বকীয় কায়া ধরতেও বিশেষ উৎসাহ বোধ করেন নাই। বাকরণীত, রুপকক্প, 
ছন্দপ্রকরণ, ভাবাবেগ-_গীতিকবিতার প্রধান বোশষ্ট্যগীলকে ইহারা আশ্চর্ 
কুশলতার সঙ্গে আয় কাঁরয়াছিলেন; কিন্তু ই'হাদের কাবক'ত আধকাংশ স্থলে 
'সূ্করদীস্ত বলিয়া এই আলোকের উত্জবলতা ইহাদের ততটা নিজের বালিয়া মনে 
হন লনা। 


করুপানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়-_ই'হাদের মধ্যে করুণানধান (১৮৭৭-১৯৫৫ ) এবং 
যতী দ্রমোহন বাগচর কাবিখ্যাঁতি আঁচরে প্রাতষ্ঠা লাভ কারয়াছিল। করংণানিধানের 
খরাফুল' ৫১৩১৮), 'শাম্তিজল' (১৩২০), 'ধানদূব্ঠ (১৩১৮) এবং কাব্যসঙ্কলন 
'শতনরণ' (১৩৩৭) প্রভাত কাব্যগ্রন্থে কাঁবর একাঁট 'বাশষ্ট রসদৃস্টি সকলেরই 
চিত্ত আকর্ষণ কাঁরবে। করুণানিধান বিশুদ্ধ প্রেমপ্রীতর আসান্তর রসে রান কাঁরয়া 
জীবনকে দর্শন কারয়াছেন। ভাষা ও ছন্দের গ্বতগচ্ফৃত লীলায়ত ভাঁঈমা, 
*বাসাঘাতপ্রধান ছন্দের অনায়াসলভ্য অজন্রতা এবং বাস্তবানুসারী রোমাশ্টিক 
কবিবাসনা অনেক সময় সত্য্দ্রনাথের মধ্যেও পাওয়া যায় না। অবশ্য তাঁহার ছন্দ 
ও বাক্রীতিতে সত্যেন্দ্রনাথের প্রভাব আঁধকতর লক্ষ্যগোচর হইবে । কোন দার্শীনক 
তত্তৰ, ধর্মীয় চিন্তা বা 'বাঁবধ সামাঞ্জিক সমস্যা স্বগ্নাঁভসারী কাঁবর দুরাবসার্পত 
দৃষ্টিকে প্রত্যহের জগতে টানিয়া আনিলেও প্রত্যহের সমস্যা জর্জর বিশঙ্খলার 
মধ্যে ধরিয়া রাখতে পারে নাই । করুণানিধান বাস্তব জগৎকে স্বীকৃত 'দিয়া 
তাহাকে কেন্দ্র করিয়াই একটা অপাপাবদ্ধ গন্ধর্বলোক বা বক্ষপুরশ গাঁড়য়া 
তাীলয়াছিলেন । 


ধতান্্মোহন বাগচণ--কাবি যতীন্দ্রমোহন €১৮৭৮-১৯৪৮ ) প্রায় একই সময় 
কাব্যসাধনা আরম্ভ করেন এবং রবীন্দ্রনাথের স্নেহাশশবদি শিরে ধারণ করিয়া কাঁব- 
যান্তায় বাহর হন। তাঁহার “অপরাঁজতা' (১৮১৯), 'নাগকেশর' (১৯১৩), 
'নীহারকা' (১৯১৭), 'মহাভারতশ' (১৯৩৯) একদা কাব্য-ীপপাস্‌ পাঠক- 
সমাজে সপারচিত ছিল । ইহার কাঁবদন্ট কাব করৃণানিধানের অনুরূপ হইলেও 
কিছু কিছু পার্থক্যও আছে । হীতিহাস-চেতনা এবং বৃহৎ ভারতের সঙ্গে প্রাণের 
উদ্ধার জনুভাতর যোগাযোগ যতীশন্দ্রমোহনের একটা বড় বোৌশন্ট্য । তাঁহার 
'সহাভারতী' এবিষয়ে একাঁট স্মারক কাব্য । মহাকাব্য ও পৃরাণের চরিন্রগালকে 
নূতন আলোকে প্রাতাত্ঠত কারবার প্রেরণা 'তাঁন বোধ হয় রবীন্দ্রনাথের নিকটেই 
লাভ কারয়াছিলেন। তাঁহার জগৎ প্রেম, প্রীত ও সৌন্দর্যের জগৎ । তবে সে 
সৌন্দর্য একেবারে কঙ্পজগতের :অস্পন্ট মাধুরী 'মাপ্রত নহে; দৈনন্দিন 
জগবনের সঙ্গেও তাহার যোগ রাহয়াছে । তান যেন প্রতাঙ্ প্রত্যয়ের সঙ্গে খাঁনকটা 
সা্ধ কাঁরয়াছেন,--করুণাঁনধানের মতো সঙ্গ তিরস্কারণীর মধ্য হইতে জগৎকে 


রবীন্দু-সমসামায়ক বাংলা সাহত্য ২১৯ 


না দেখিয়া মাঁটয় পাঁথবীর মুখোমীখ দাঁড়াইয়াছেন । কস্তু চোখের স্বস্নাঞ্জন 
মুছ্ছিয়া যায় নাই, বা কোন সমাজসচেতন অনংভত বা প্রশ্ন জাগয়া উঠিয়া কাবর 
ধ্যানদষ্টিকে প্রথর প্রশ্নসঞ্কুল করিয়া তাঁলতে পারে নাই । 


কুমুদরঞজন ও ক.লদাস- কুমৃদরঞ্জন মাজলক €১৮৮২-১৯৭০ ) এবং কাঁব- 
শেখর কাঁলদাস রায় (১৮৮৯-১৯৭% ) দুইজনেই লোকান্তীরত হইয়াছেন, কিন্তু 
কাব্যরসে-উৎলুক পাঠকের চিত্তে বাঁচয়া আছেন। পঞ্লশসাধক এবং বৈষবরসে 
আকণ্ঠত্গ্ত কৃমৃদরঞ্জন শনেকগৃলি কাবাগ্র্থ প্রকাশ কারয়াছেন। উজানণ” 
(১১১১), বনতূলপগ' (১৯১১), “একতারা ৫১৯১৪ ), বিন্মাঁল্লকা' (১৯১৮), 
“অজয়” € ১৯২৭ ), “স্বর্ণ সন্ধ্যা (১৯৪৮ )- এইরুপ ছোট ছোট অনেকগৃলি সঙ্কলনে 
তাঁহার মনের প্রখীতীস্নিগ্ধ গ্রামীণ রুপ এবং গোৌড়খয় বৈষাব ভাবাদর্শ শহরবাসণ 
পাঠককেও একটা প্রসম্নতৃস্ত জীবনের স্বাদ আনিয়া দেয় । অবশ্য কমৃদ্রঞ্জনের 
কাঁবতার বাকাানীর্মীত বহু স্থানে অধর্রচেষ্টাপ্রসৃত ; চিন্লকল্পও প্রায়শ:ই গতানুঁ 
গাঁতক। ফলে তাঁহার অসংখ্য কাতার মধ্যে সামান্যই কাব্য-রাঁসকের ভোগে লাগিবে । 

কাঁবশেখর কাঁলদাস রায় মহাশয়ও কৃমৃদরঞ্জনের সমানধমাঁ ; তবে তান ততটা 
পঞ্লীগতপ্রাণ নহেন- যাঁদও তাঁহার বহহ কাঁবতায় রাঢের পল্ল"শ্রীট অপরুপ হইয়া 
উাঁঠয়াছে। তাঁহার কয়েকখানি কাবা ্পিণপুট'-১৯১৪, বুজবেণ্‌'- ১৯১৯, 
'বজ্লরণ'--১৯১৫, 'বৈকালী'--১৯৪০ ) এখনও পাঠকসমাজে অপ্রচলিত হইয়া ধায় 
নাই ; বৈফবরসে 'তিনিও আকণ্ঠমগ্ন, এবং প্রেমপ্রগীতিকেই কাবাজশবনের নিয়ামক শান্তি 
বাঁলয়া গ্রহণ কাঁয়াছেন। তবে তাঁহার বহু কাঁবতায় একটা চেত্টাকতে শিহ্পাদর্শ 
অনুসরণের হীঙ্গত লক্ষ্য করা যায় । তাঁহার কয়েকাঁট কাঁবতা 'নাবড় আস্বাদনের রসে 
ভায়া উঠিয়াছে। তান নিজেও একজন চিন্তাশশল রসপ্রমাতা, ফলে তাঁহার কাঁবতার 
কলারপ কোন কোন স্থলে নিখুত হইয়া উঠিয়াছে । 

এ পর্যন্ত আমরা ধাঁহাদের কথা সংক্ষেপে আলোচনা করিলাম, তাঁহারা সকলেই 
রবশম্দ্রালোকে পথ চাঁলয়াছেন। একট.-আধটু গাঁলপথে দু-একজন যে চালিবার চেষ্টা 
করেন নাই তাহা নহে ( ফেন--কাঁব 'কিরণধন চট্টোপাধ্যায় ) ; 'কস্তু নতন পথ কাটিয়া 
চলার আনল্দবেগে পাথেয় ক্ষয় কারবার মতো দুঃসাহস ই'হাদের কাহারও নাই । সেই 
দুঃসাহসের আঁধকারণ হইলেন তিন জন- মোহিতলাল মজুমদার, কাজি নজরুল ইসলাম 
ও যতন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত । 


মোঁহতলাল, নজরুল ও ঘতীন্্নাথ ॥ 

সযালোকে গাহন করিয়াও সহল্লাংশহব্ষাঁ ভর্গদেবতাকে লগ্ঘন করিয়া নিজ প্রাণকে 
বহ্যৃসবে সমর্পণ এবং তাহার আলোকে নিজ ভগ্মাবশেষ ঘোখয়া চমকিয়া ওঠার বিচি 
কাব্যয়হস্য এই কাবিিয়ের কাব্যে পাওয়া যাইবে । হীতপূবে আমরা বাঁহাদের কথা 


২২০ আধানিক বাংলা সাহতোর সধাক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


বাঁজরাছি তাহারা রবান্দুপ্রতিভার দিব্যালোক হইতে আপনাদের অন্তর-প্রদীপাঁটকে 
জালাইয়া লইরাছিলেন। কিন্তু আলোচ্য তিনজন কাব রবপন্দ্রনাথের বাক্ক্রশীতি ও 
চন্রকজ্প চ্বীকার কারয়াও কাবগুরুর প্রেমগ্রধীত, 'বিশ্বচেতনা অথস্ড সৌন্দাঁপপাসা 
এবং সশয়-বরাহত আঁস্তক্যবাদকে অবহেলা কাঁরয়াছেন এবং নূতন কাব্যপ্রতায়, 
প্রাণের রাস্তম-আবেগ এবং বাঁদ্ধর প্রথর জিজ্ঞাসাকে উন্দবীপত কাঁরয়া নবতর কাব্যরূপ 
সূম্টিতে সার্থকতার সন্ধান কারয়াছেন । হীতমধ্যে তরুণদলের মুখপন্র 'কল্লোল 
(১৯২৩) প্রকাশিত হইলে ইহাদের কেহ কেহ এই পান্রকায় নবলম্ধ আবেগ ও প্রত্যয়কে 
রৃপ দিবার চেছ্টা কারলেন । রবীন্দ্ুযূগে বসিয়া অন্য সুরের সাধনা করিয়া এই তিন 
কাঁব বাংলা কাব্যে যুগান্তরের ইঙ্গিত দিয়াছেন । পরবতী দশকে বাঁহারা আধুনিক 
কাঁবতার প্রাণপ্রাতভ্ঠা কাঁরয়াছেন, তাঁহারাও ই"হাদিগকে শ্রদ্ধা করিতেন ; কারণ তাঁহাদের 
পূর্বে মোৌহতলাল, নজরুল ইসলাম ও বতগন্দ্রনাথ সেনগৃগ্ত আধ্ীনক কাঁবদের 
মাঙ্গালক গাঁহয়াছেন । সে সুরের মধ্যে কিছুটা আঁবনয় 'ছিল, সৌরকরদশীস্তকে 
ম্লান করিয়া দিবার দুঃসাধ্য প্রয়াসও যে ছিল না, তাহা নহে” কিন্তু বাংলা-কাব্যে 
নূতন সূর-সংযোজন প্রয়োজন হইয়া পাঁড়য়াছিন, এবং এই তিনজন কবি বালা 
কাব্যকে রবান্দ্রানুকরণের ব্যর্থতা হইতে রক্ষা কাঁরয়া এীতহাঁসিক প্রয়োজন সন্ধ 
কারয়াছেন । 


মোছিতলাল মজুমদার (১৮৮২-১৯৫২)--পৃবেন্লাখত কাব্যের মধ্যে মোহতলাল 
সবাগ্লে উল্লেখযোগ্য । মোহিতলাল ম্যাথু আর্নল্ডের মতো কাব ও সমালোচক । 
জশবন ও কাব্য সম্বন্ধে তাঁহার কতকগল মৌলক ধারণা ছল ; জগতের প্রাত একটা 
নাঁস্তক্যবাদ দেহচেতন সৌন্দর্য বোধ সহ, তাল্মিকসুলভ মৃদূভাশ্ডকে চিদ্‌ভাণ্ডে 
পারণত কাঁরয়া এবং প্রকৃতির কটাক্ষ-ঈক্ষণে মুগ্ধ হইয়া তান £কবোফ৷ কামনারসে 
মাতাল হইয়া উঠিয়াছিলেন । মো'হতলাল জশবনবাদী। জাবন-রঙ্গনটীর ললাম 
লীলাবলাস তিনি প্রাণ ভরিয়া উপভোগ করিয়াছেন; আবার পরক্ষণে শোপেন- 
হাওয়ারের মতো সমস্ত সৃন্টিসতোর অন্তরালবতর মায়াবিনী প্রকৃতিকে প্রতাঙ্গ কারয়া 
আর্তনাদ কাঁরয়াছেন ৷ তাঁহার প্বপনপসার' ৫১৯২২), শীবস্মরণঁ (১৯২৭), 
গ্মরগরল (১৯৩৬), হেমন্ত গোধাঁল+ (১৯৪১) এব 'ছন্দচতর্দশগ' € ১৯৫১) 
বাংলার কাবারাঁসক সমাজে সুপাঁরাঁচত। প্রেমকে দেহের সাহত আঁন্বত করিয়া, এবং 
জশবনকে অধ্যাতীপপাসার বাতায়নে বাঁসয্না উপভোগ না কারয়া কামনার জবলন্ত জ্বালা 
বুকে বাহয়া মোহতলাল আভনব কাঁবদৃষ্টর পারচয় দিয়াছেন । বৈফব ও শান্তসাধনার 
গড়ে নি্সিকে অন্তরদেবতার চরণে উপহার দিয়া মোহিতলাল রবপন্দুষুগে বাঁলন্ঠ 
প্রাণবোধ ও উত্তপ্ত দেহচেতনার অতপ্ত রসায়ন পান করিয়া যে 'বিধামৃত পাঁরবেশন 
কাঁরয়াছেন, এখনও অনেকে তাহারা যথার্থ স্বরপ উপলাষ্ধ কারতে পাঁররাছেন বাঁলরা 
মনে হয় না। মোহতলালের জধবনধর্ম ও রবীল্্নাখের জশীবনধর্মের মধ্যে মৌলিক 


রবনন্দ্-সমসামায়ক বাংলা সাহত্য ২২১ 


পার্থক্য ছিল; তাই মোহতলালের গদ্য সমালোচনার অনেক স্ধলে রবাল্দুভাবাদশের 
প্রাত কিণ্টিং উদ্মা ও বিরূপ মনোভাব বান্ত হইয়া পাঁড়য্াছে । ফলে রবীন্দ্ুনাথের 
অনুরাগী ভন্তবূন্দ মমহিত হইয়া মোহিতলালের কাব্যর্প ও কবিপ্রকৃতিকে ধৈর্যের 
সঙ্গে বাঁঝতেই চাছেন না। ইঘানশৎ কেহ কেহ প্রথম হইতেই কোমর বাঁধয়া 
মোহতলালের কাঁবকর্মের অকারণ 'নন্দায় মত্ত হইয়াছেন । মোহতলাল প্রথম জগবনে 
গ্কুলমাস্টার ছিলেন, ফলে কোন কোন সমালোচকের মতে, মোহতলাল সাহিত্যে 
স্কুলমাস্টারী করিয়াছেন। এই প্রসঙ্গে একজন সমালোচক মন্তব্য কারয়াছেন, “তাঁহার 
[শক্ষকতাকম' ইহার জন্য কম দায়শ নয়।” ঢাকায় গিয়া মোহতলাল িদ্বাবদ্যালয়ে 
অধ্যাপনা করিতেন। এই জন্যও তাঁহাকে অপরাধী সাব্যস্ত করা হইয়াছে, প্ঢাকায় 
[গয়া তাঁহাকে অধ্যাপনাসনরে পাঠ্যগ্রন্থের সমালোচনা করিতে হইত । তাহা হইতে 
[তান সমসাময়িক বাংলা সাহত্যের সমালোচনায় কোমর বাঁধিয়া লাগয়া পড়েন। 
তাঁছার এই সমালোচনা প্রবন্থগুলি শিক্ষার্থীদের পরণক্ষাতরণের ভেলা হিসাবে উপযোগণ 
নিশ্চয়ই, কিন্তু সাহতাসমালোচনা হিসাবে সেগল খুব মূল্যবান নয় ৮ এই সমস্ত 
টীন্তর উল্লেখ কারবার উদ্দেশ্য, আমাদের দেশের সাহত্যাবচার 'কি পদ্ধাততে অগ্রসর 
হয় তাহারই একটা শোচনীয় দ্টান্ত দেওয়া । যেখানে বাখলা সাহতোর প্রবীণ 
সমালোচকগণ এইর্‌প পক্ষপাতত্বের পারচয় দিতে পারেন, সেখানে মোহতলালের 
আঁভনব কাব্যরপীত, রূপ ও মননের বৌঁশষ্ট্য অবচদন সমালোচকের নিকট কিরূপ 
'হাঁড়র হাল' হইবে, তাহা সহজেই অনুমেয় । কাব্রসভোগের জন্য পূর্বতন 
বাসনা-সংস্কার প্রয়োজন । তাহা না হইলে কোন-এক সমালোচকের কাছে মোহত- 
ললের অন্যতম শ্রেষ্ঠ ও [নিখুত কবিতা 'পান্থ' সম্বন্ধে মনে হইবে, “কাবতাটির মূল 
আইিয়াটি দখল: এই ব্যথাবেদনার অভাঁগ্সা একটা ভাঙ্গমা মাত্র । ইহাকে 
বাঁলতে পার ড্রায়্রমের দৃহখবাদ অর্থধি দুঃখাঁবলাসতা।” এই সমস্ত মতামত যে 
কতদূর অধৌন্তক, তাহা ব্যাখ্যা করিয়া বুঝাইবার প্রয়োজন নাই। মোঁহতলালের 
বালঘ্ঠ জীবনবোধ, রোমাশ্টিক দৃণ্টি এবং ভাষা, ছন্দ ও বাক্রীতর নিটোল সংযত 
ক্লাসক রুপকজ্গ ও ভাস্কধ'রশীত- সমস্ত কিছ 'মালয়া মাঁশয়া যে কবিপ্রকাতাট 
গাঁড়য়া উঠিয়াছে, তাহার স্বরূপ ও লক্ষণ এমন অনন্যসাধারণ যে, প্রবীণ ও অবর্চিন 
উভয্ন শ্রেণীর সমালোচক মোহতলালের কাবি-প্রাতভা বিচারে দিগৃত্রান্ত হইয়া 
পাঁড়য়াছেন। মতজিশবনের আনলন্দবেদনারসে আবণ্ঠমগ্ন কাব মোছিতলালের গ্বগত- 
ভাষণের কয়েক ছয় টীন্লাথত হইতেছে £ 


সত্য শুধু কামনাইস-হিখ্যা চির মরণ-পিপাসা 
দেহহীন, দ্রেবহীন, অশ্রতহথীন, বৈকুষ্ঠ পন? 
বমঘারে বৈতরণী, সেথা নাই অন্ৃতের আশা-- 
ফিরে ফিরে আসি তাই, ধর! করে নিতা নিষস্তরণ। 


২২২ আধুনিক বাংলা সাহত্োর সংক্গত ইতিবৃত্ত 


এই জন্ম মালিকার-সৃহরা সুচি, ডোর ভালবাসা 
প্রকৃতি যোগায় ফুল, নারা গাথে করিয়া চরন-_ 
পুক্ষ পরিযা গলে, চেক্পে থাকে মুখে তার অতৃপ্ত নয়ন । 


কাঁজ নজরুল ইগলাম (১৮৯৯-১৯২২ ) নজরুল বিংশ শতাব্বীর তৃতীয় দশকের 
কয়েক বংসর তবূণ বাঙালী সমাজে এর্‌প প্রভাব বিদ্তার করিয়াছলেন যে, এই সময় 
কছুকাল রবীন্দ্রনাথের প্রভাবও কিপিং ম্লান হইয়া গিয়াছিল। শিক্ষাদাক্ষায় 
অনগ্রসর হইয়াও শুধু প্রাণে আঁগ্ন দেবতার আশীবদি এবং দেহে-মনে উচ্চৈঃশ্রবার 
গাতবেগ লইয়া তিনি ধূমকেতুর মতো আঁবভূত হইয়াছলেন এবং দশ বংসর পর্ণ 
হইতে না হইতেই বিদ্রোহী কাব ধৃমকেতৃর মতো নিতপ্রভ হইয়া গেলেন । কবি 
[কিছুকাল সামারক আবহাওয়ায় বাস করিয়াছিলেন, এবং এই সময়ে ফারসণ ভাষাও 
উত্তমরূপে আয়ত্ত কারয়াছিলেন। ফলে তাঁহার মধ্যে একটি অসাম্প্রদায়ক স্বাষ্থ্যপ্রদ 
মনোভাব প্রধান হইয়া তাঁহার কাবমানসকে নৃতন গৃন্টর উল্লাসে চণ্ল কাঁরয়া 
তালয়াছিলেন ৷ রাজনীতির সঙ্গে যোগাযোগের ফলে কাব 'লাঙল' 'ধৃমকেত,, 
প্রভাত 'বপ্লববাদদী ও সাম্যবাদণ পান্রকার সঙ্গে ঘানষ্ঠভাবে জড়িত ছিলেন; রাজদ্রোহের 
অপরাধে তাঁহাকে কারাববণ কারতে হইয়াছিল । এরূপ দুর্দম উন্মাদনা, অসাহফু 
প্রাণবেদনা, বররস ও রৌদ্ররস, উৎসাহ-উদ্দশপনার আগ্নগ্রবাহ, হিন্দু-মুসলমান ধর্মের 
এর্‌প নিগ্‌ঢ় উপলব্ধি- সবোপাঁর বি*বমানবের মুস্তির জন্য নবঙ্জগীবনের স্বস্নদশন 
বালা কাঁবতায় একেবারে আঁভনব ব্যাপার। সূতরাং কয়েক বৎসরের মধ্যে কাজ 
অসাধারণ খ্যাঁত লাভ কারলেন; স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ “বসম্ভ' গীঁতনাটাট নবযৌবনের 
পুজার নজরুলকে সস্নেছে উৎসর্গ করিলেন। 'কল্লোল'-গোষ্ঠীতে যোগ দিয়া 
নজরুল নব আদর্শে পাঁরকল্পিত পান্রকাটিতে রুদ্রুরস ভরিয়া দিলেন : প্রথম জশবনে 
তান কিছুকাল কাঁধ মোহতলালের সংস্পর্শে আসয়াছিলেন। একমান্র গজল 
গানগহীল ছাড়া মোহিতলালের কোন স্থায়ী প্রভাব তাঁহার কাঁবতায় দৃষ্টিগোচর হয় 
না। কেবল তাহার প্রেমের কাঁবতায় যে তত্র আসীন্ত প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা 
'স্মরগরলে'র কাঁবর প্রভাবে পরিকল্পিত হইতে পারে । তবে মোহিতলালের জীবন- 
দর্শনের গভীরতা, ক্লাসিক বাকানাঁমত, হেডোনিজম ও এঁপাকউারয়ানিজ-ন্কে 
মিলাইয়া দিবার দুর্লভ শান্ত এবং জীবনের দুই প্রাস্তকে মিলাইতে না পারার জন্য 
আত্মার আর্তনা্ নজরুলের চণল, তরল, আবেগবেপথ: কিশোরসৃলভ উচ্ছ্বাসত চিত্তে 
খুব একটা গভশর রেখাপাত কাঁরতে পারে নাই ৷ নজরুলের “আগ্নবীণা (১৯২২) 
বিদ্রোহের খক্সধাঁহতা । আশ্চর্য আবেগ, প্রাণসন্তাকে স্প্রাতত্ঠিত কারবার জন্য 
অসাঁহফ্‌ উত্তাপ, বিপ্লবের অশাঁনসঞ্কেত, 'হন্দু-মুসলমানকে ধমণয় একাসুতে বিধৃত 
কারবার অন্তদর্ণন্ট নজরুলকে একাঁদনেই অমরত্বের আঁধকার দান কাঁরল। তাঁহার 
ধভাঙার গান' (১৩৩১ ), ণবষের বাশিশ” (১৩৩১৯ )-তেও রোদুরসের প্রচুর সমারোহ । 
ক নজরুল শুধু বিদ্রোহ কাব নহেন-তানি প্রোমিক কাব, তন্ত কাঁধ। প্রেমকে 


রবশন্দু-সমসামাযিক বাংলা সাহিত্য ২২৩ 


কখনও দেহের তণরে দাঁড় করাইয়া, কখনও বা সুক্ষ বিরহের বাতায়ন হইতে দর্শন 
কাঁরয়া নজরুল প্রেমের কাঁবতায় একসথ্চে প্যাসন ও ইমোশন ভাঁরয়া দিয়াছেন । 
সর্বশেষে তাঁহার শ্যামাসংগীত ও ইসলাম সঙ্গতগৃলি তাঁহাকে বাংলাদেশে 
দীর্ঘজশবশী কারবে । তবে এই প্রসঙ্গে নজরুল-্রাতভার সামাটূক্‌ জানয়া রাখা 
ভালো । 


কাজর যে পারমাণে আবেগ ছিল, সেই পাঁরমাণে সংযম ও শৃচিতা ছিল না; 
শুচিতা বালতে আমরা কাবোর সংযমজাঁনত পরিপূর্ণ বিকাশধারাকে নদেশ কারতোঁছি। 
তাই হঠাৎ মধ্যরান্রে প্রবল আঁগ্নবর্ষণ কারয়াই তিনি প্রেম ও ভান্তর কাঁবতার মধ্যে 
হারাইয়া গেলেন। নজরুলের অবেগ একমান্র “আঁশ্নবীণা'র গুটিকয়েক কাবতায় 
খানিকটা কায়ালাভ কারতে পারিয়াছে। তাঁহার সবাধিক প্রচারিত কবিতা শবদ্রোহণ'র 
কেন্দ্রীয় বিষয়ে সথ্হতি নাই ।* সংরের মধ্যে এমনভাবে বামশ্রণ ঘাঁটয়াছে যে, ইহাতে 
একমাত্র নিলা উত্তেজনা ভিন্ন অন্য কোন উচ্চতর রসমূর্তি লক্ষ্য করা যাইবে না। 
একমৃখখ বিপ্লব ও উল্লাস একটু পরেই বোঁন্র্যাহশন হইয়া পড়ে ; তখন পাঠক 'বপ্লবদ 
কাঁবকে ভূয়া যায় । নজরুলের সম্পকেও তাহাই হইয়াছে ; আমাদের মনে হয 
'তান প্রেমের গান, গজল এবং ভীন্তসঙ্গীত রচনা না কারলে এতাঁদন পাঠক সমাজে 
1বস্মত হইয়া যাইতেন। আবেগের উদ্দাম প্রাচুর্য এবং মননের কিপিং দশনতা 
তাঁহাকে সার্থক কবি হইতে বাধা 1দয়াছে । 


ঘতীন্দ্নাথ দেনগস্ত (১৮৮৭-১৯৫৪ )-মোহতলালের মতোই কাব যতীন্দ্রনাথ 
নূতন পথের সন্ধানে বাঁহর হইয়াছিলেন। বৃত্তিতে তান হীঞানয়ার ; ইট-কাঠ" 
পাথর-লোহা লইয়াই তাঁহার কারবার, নীমীত-কৌশল তাঁহার হস্তামলক। ফলে জগং 
ও জাবনের প্রাত একটা বাাদ্ধৰীগ্ত নিমেহি জ্ঞানবাদ তাঁহার কবিজীবনকে বিশেষভাবে 
প্রভাঁবত কারয়াছে । রবীন্দ্রনাথের প্রেম ও সৌন্দর্যবাদের বিরুদ্ধেই যেন ঈষৎ অন্লান্ত 
দখ্টভঙ্গিমার অবতারণা কাঁরয়া ষতীন্দ্রনাথের আঁবভাব । দৃঃখ, নৈরাশ্য, ব্যর্থতাকে 
আবাহন কাঁরয়া এবং সৃম্টির অর্থহীন আঁভব্যান্তকে বৈজ্ঞানিক দাম্টভঞ্গিমার দ্বারা 
আঁভাঁষন্ত কাঁরয়া যতীশন্দ্রনাথ বেসুরা বাঁণায় যে কক'শ সুর তাযাললেন, তাহা চাঁরাদকে 
ভাঙাচোরা, বিবর্ণ, অর্থহীন জীবনটাকে পশৃকঞ্কালের মতো সম্মুখে নিক্ষেপ করিল। 

প্রথমে বতশন্দ্রনাথ রবপন্দ্রনাথের রোমাশ্টিক প্রকৃতিচেতনা এবং অপার্থব প্রেমের 
ভুরীয় আনন্দকে তপক্ষ কটাক্ষে বিত্রত করিয়া তৃলিলেন, পরে ক্রমে রুমে তাঁহার চিত্তে 
ও 'চত্তনে দুঃখবাদশ নৈরাশ্া-ততও জাগিয়া উাঠিল। 'মরীচিকা' (১৯২৩ ), 'মরাশিখা 
( ১৯২৭ ), 'মর্মায়া (১৯৩০ ), 'সায়ম' (১৯৪০ ), "ন্রষামা' (১৯৪৬), পনশাস্তিকা' 
(৯৯৫৭-মত্যর পরে প্রকাশিত ) এবং “অনৃপূর্বা €১৯৪৬--কাব্যসঙ্কলন )-- 
যতীগন্দ্নাথের মোট কাব্যযসল । পাঁরমাণে সংপ্রচ্র নহে, কিন্তু গুণগত উতৎ্কষে প্রা 


* এই কবিতার মূল নাকি মোহিতলালের কোনে এক গন্ভনিবন্ধের ছায়াতলে নিহিত । 


২২৪ আধুনিক বাংলা সাঁহত্যের সখাক্ষপ্ত ইীতবৃত্ত 


মোহিতলালের সমকক্ষ । আমরা পৃবেই বলিয়াছে, প্রথমটা রোমাশ্টিক আতিশযোর 
প্রাতীন্রিয়ার বশেই 'তান শুষ্ক হৃক্তিবাদ ও বাস্তব ঘ.ঘ্টিভষ্গীর সাহায্যে প্রকাতি 
ও প্রেমের স্বর্গ আবিচ্কার কারতে গিয়াছিলেন। তিনি দোখলেন, মধুলোভণ 
কাঁববৃন্দ জগৎ, জীবন, সৌন্দর্য, প্রেম ও ভান্তর জয়গান গাঁছতেছেন বটে, কিন্তু 
আসলে এ সমস্তই প্রকাণ্ড ফাঁকি। বণনার হীতিহাসই প্রেম ; আমাদের মৃঢ় বিশ্বাস- 
প্রবণতা প্রকৃতিকে রমণীয় ও ভগবানকে শ্রদ্ধাস্পদ কাঁরয়া তোলে । ছলনামন্নণ প্রকাতি 
মানুষকে নিদারৃণ দুঃখ "দিবার ছলে মোহজাল বিদ্তার করে, প্রেম শুধু অন্তজর্বলামর 
কামায়ন এবং স্থূল 'অহং'-এর জান্তব পগড়ন মান, ভগবান একজন প্রচণ্ড ক্ষমতাশালশ 
দ্বেচ্ছাচারী জিউয়স-কাঁবর এ সমস্ত তত্বই একটা দখ-দারশীনকতা-যে দাশশনকতা 
বাহ্যতঃ বুদ্ধকোন্দ্িক হইলেও আসলে আবেগের উল্টা গিঠ মানত । অবশ্য বাংলা কাব্যে 
এ দুঃখবাদ আঁভনব হইলেও খুব একটা মৌলিক ব্যাপার নহে।৪ ইংরা্জ 
“মেটাফাঁজকাল' কাব (তাঁত্ুৰক কাব) ডানের« দ্বারা যতী'ন্দ্রনাথ বিশেষভাবে 
প্রভাবিত হই্য়াছিলেন--এমনাঁক আক্ষারক প্রভাবও আছে। তাই আমাদের মনে হয় 
যতীশন্দ্রনাথের দৃঃখবাদ অনেক সময়ে একটা ভঙ্গী মান্রঃ দর্শন, হৃদয় ও মননের খুব 
গভীর স্তরে এই দৃঃখবেঘনা পৌছায় নাই। এই দুঃখবাদ কাঁবর আত্মার সঙ্গে 
ওতপ্রোতভাবে জাঁড়ত হইলে, 'তাঁন আইস্তকাবাদশ দ.ছ্টিকোণ হইতে দুঃখের দেবতার 
সৃষ্টি করতে পারিতেন না। দুঃখবাদ তাঁহাকে নৈরাশ্যবাদ্দী কারলেও নাস্তিক 
কাঁরতে পারে নাই । বরং তানি যত দুঃখ পাইয়াছেন, ততই দুহথের নির্মম বহ্ধকেই 
প্রাণপণে আঁকড়াইয়া ধারয়াছেন, এবং সেইজন্যই এই রম্পপথ দিয়া কাঁব আবার প্রেম ও 
সৌন্দর্যের জগতে 'ফাঁরবার আহবান উপলাব্ধ করিলেন 'সায়ম', "ন্রযামা' ও 
ধনশাভ্তকা'র মধ্যে । গ্রীক অদূম্টতত্তেবর মতো দুঃখবাদের দানব কাঁবকে যে সারা 
জীবন মরশীচকার সন্ধানে ঘুরাইয়া মারে নাই, ইহাতেই কাবসৃষ্ট সার্থক হইয়াছে। 
মোহতলাল তৎসম শব্দকে রোমাশ্টক চেতনা-বকাশে প্রয়োগ করিয়া একটা প্রণৎসনায় 
কাব্াকলা সংষ্টি কারয়াছেন ; যতন্দ্রনাথ সে পথে না গিয়া তন্তব, দেশজ--এমন কি, 
ঞ্জ্যাং, শব্বঘকেও চাকিত চমকের মতো ব্যবহার কাঁরয়া বাম্তব জণবনের বেদনা ও 
ব্যঙগকে ্ফুলিঙ্গের দীপ্তি দান কারয়াছেন । তাঁহার মনোভাবাঁট নিদ্নালাখত হর 


কয়াটিতে চমৎকার ফৃটিয়াছে £ 


কোখথ। সে অগ্রিবাণী--- 


জবালিয়! সত্যে, দেখাবে চুখের নগ্ন মৃতি খানি। 
কালোকে দেখাবে কালে! ক'রে জার বুড়োকে দেখাবে বুড়ো , 


পুড়ে উড়ে যাবে বাজারের বত বর্ণ ফেরানে! গু'ড়ো। 


৪, ডক্টর শশিতৃষণ দাসগণগ্রদীত “কবি বতীন্্রনাথ ও আধুনিক বাংল! কবিতার প্রথম পধায়' টব 
৫৭ 00020 10970509 (3676-16983), 
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খেলোরাণ্ড় পণ্যাচ পুরে গিয়ে কৰে তীরের মতন কথা, 
চম ভেদিয়া মম ছেঘিয়। বুঝাবে ম্নব্যথ। ? 
এ কথা বুঝিৰ কবে-_ 
ধানভান! ছাড। কোন উ“্চু মানে থাকে না ঢে“কিয় রবে? 
পরবতণ কালে কল্সোল' ও “কালকলম' পান্রকাকে কেন্দ্রে কারয়া বাংলা কাব্যে যে 

নৃতন কাব্যকলা ও কাঁবপ্রতশীতর আবভাব হইল, যাহা ১১৩০ সালের দিকে যুদ্ধোতর 
ইত্রাজশ কাঁবতার অনুকরণে নূতন পথের সন্ধান 'দিল, তাহার প্রথম সূচনা করিয়াছেন 
মোহতলাল, নজরুল ইসলাম ও বতী ন্দ্রনাথ । এই কাবন্রয় যেন রবীন্দ্রনাথ ও সাম্প্রাতক 
কাঁবগোম্ঠীর মধ্যে মধ্যস্থের ভূমিকা গ্রহণ কারয়াছেন। 


নাটক ও নাট্যসাহিত্য 


বংশ শতাব্দীর গোড়ার 'দিকে দুইজন নাট্যকার বাংলার নাটঘণ্চকে মাতাইয়া 
তালিয়া।ছলেন । 'ন্বজেণ্দ্ুলাল রায় ও ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবনোদের গম্ভীর রসের নাটক 
ও হালকা চালের প্রহসনের জনাপ্রয়তা, বিশেষতঃ দ্বিজেন্দুলালের এরীতহাসক নাটকের 
খ্যাত এখনও অক্ষ আছে। এখন দীনবন্ধু, জ্যোতারন্দ্রনাথ, গ্ারশচন্দ্রু ও 
অমৃতলালের নাটক আধুঁনক রুঁচকে ততটা আনন্দ দিতে পাবে না, কিন্তু আবেগময় 
ভাষায় রাচত 'ম্বজেন্দ্রলালের বাবরসাত্মক এীতহাসিক নাটক এখনও শিক্ষিত-আঁশাক্ষিত 
সকলশ্রেণশর দর্শককেই প্রচ্র আনন্দ 'দিয়া থাকে । ১৯০৫ সালের পৃবেই বাঙালীর 
মন দাহ্য পদার্থে পৃণ” হইয়া উাঁঠিতেছিল, কানের বঙ্গাবভাগ তাহাতে একটু আঁঞ্ন- 
কণিকা নিক্ষেপ কারল- যাহার ফলে বঙ্গভঙ্গ আন্দোলন । এই আন্দোলনে রবান্দ্ুনাথের 
গান, ব্রন্মবান্ধবের আশ্নন্রাবী প্রবন্ধ এবং দ্বিজেন্দ্রলাল ও ক্ষীরোদপ্রসাদের স্বদেশ- 
প্রেমোন্দীপক নাটক 'বশেবভাবে কার্যকর হইয়াছিল । 


দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ( ১৮৬৩-১৯১৩ ) ॥ 


[দ্বজেন্দ্রলাল উচ্চাশক্ষিত। অধ্যয়নের জনা কিছকাল পাশ্চাত্যে বাস করিয়া 
পাঁশ্চমের সাহত্য, বিশেষতঃ নাট্যসাহত্যের বিকাশ ও বৌশম্ট্য সম্বন্ধে তিনি 
সৃপাঁরজ্ঞাত হইয়াছিলেন । প্রথম যুগে কিছু কিছ? কাব্যানুশশলন কারিলেও নাটকেই 
তাঁহার প্রাতিভা ম্ান্ত পাইয্লাছে ; গিরিশচন্দ্র ও অমৃতলালের প্রভাব হইতে বাংলা 
নাটককে রক্ষা কারয়া দ্বিজেন্দুলাল ইতিহাস ও স্বদেশপ্রেমের আঁধকতর বাস্তব ক্ষেত্রে 
নাটকণয় চাঁর্র ও কাহিনশকে টানিয়া আনয়াছেন। নাটকে বিশুদ্ধ পাশ্চাত্য আঙ্গিক 
অনুসরণ তাঁহার অন্যতম বৌশিষ্ট্য । এাবষয়ে তাঁহার ব্যান্তগত পণশ্ডিত্য ও আভজ্ঞতা 
তাঁহাকে বিশেষভাবে সাহাধ্য করিয়াছল। 

দ্বিজেন্দুলাল প্রথম জীবনে প্রধানতঃ বঙ্গ, রঙ্গ ও প্রহসনধমঁ নাটক লইয়া সাঁহত্য- 

হিজেন্্র লাল ইবসেনের লনুদরণে পাটক হইতে স্বগতোক্তি তুলিয়া! দেন। 

১৫ 


২২৬ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সখাক্ষপ্ত হীতিবৃত্ত 


ক্ষেত্রে অবতীর্ণ হন 1 “কাক অবতার” ( ১৮৯৫ ), শবরহ' (১৮৯৭ ), 'ন্যহস্পর্শ” 
(১৯০০), প্রায়শ্চিত্ত (১৯০২), পুনজন্স' (১৯১১) প্রভাত প্রহসনগৃলি একদা 
প্রশংসার সঙ্গে আভনীত হইলেও প্রহসন হিসাবে বিশেষ সার্থক হয় নাই । একমান্র 
'কত্কি অবতারে'র ব্ঙ্গ এবং বরহে'র রঙ্গরস খানকটা সহনযোগ্য । যান হাঁসির গানে 
এত 'বীচন্র প্রাতভার পারচয় দিয়াছেন তিনি রঙ্গনাট্যে সেরুপ কৃতিত্ব দেখাইভে পারেন 
নাই, ইহা পাঁরতাপের বিষয় সন্দেহে নাই । 'আনন্দাবদায়' (১৯১২) তাঁহার একাট 
বিশেষ কলঙ্ক । এই সময়ে হঠাৎ তান অনাহৃতভাবে বাখলা সাহত্যের নৌতক 
বিচারকের ভামকা গ্রহণ কারলেন এবং রবীন্দ্রনাথের প্রাত অকারণে 'বাদ্বষ্ট হইয়া 
অভব্য ভাষায় তাঁহাকে আক্রমণ আরম্ভ কারলেন। এই রঙ্গনাট্যে বষোদ্গার চূড়ান্ত 
কটুকাটবে/র আশ্রয় গ্রহণ কাঁরল। রবীন্দ্রনাথ, ঠাকুরবাড়ীর পারিবারিক আদর্শ এবং 
রবীন্দ্রানুরাগণদের বিরুদ্ধে তান কোমর বাঁধিয়া দাঁড়াইলেন। অবশা এই আঁশম্টতার 
জন্য তান উপযুদ্ত প্রাতফল পাইয়াছিলেন । আভনর়ের রান্রতে প্রেক্ষাগৃহে রঙ্গ দৌখবার 
জন্য স্বয়ং নাট্যকারও উপাস্থিত ছিলেন । দর্শকবৃন্দ কয়েকাঁট দৃশ্য দেখিয়া ক্ষোঁপিয়া 
ওঠে এবং নাট্যকারকে চূড়ান্ত অপমান করিতে অগ্রসর হয়। সৌভাগ্যক্রমে 'তাঁন 
শারপীরক নিপণড়ন হইতে কোনও প্রকারে বাঁচয়া গিয়াছলেন। কিন্তু ভদ্ুদর্শকের 
কঠোর ভত্সনা এব 'বীরূবলে'র (প্রমথ চৌধুরী ) 'বদ্রুপের চাবৃক হইতে রক্ষা 
পান নাই । প্রহসন হিসাবে 'আনণ্দবিদায়? সম্পূর্ণ ব্যর্থ হইয়াছে । 

ম্বজেন্দুলাল তিনখানি পৌরাঁণক নাটক € 'পাষাণণ+-১৯০০, 'সশতা'-_-১৯০৮, 
“ভম্ম'--১৯১৪ ) পুরাতন কাঁহনীকে নৃতনরুপে উপস্থাঁপত কাঁরতে চাঁহয়াছলেন । 
এ বিষয়ে তাঁহার পাশ্চাত্য ভাবরসমুস্ধ চিত্ত তাঁহাকে বিশেষভাবে সাহায্য কারর়াছল। 
এই নাটকত্রয়ের কাহনী-উপস্থাপনে ও চারন্রের [তির্ধকতা স.ম্টতে (তান মৌলিক 
প্রীতভার পারচয় দিয়াছলেন | 1কস্তু নাট্যরস খুব গাঢ় হয় নাই বাঁলয়া এগুলি আভনয়ে 
[বশেষ জনীপ্রয়তা লাভ কাঁরতে পারে নাই। দ্বিজেন্দ্রলাল গারশচন্দ্ের জাদশে" 
“পরপারে” (১৯১২) ও বঙ্গনারণ' (১৯১৬) রচনা কারয়াছিলেন । বলাই বাহুল্য 
সামাজিক নাটকে তিনি কোনওরুপ প্রাতভার পারচয় 'দতে পারেন নাই । খুন-জখম, 
1পস্তল-বন্দুক, হত্যা-ফাঁস প্রভৃতি চমকপ্রদ লোমহর্ষক ঘটনা পুরাতন বেশেই তাহার 
নাটকে পুনরায় আবিভত হুইয়াছে। 

ম্বিজেন্দুলালের গ্রাতভা ও খ্যাতি নির্ভর কাঁরতেছে তাঁহার এীতহা(সক নাউকগলর 
উপর । হীাতপূর্বে প্রায় সকল নাটাকার কিছু কিছ এীতহাঁসক নাটক রচনা 
কাঁরয়াছলেন, 'গারশচন্দ্ুও স্বাদৌশক আন্দোলনের আবেগতগ্ত পাঁরবেশে এীতহাসিক 
নাটকের গারিকজ্পনা করিয়াছিলেন । 'কন্তু তিনিও ইতিহাসকে বথাবথভাবে নাটকে 
ব্যবহার করতে পারেন নাই; অলোৌকিকতা, অবাস্তবতা ও অনোৌতহাসিকতা তাহার 
ন$উকগুলকে নম্ট কাঁরয়া দিয়াছে । সেই দিক দয়া দ্বিজেল্দুলাল নাট্যপ্রাতিভার 
প্রশংসনীয় পাঁরচয় 'দিয়াছেন। প্রধানতঃ মৃঘলবুগ এবং অংশতঃ 'ছন্দৃবৃগের কাহিনী 
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জবলদ্বনে তান এীতহাঁসক নাটক রচনা করেন । মৃঘলবুগের হীতহাস রন্তরাঞজত, 
যড়যন্ত্রমুখর, ভ্রাতৃ্ঘাতী এবৎ 'পিতৃদ্রোহী কক্শ কোলাহলে উচ্চকিত। তাহাতে 
নাটকীর খটনা-সংবেগের উদ্দামগাঁত আছে বলিয়া দ্বিজেন্দ্রলাল মৃঘলযুগ ও রাজপৃত 
বশরত্বের প্রাত আক্ন্ট হইয়া রচনা করেন 'প্রতাপাঁসহহ ৫১৯০৫), 'দৃগর্দাস 
(১৯০৫), “নূরজাহান' (১৯০৮), “মেবার পতন" (১৯০৮), ও 'সাজাহান' 
(১৯০৯) | 'হন্দুবৃগ অবলম্বনে রাঁচিত হর ন্দ্রগৃপ্ত' (১৯১১) এবৎ শীসতহল- 
বিজয় (১৯১৫) | ওন্মধ্যে 'ীসংহল-বজয়' দুর্বলতম রচনা | তাঁহার শ্রেম্ঠ 
নাটকগুলির মধ্যে “সাজাহান', নূরজাহান এবং “চন্দ্রগুপ্ত' একদা বাথলার রঙ্গমণ্ঠকে 
মাতাইয়া তৃূলিয়াছিল। ইতিহাসের অস্ম-ঝন্ঝনা ও শাঠাষড়ষন্মের মধ্যে যে রোমান 
আছে, নাট্যকার এই সমস্ত নাটকে তাহার পর্ণ সুযোগ গ্রহণ করিয়াছেন। 'সাজাহানে' 
িত্হূদরের সঙ্গে সম্রাটসন্তার ক্বন্দৰ এবং 'নূরজাহানে” নারী-প্রকৃতির সঙ্গে ক্ষমতালপ্সার 
সংঘষ চমৎকার ফৃটিয়াছে । দ্বিজেন্দ্রলাল যে পাশ্চাত্য রশীতকে সাক্ষাংভাবে অনুসরণ 
করিয়াছিলেন, তাহার প্রমাণ এই নাটকগৃলি । জীবনের এমন বিপুল গাঁতবেগ, 
স্বাদোশকতার এমন বাঁলষ্ঠতা এবং মহত্তর আদর্শের এরৃপ বাচন্র সমাবেশ বাংলা 
নাটকে কদাচিৎ দেখা গিয়াছে । পরবতর্শ কালের পেশাদার রঙ্গমণ্গুঁলি তাঁহার 
নাটক লইয়াই জনাচত্ত রঞ্জন করিতে সমর্থ হইয়াছিল । এমন 'ক বাৎলার বাহরেও 
ডি. এল. রায়ের নাটকের প্রচুর সমাদর লক্ষ্য করা যাইবে । হিন্দী নাটকের একটা বড় 
অংশ দ্বিজেন্দলালের চ্বারা প্রভাবিত হইয়াছে । ভারতের নানা প্রাদোশক ভাষায় 
তাঁহার অনেক নাটক অনাদত হইয়া বাঙালীর নাটাপ্রাতভাকে সর্বভারতীয় জনসাধারণের 
নিকট শ্রদ্ধার যোগ্য করিয়া ত্যালয়াছে। সর্বভারতণয় সাহত্যসন্রে বাঁঞ্কমচন্দ্র, 
রবীন্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্র ও 1দবজেন্দ্রলাল-_ই'হাদের গ্রন্থই সর্বাধক প্রচার লাভ কাঁরয়াছে । 
কেহ কেহ দ্বিজেন্দ্রলালের নাটকের এ তহাসিকতা সম্বন্ধে ঝালয়া থাকেন,শক ঘটনা- 
বন্যাসে, কি নামকরণে, কি সংলাপে, ক চারন্রচন্রণে দ্বিজেন্দ্রলাল ইতিহাসের কিছু মার 
সযাা রাখিতে চেস্টা করেন নাই 1” তাঁহাদের মতে 'সাজাহান" নাটকের নাম 'জাহানারা' 
হইলেই বোধ হয় ঠিক হইত । এসব মন্তব্য যুক্তিসঙ্গত নহে। 'সাজাহান' নাটকের 
নাম 'জাহানারা" হইলেই বাঁ চাঁলত, তাহা হইলে শেকস্‌পণীয়রের “জৃলিয়াস 1সজারে'র 
নাম 'ব্রুটাস” হইলেই-বা কি ক্ষাত হইত | জআাদকাবি বাল্মশীকি 'রামায়ণে'র নাম কাটিয়া 
“শৃপ্পণখা-নাসিকা-সৎহারমত রাখিতে পারতেন কি? !দবজেন্দুলালের এীতহাসিক 
নাটকের ইতিহাস লাঞ্ঘত হইয়াছে, ইহা কখনও সত্য নহে। নাট্যকার যতদ্‌র সম্ভব 
ইতিহাস মানিরা চাঁলয়াছেন ॥ একমার ণসহহল-বিজয়ে' এীতিহাঁসক উপাদানের 
অভাবের জন্য তাঁহাকে 'কিৎবদস্তীর আশ্রয় লইতে হইয়াছে । কিন্তু অন্যান্য এরীতহাসিক 
নাটকে 'তাঁন ইচ্ছা কারয়া কাহনশকে 'িকৃত করেন নাই । তবে শঙ্ক ইতিহাসকে 
নাটকের 'পণ্চসাম্ধ' বা “একানয়ে'র (12:65 0০19৪ ) মধ্যে আনতে গেলে কখনও 
কখনও কাঁছনশী বা চারর়ের ঈষৎ পাঁরবর্তন আবশ্যক হইয়া পড়ে; "দ্বিজেন্দ্রলাল 


২২৮ আধুনিক বাংলা সাঁহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


প্রয়োজনদ্থলে সেইরপ পারিবর্তন কাঁরয়াছেন । সের্‌প স্বাধীনতা যে-কোন নাট্য 
কারেরই আছে । ইতিহাসের তথ্য ও ঘটনাপঞ্জণ যে কিরুপ জীবনরসে ভাঁরয়া উঠিতে 
পারে, তাহা 'দ্বজেন্দ্লালের নাটকের মধ্যে উপলাষ্ধ করা যাইবে । 'তাঁন বাংলা 
নাটকের রূপ ও রীতি সংশে ধনের ব্রত লইয়া আঁবভ্ত হইম়াছলেন। পেশাদার 
রঙ্গমঞ্চের মুখ চাহিয়া নাটক 'লাঁখতে হয় নাই বাঁলয়াই তান স্বাধীনভাবে নিজে 
মনোমত আদর্শ অনুসারে নাটক রচনায় আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন । আজ অর্ধশতাব্দণ 
পরেও তাঁহাব নাটকের জনীপ্রয়তা শেষ ক্ষূ্ হয় নাই । ইহাতেই তাঁহার নাটাপ্রাতভার 
এ্বর্য প্রমাণিত হইতেছে । 

অবশ্য 'দ্বিজেন্দুলালের এীতহাঁসক নাটকের নানা গৃণ সত্তেও কতকগৃল 
মারাত্মক প্রুাট আছে-_যাহার জন্য তিনি প্রথম শ্রেণণর নাট্যকারের গৌরব লাভ কাঁরতে 
পারেন নাই । আঁতনাটকীয়তা ও গৃরুগম্ভীর আলগকারক ভাষা তাঁহার নাটকের 
নাটকত্ব অনেকটা নষ্ট কাঁরয়া ফোলিয়াছে। সহলাপ নাটকের প্রধান অঙ্গ ॥ তাহাতে 
1তাঁন কাঁবন্ব সণ্টার করিয়াছেন, বন্ততার ঢঙে ভাষাম্রোত প্রবাঁহত কাঁয়াছেন, বস্তু 
চাঁরন্রের ব্যান্তত্বকে সু্পন্ট কারতে পারেন নাই ৷ উপরন্তু তান মানুষের বাস্তব 
চারন্রকে বাদ দিয়া উচ্চতর আদর্শলোকের মাঁহমান্বিত রূপ পাঁরকজ্পনা কারক্লাছেন 
বাঁলয়া তাঁহার শুন্যগভ" বাক্যবশর চারন্রগলর ব্যান্তদ্বাতন্ন্য একেবার লুপ্ত হইয়াছে । 
মনে হয় তাহারা যেন নাট্যকারের ধমক খাইয়া পড়া বুলি মুখস্থ বালয়া যাইতেছে । 
ভাষার এই কূন্রিযতা তাঁহার আঁধকাংশ নাটকের স্বাভাঁবকতা ক্ষুণ্ন করিয়াছে । [তানি 
শেকসপীয়র অপেক্ষা জামনি নাট্যকার শশলারের দ্বারা আধকতর প্রভাবত 
ছুইয়াছিলেন । শশলারের দোষগুণ উভয়ই দ্বিজেন্দ্রলালের নাটকে পাঁরলাক্ষত হইবে । 
[গারশচন্দের নাটক খুব উচ্চশ্রেণীর না হইলেও তাহাতে কান্রমতা নাই, ভাষার 
আলগকারিক বাড়াবাড়ি নাটকীয় রসকে নম্ট করিয়া দেয় নাই । সে যাহা হউক 
এীতহাসিক নাটকের জনাপ্রয়তার দিক হইতে দ্বিজেন্দুলাল অন্য সকল নাট্যকারকে 
ছাড়াইয়া গিয়াছেন, তাহা স্বীকার কাঁরতে হইবে ॥ কারণ এখনও তাঁহার নাটক সাফল্যের 
সঙ্গে আভনগত হয় । 


ক্ষপরোদপ্রসাদ (বিদ্যাবলোদ ( ১৮৬৪-১৯২৭ ) ॥ 

একদা ক্ষীরোদপ্রসাদ পেশাদার রঙ্গমণ্ে অসাধারণ প্রভাব এবং দর্শকমহলে 
আঁবশ্বাস্য জনীপ্রয়তা অজ'ন কারয়াছিলেন । তাঁহার 'আিবাবা', ণকলরণ', 'আলমগণর', 
'রঘুবীর', 'রঞজাবতী' বঙ্গের প্রতাপ আঁদত্য' বোধহয় এখনও জনাপ্রয়তা হারায় নাই । 
ক্ষটরোদপ্রসাদ 'নজে উচ্চাশাক্ষত হইয়াও জনতার দ্বাব মানয়া লইয়া প্রয়োজনস্থলে 
ণকছ: 'নম্নগ্রামে সুর বাঁধতে দ্বিধাবোধ করেন নাই । অবশ্য তাঁহার মনাট আতশয় 
উদার ছিল, 'ম্বজেন্দ্ুলালের মতো পবিত্রতার শৃচিবাতিক ছিল না। কাজেই তিনি। 
রচনাভাঁগামা, চাঁরতচ্রণ ও কাঁহনগগ্রজ্থনে কখনও রবান্দ্নাথ, কখনও-বা শরহচন্দের 


রবাল্দু-সমসামায়ক বাংলা সাহত্য ২২১ 


প্রভাব চ্বেচ্ছায় ্বীকার করিয়া লইয়াছেন। তাঁহার নাটকসমূহ এীতহাসিক, পৌরাণক, 
কাল্পনিক, রোমান্টিক প্রভাত নানা শ্রেণীতে বিভস্ত হইতে পারে । এঁতহাসিক নাটকের 
মধ্যে “নন্দকূমার' (১৩১৪ ), "বঙ্গের প্রতাপ আঁদত্য' (১৮০০৩ ), 'আলমগণর” (১৯২১) 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । “বঙ্গের প্রতাপ আঁদত্য' স্বাদোশক আন্দোলনের 
পটভূমিকায় রাঁচিত + কাজেই অনোতিহাঁসক ঘটনা ও চারন্র এবং স্বাদোঁশক আবেগ ও 
উচ্ছবাস ইহাতে আধকতর প্রাধান্য লাভ কারয়াছে | প্রতাপকে জাতীয় বীর করিয়া 
তাঁলবার জন্য বংশ শতকের গোড়াতেই অনেক এীতহাসক বিশেষ চেস্টা কাঁয়া- 
[ছিলেন ; মুৃঘলের বিরুদ্ধে ধূমঘাটের যে বার-বাঙালী সংগ্রাম কারয়া পরাভূত 
হইয়াছিলেন, তাঁছার কাহিনী বিংশ শতাব্দীর গোড়াতেই স্বদেশী আন্দোলনে প্রভাব 
বস্তার কাঁরবে, তাহাতে আর বিস্ময়ের কি আছে? তাঁহার “আলমগার' নাটকে 
&বৎজেবের বাঁচ্র চারতদ্বন্দৰ আচার্য শাশরকূমারের আভনয়-দক্ষতার গুণে অদ্যাঁপ 
খ্যাত বজায় রাঁখয়াছে । দ্বিজেন্দ্রলালের মতো কোন বৃহৎ আদর্শবাদ ক্ষীরোদ- 
প্রসাদের কজ্পনার স্বাভাবকতাকে ক্ষ করে নাই বলিয়া তাঁহার এরীতহাঁসক নাটকে 
ইতিহাস রুপকথার পাঁরণত হইলেও বিশেষ কোন কান্রমতা কাহনী ও চীরন্রগাঁলকে 
ভাবরাজ্যের অশরশরী জশবে পাঁরণত করে নাই। কিন্তু যাহাকে নাট্যচেতনা বলে, 
ক্ষটরোদপ্রসাদের চিত্তে তাহা ততটা তার ছিল না; উপরম্ত আতনাটকায়তার বাড়াবাঁড় 
তাহার নাটকের অনেক সঞ্কটমূহূততকে (০11,983) নম্ট করিয়া দিয়াছে । বিশেষতঃ 
মানবজপবন সম্বন্ধে তাঁহার ধারণাও নিতান্তই প্রাথীমক ধরনের ছিল ; এইজন্য তাঁহার 
অনেক নাটক অভিনয়ে ভাল উততরাইলেও সাহিত্য হিসাবে উল্লেখযোগ্য নহে। 

তাঁহার পৌরাণক নাটকের মধ্যে ভ্রুবাহন' (১৩০৬), “সাবন্রী” (১৩০৯), “ভী্ম' 
(১৩২০), 'নরনারায়ণ' (১৩৩৩) উল্দেখ করা যায় । তাঁহার পৌরাণিক নাটকের বড় 
হীবশশিম্ট্য, ইহাতে গিরিশচন্দ্রের ভান্তরসের গ্লাবনের অল্পতা বা অভাব । 'গাঁরশচন্দু 
পৌরাণিক নাটকের চাঁরাঁদকে এমন একাট ভান্ত ও করণ রসের আবরণ টানয়া 
দয়াছলেন যে. নাটকের পাঁরবেশ হইতে পুরাণের দেশ ও কাল বহস্থানে নম্ট হইয়া 
গিয়াছে । কিন্তু ক্ষীরোদপ্রসাদ যথাসম্ভব পৃরাণকে অনুসরণ করিয়াছেন এবং তাহারই 
মধ্যে চরিন্রগুলিকে আধানক মনম্তাতিিক দ্বন্দের দ্বারা আন্দোলিত করিয়া নাট্যরস 
জমাইতে চেষ্টা কারয়াছেন। 'নরনারায়ণে'র কর্ণের অন্তদ্বন্দেরর এবং “ভীম্মের 
অন্বার প্রীতাহৎসাময়ী নারশচাঁরন্রের আঁভনবত্ধে একযুগের দর্শকগণ মুগ্ধ হইয়াছিলেন। 
কিন্তু ক্ষীরোদপ্রসাদ একদা পেশাদারশ রঙ্গমণ্টে সুদ প্রাতষ্ঠা লাভ করিলেও নাটারচনার 
কলাকৌশল কখনও মন দিয়া অনুশশীলন করেন নাই ॥ মোটামুটি চরিন্রদ্বন্দব বা ঘটনার 
নাটকীয় গাঁতবেগ সম্বন্ধে অবাহত হইলেও তিনি কোন নাটকেই পূর্ণ শান্তর পাঁরচয় 
দিতে পারেন নাই । কোথাও কোথাও অক্ষমতা এত চরমে উঠিয়াছে যে, দর্শক 
চা পাঠকের রশীতমতো বিরান্তি সপ্টারিত হয় । 'ভীগ্ম' পৃরাপার যাত্রার ঢঙে লেখা? 
ভাষা ও ঘটনাপরাস্থাতকে 'চিত্তাক্ষী কারতে গিয়া তিনি অত্যন্ত নিম্পস্তরের সম্তা 


২৩০ আধৃনক বাংলা সাহতোোর সংক্ষিপ্ত ইীতবৃত 


চটুলতা আমদানি করিয়াছেন । “নরনারারণে'র কোন কোন অংশ নিতান্ত মন্দ নহে, 
অবশ্য অনুসন্ধান করিলে এই নাটকের কর্ণ-চারিত্রে রবীন্দ্রনাথের 'কর্ণকৃস্তীসংবাদে'র 
ছায়া লক্ষ্য করা যাইবে ৷ কিন্তু শেষ রক্ষা হয় নাই। শেষ পর্যস্ত 'নরনারায়ণে' 
চারন্রদ্বন্দব অপেক্ষা অবাঞ্ছিত ভান্তরস প্রবল হইয়া উঠিয়াছে । 

চ্ষীরোদপ্রসাদের হালকা চালের কাল্পাঁনক নাটকগুিন সতাই প্রশংসা দাবি কারতে 
পারে। “আলিবাবা'র (১৬৯৭) মতো জনাগ্র় গশীতমৃখর নাটক বাংলাদেশে দুলভ । 
এই একখান নাটক 'লাথয়াই 1তাঁন রাতারাঁত বিখ্যাত হুইয়া পড়েন । শীকল্নরী'র 
(১৯১৮) আঁতরোমাশ্টিক কঙ্পনা একযৃগের দর্শকদের মাতাইয়া তীলয়াছল। 
কৌতৃকরসে ক্ষীরোদপ্রসাদের বেশ আধিকার ছিল। তান এীতহাসক ও 
পৌরাণিক নাটকে কৌতকরস প্রয়োগ কাঁরতে গিয়া ব্যর্থ হইয়াছিলেন বটে, কস্তু তাঁহার 
“আলিবাবা'র মতো লঘু তরল নাটকে সঙ্গীত-আধিক্যের প্রাতষেধক হিসাবে ব্যবহৃত, 
কোতুকরস পরম উপভোগ্য হইয়াছে । আমাদের দুঃখ, ক্ষারোদপ্রসাদ 'আলবাবা'র 
মতো বোঁশ নাটক রচনা করেন নাই। তান তথাকাঁথত পূরাণ-হীতহাস লইয়া অতটা 
মাতামাতি না কয়িয়া 'আঁলবাবা'র মতো একাধিক নাঁটিকা 'লীখলে দর্শক ও পাঠকের 
আনন্দ বদ্ধ পাইত | ক্ষীরোদপ্রসাদ দ্বিজেন্দুলালের মতো উচ্চশ্রেণীর নাটক 'লাখবেন 
বালয়া পণ করিয়া আসরে নামেন নাই, পেশাদার নাট্যকার হিসাবেই তিনি নাটক ও 
প্রহসন রচনায় অগ্রসর হন। সে দিক দিয়া ভান সার্থক । কিন্তু তাঁহায় আঁধকাংশ 
নাটক সাহত]হিসাবে যে সম্পর্ণরুপে ব্যর্থ হইয়াছে, তাহাতে সন্দেহের অবকাশ নাই ॥ 
ক্ষণরোদপ্রসাদের কয়েকখান উপন্যাস (যেমন 'গৃহামধ্যে ) সুখপাঠ্য । তিনি 
উপন্যাসে শরৎচন্দের প্রভাব গোপন কারবার চেষ্টা ধরেন নাই ; কোথাও-বা তাঁহার 
রচনায় রবীন্দ্রনাথ ও প্রভাতকমারের প্রভাৰ পাঁড়য্লাছে । 


ক্লাসিক থিয়েটারের কর্ণধার অমরেন্দ্রনাথ দত্ত ৫১৮৭৬-১৯১৬ ) নাউমণ্টের জঠর 
পহর্তর জন্য কয়েকখান গণীতনাট্য, রঙ্গনাট্য এবং 77271 অবলম্বনে 'হাররাজ” 
রচনা কাঁরয়াছিলেন ।* এই সমস্ত নাটকশ্নাঁটকার মধ্যে কোন্খানি তাঁহার প্রকৃত 
রচনা এবং কোনখানি অনগ্রহভাজন ব্যান্তর লেখনীপ্রসৃত, তাহা নির্ণয় করা ঘুজ্কর । 
বলাই বাহ্‌ল্য এই সমস্ত রচনা শুধু জঞ্জাল বদ্ধ কারয়াছে । 


সমগামায়িক নাষ্ট্যসাছিত্য ॥ 

ইীতপূর্বে আমরা রবীন্দ্নাথপ্রসঙ্গে কাবগুরুর নাটাসাহিত্কে সন্রাকারে 
উপস্থাঁপত কারয্লাছ। তাঁহার নাটকের 'বাচন্ন কারুকলা, রচনারণাতির আঁভনবত্ব এবং 
বিষয়বস্তুর চমকপ্রদ নৃতনত্ব শীক্ষত বাঙালপর মন জয় কাঁরয়াছিল; কিন্তু আভনয়ে 
তেমন উততরায় নাই, বা জনীপ্রয় হয় নাই । পেশাদারণ রঙ্গমণ্ডে তাহার “রাজা ও রানী', 
গবসজন' ও 'চিরকৃমার সভা” বিশেষ সাফল্যের সঙ্গে আভনীত হইলেও তাহার অন্যান্য 


ঞ* কেহ কেহ মনে করেন, 'হরিরাজ' নাকি তাকার রচন। নছে। 


রবীল্দ্র-সমসামায়ক বাংলা সাহত্য ২৩৯, 


নাটক সৌখান নাট সম্প্রদায়ের মধ্যে সীমাবম্ধ ছিল--তাহা জনসাধারণের ভোগে লাগে 
নাই। হয়তো রবীন্দ্রনাটোর সক্ষম ভাবরস, নাটকীয় ঘটনাসংবেগের স্বঙ্পতা এবং 
উচ্চতর মানাঁসক আবেদনের জন্য জনসাধারণ রবপন্দ্রনাটকের রস গ্রহণ কাঁরতে পারে 
নাই। কাজেই শাঁস্তানকেতন, জোড়াসাঁকোর ঠাকুরবাড় এবং কাঁলিকাতার আঁভজাত 
পল্লীর সৌখান রঙ্গালয় ভিষ সাধারণ রঙ্গমণ্টে বা কালিকাতার বাহিরের রঙ্গালয়ে 
রবীন্দ্রনাটক সে যুগে বড় একটা আভনশত হইত না। রবীন্দ্রনাথের শেষের দিকে 
পেশাদার রঙ্গমণ্ডের প্রয়োজন িটাইবার জন্য যাহারা আঁবর্ভত হইলেন, তাঁহাদের 
মধ্যে আমরা বিশেষভাবে মন্মথ রায়, শচদল্দ্রনাথ ' সেনগুপ্ত, যোগেশচন্দ্র চৌধুরী, 
অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যার, নাঁশিকান্ত বসু রায়, জলধর চট্টোপাধ্যায়, বিধায়ক 
ভট্টাচার্য, মনোজ বসু এবং প্রমথনাথ বিশীর নাম উল্লেখ করিতে পার । রবীন্দ্রনাথের 
নাটক সাধারণ রঙ্গমণ্ে চলে নাই । ইহাদের নাটক না হইলে বাখলার রঙ্গমণ 
প্রাণরসহণীন হইয়া পাঁড়ত ; এইজন্য আধুনিক রঙ্গমণ্ের হীতিহাসে এই নাট্যকারগণ 
নশ্চয় শ্রম্ধার আসন লাভ কারিবেন । 

অপরেশ মুখোপাধ্যায় ১/৭৫-১৯৩৪) দীর্ঘকাল নাটমণ্ের সঙ্গে জাঁড়ত 'ছিলেন। 
তান নাটমণ্ের প্রয়োজনের দিকে চাহিয়া “আহহীত' (১৯১৪) “রাখাবন্ধন' (১৯২০১, 
“অযোধার বেগম" (১৯২১) রচনা কাঁরয়াঁছলেন । তান 'নজেও একজন সনঘক্ষ 
আঁভনেতা ছিলেন। কিন্তু নাটমণ্ডের বাঁহরে যে বিরাট সাহত্যসমাজ রাহয়াছে সৌঁদকে 
তিনি দৃণ্টি দিবার অবকাশ পান নাই । যোগেশচন্দ্র চৌধুরীও (বালা ১২৯৩- 
১৩৪৮ অব্ৰ ) আঁভনেতা এবং নাট্যকার ৷ তাঁহার 'দাঁতা' (১৯২৪), পদগ্বিজয়ী” 
“বাংলার মেয়ে' (১৯৩৪) প্রভাত নাটকগীল এই যুগে বিশেষ জনাপ্রয় হইয়াছল। 
যোগেশচন্দ্র নাট্যতত্তব সম্বন্ধে সুপারজ্ঞাত ছিলেন; কাজ্জেই তাঁহার নাটক শব্ধ 
আঁভনয়েই শেষ হইয়া যায় নাই, আভিনয়ের আতীরম্ত সাহিত্যগৃণও অর্জন করিয়াছে । 

শ্রীধৃন্ত ম্মথনাথ রায় পৌরাণক নাটকে ( “দেবাসুর'--১৯২৮, কারাগার ১৯৩০, 
'অশোক'_-১৯৩৪) নৃতন রসসণ্ঠারের চেষ্টা করেন। তাঁহার পৌরাঁণক নাটকগ্যাল 
এক হিসাবে আঁভনব । রাজনোতিক আবহাওয়াকে পৌরাণিক ঘটনার সঙ্গে মিশাইয়া দিয়া 
এবং অন্তন্বন্দব ও বাহম্ধন্দবমখর চাঁরন্রসংষ্টির বিজ্ময়কর প্রাতভার পরিচয় দিয়া 
রায়মহাশয় বালা পৌরাণিক নাটকের নূতন আদর্শ স্থাপন করেন। পৌরাণিক 
নাটকের চিরাচারত ভান্তরস বাদ দয়া ভান রাজনৌতক ঘটনাবর্তকে এমন সুকৌশলে 
মূল কাঁহনীর সঙ্গে মিলাইয়া দিয়াছেন যে, এই সংমিশ্রণ প্রভত প্রশৎসা দাবি 
কাঁরতে পারে । এই দিক দিয়া 'কারাগার' তাঁহার শ্রেম্ঠ 'রচনা। কংস-কারাগারের 
পটভনীমকায় একাঁদকে 'কৎসহস্তার আঁবভবি, এবং আর একাঁদকে কংসের 'বাঁচ 
মনোদ্বন্দব অত্যন্ত দক্ষতার সঙ্গে আঁঙ্কত হইয়াছে । ভান যে পূরাপ্যার সফল হইয়াছেন 
তাহা নহে, কিন্তু পৌরাণিক নাটকে পৌরাণিকতার চ্বাদ পাল্টাইয়া মন্মথ রায় দর্শক ও 
পাঠকের অকন্ঠ প্রশৎসা লাভ কাঁরয়াছেন। 


২৩২ আধুনিক বাথলা সাঁহত্যের সতক্ষিগ্ত ইীতিবত্তে 


শচঈন্দনাথ সেনগৃপ্ত (১৬৯২--) পাশ্চাত্য নাট্যসাহত্যে সুপশ্ডিত। তাঁহার 
পীতহাঁসক নাটক ( গোরক পতাকা,_-১৯৩০, ণঁসরাজদ্দোন্লা',' 'ধান্রীপাল্না' 
'র্্্রীবগ্লব' ) এবং সামাঁজক নাটক ('স্বামণ স্ত্রী”, 'তাঁটনীর বিচার, 'সংগ্রাম ও শান্ত 
নার্সিৎ হোম' প্রভৃতি) এখনও অত্যন্ত জনীপ্রয় । ইতিহাসের মধ্যে প্রবল স্বাদেশিকতার 
সুর আমদানি কারা তান কোন কোন এীতহাসিক নাটকের গুরুত্ব নষ্ট কাঁরয়াছেন। 
সংলাপ ও এরীতহাসিক পটভামকা বহুস্থলে 'কালানৌচত্য' দোষদুস্ট (05010008177) 
হইয়া পাঁড়য়াছে । আধৃনক এবং উগ্র আধুনিক সমাজসমস্যা তাঁহার সামাজিক নাটকে 
প্রাধান্য পাইয়াছে বটে, কিন্তু এই সমস্ত নাটকে আসলে ব্যান্তর সমস্যাই প্রকট হইয়াছে । 

শ্রীধৃত্ত বিধায়ক ভট্টাচার্য 'মাঁটর ঘর, 'মেঘমান্ত', শীবশ বছর আগে' প্রভাত সমাজ- 
পরিবেশের নাটক রচনা করিয়া বর্তমান ফুগে অন্যতম শ্রেম্ঠ নাট্যকার্‌পে প্রাসম্ধি লাভ 
করিয়াছেন । সাধারণ দর্শকে যাহা চায়, গিরিশচন্দ্র পৌরাণিক নাটকে তাহাই পাঁরবেশন 
কাঁরয়া [বিশেষ জনীপ্রয় হইয়াছিলেন , বিধায়ক ভ্রাচার্যও সামাঁজক ও পারিবারক 
নাটকে ঠিক সেই পণ্থা অবলম্বন কাঁরয়াছেন । সৃলত রোমান্স, করুণরসের আঁতশব্য, 
বাগভা্গমার চমকপ্রদ ও অভাবনশয়ন বৈচিন্্য তাঁহার নাটকগহালকে ইদানীৎ বেশ জনাপ্রন্ন 
কাঁরয়া তৃঁলিয়াছে। তান আর একটু সংযত হইলে এবং রোমা্টক আতরেক বন 
করিতে পারলে বালা নাটকের নূতন পথ দেখাইতে পারতেন । মৃত্য পর্যন্ত তান 
নাটক ও নাট্যাভিনয়ের সঙ্গে জাঁড়ত ছিলেন বটে, কিন্তু তাঁহার প্রাতভার দাঁত 
ম্লান হইয়া 1গয়াছল ৷ 


বর্তমানকালে আরও অনেকে নাটক 'লাখতেছেন বটে, কিন্তু সকলেরই দৃষ্টি 
পেশাদার রঙ্গমণ্ডের গ্রাত নিবন্ধ । আধুনিক কালিকাতার রঙ্গমণ্টের কলাকৌশলসমূহকে 
চোখের সামনে রাখিয়া ইহারা নাটক রচনা কাঁরতেছেন । ফলে কাঁলকাতার বাঁহরে 
খোলামাঠে এই সমদ্ত নাটকের আঁভনয় দুরূহ হইয়া পড়ে । উপরন্তু ইহার নাট্যলক্ষণ 
অন্প, সাহত্যলক্ষণ আরও অন্প । তাই ইহাদের সম্বন্ধে সাঁহত্যের হীতিহাসে 
[িদ্তাঁরত আলোচনার অবকাশ নাই । তবে এই প্রসঙ্গে তিনজন নাট্যকারের নাম 
উল্লেখ করা কর্তব্য-_'বনফুূল' (বলাই মুখোপাধ্যায় ), প্র. না. বি. (প্রমথনাথ 
[শশী ) এবং মনোজ বস্‌ । বনফুলের শ্রীমধ্সৃদন' (১৯৩৮) এবং "বদ্যামাগর' 
(১১৪১) শ্রেষ্ঠ জীবনীনাটক । আমাদের হতভাগ্য দেশে নিতাই ভট্টাচার্ের মাইকেল 
মধুসূদন" পেশাদারী রঙ্গমণ্ডে বহু রজনী ধাঁরয়া আঁভনাত হয়, কিন্তু 'বনফুলে'র এই 
উৎকঞ্ট নাটক দৃইটি সাধারণ বঙ্গমণ্টে স্থান পাইল না। এইবৃপ উধকম্ট 'জীবনীনাটা 
বাখলা সাঁহত্যে আর নাই বাঁললেই চলে । 

্রীধন্ত প্রমথনাথ বিশী মহাশয় সুরাঁসক ও সৃপাঁ্ডত হইলেও মাঝে মাঝে তাঁহার 
উপরে '. বি. এস-.-এর প্রেতাত্মা ভর করে। তখন"তনি প্র* না. বি. হইয়া তাঁক্ষা 
ভাষায়, তগর ব্যঙ্গের খোঁচায় বাঙালণর স্থূল চর্মখানাকে ক্ষতাবক্ষত কারবার চেষ্টা 
করেন। তাঁহার 'ধাণৎ কত্ধা” (১৯৩৫), “ঘৃতৎ পিবেং (১৯৩০), 'মৌচাকে চিল, 


রবীন্দু-সমসামারক বাংলা সাহত্য ২৩৩ 


(১৯৩৮) ইত্যাদি ব্যঙগরঙ্গ নাটক অকালপ্রবীণ বাঙালশর মুখে বকু হাসি ফুটাইয়াছে, 
চোখের জলে 'সিন্ত বাংলার নাটমণে) প্রথর হাস্যের শুষ্কতা আনিয়া দিয়াছে । অবশ্য 
তাঁহার বঙ্গের ঝাঁজ প্রায় কাহাকেও ছাঁড়য়া কথা বলে না বাঁলয়া সব সময় এই সমস্ত 
নাটকাভনয় খুব নিরাপদ নহে । 

শ্রীফুস্ত মনোজ বসু প্রধানতঃ কথাকার, তবু তাঁহার “গলাবন' (১৩৪৮ ), 'নতন 
প্রভাত' (১৩৫০ ), “রাখণবন্ধন' ৫১৩৫৬ ) প্রভৃতি নাটকে কিছ নৃতন বৈচিন্য লক্ষ্য 
করা যাইবে ৷ '্লাবনে' রমণীর হৃদয়দ্বন্দ চমৎকার ফুটিয়াছে । “নূতন প্রভাত ও 
'রাখশবন্ধন' বহ: সখের দল আঁভনয় কাঁরয়াছেন। দেশপ্রেম, অবহেলিত মানুষের প্রত 
মমতা প্রভূতি উচ্চতর আদর্শ মনোজ বসুর মানববাদ+ চিত্তকেই প্রাধান্য দিয়াছে । অবশ্য 
স্থানে স্থানে নাট্কলাগত যংসামান্য ঘটি আছে, কাঁহনীও কোথাও কোথাও আবেগ- 
আতরেকের ফলে একটু শাথল হইয়া পাঁড়য়াছে। তবু বাঁলম্ঠ আশাবাদ তাঁহার 
স্ব্পসংখ্যক নাটককে জাবনের উদ্দাম গাঁত দান কারয়াছে। এতদ্ব্যতীত তারাশঙ্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায় তাঁহার কয়েকাঁট উপন্যাসের নাট্যর্প 'দয়া আভনয়যোগ্য নাটকের সৎখ্যা 
বাদ্ধ কারয়াছেন। শরাঁদন্দ্‌ বন্দ্যোপাধ্যায়ের (১৮৯১-১১০৮ ) কয়েকটি লঘতর 
“মেলোড্রোমা' এখনও দর্শকের প্রীত আকর্ষণ কারয়া থাকে । 


উপন্যাস ও ছোটগল্প 

রবীন্দ্রনাথ বাংলা উপন্যাসের বিষয়বস্ত্‌, কাঁহনীগ্রন্থন, চীরব্রাচ্ণ এব 
মনস্তাতিবিক ম্বন্দেব যে ক বৌচন্্য সৃষ্টি কারলেন, তাহা উপন্যাসের মর্মজ্ঞগণ 
অবগত আছেন । সূক্ষ্ম মনস্তাত্বক বিশ্লেষণ, বিপৃল আবেগ এবং বৃহৎ মানব- 
আদর্শের এরপ সমন্বয় ইদানীৎ বড় একটা দেখা যায় না। কিন্তু একথাও স্বাকার্ধ, 
উপন্যাস রচনা কাঁরতে গেলে কল্পনার যে বাস্তবতা ও নিঃজ্পৃহতা প্রয়োজন, রবীন্দ্রনাথের 
মতো বিশুদ্ধ গণীতকবির পক্ষে তাহা বজায় রাখা অনেক সময় কণ্টকর হইয়া পড়ে। 
তাই নাটকের মতো উপন্যাসেও কাবি রবপন্দ্রনাথের ব্যান্তগত ভাবকল্পনার প্রচ্ছর প্রভাব 
পাঁড়য়াছে । অথচ তদানভ্তন সমাজ-জণবন ও বাস্তব পাঁরপ্রোক্ষতকে তান অগ্বাঁকার 
করেন নাই ; বরৎ “চোখের বালি, 'গোরা', “ঘরে বাইরে" এবং চার অধ্যায়ে' একটু বোঁশি 
পরিমাণে বাস্তব পটভূমিকা স্বীকৃত হইয়াছে । তব তাঁহার উপন্যাস সাধারণ পাঠকের 
মন হরণ কাঁরতে পারে নাই। তাঁহার আঁঞ্কত চাঁরন্র ও ঘটনাকে কেমন যেন দূরের যারা 
বাঁলয়া মনে হয় । তাই তাঁহার জণাবতকালে উপন্যাসে ঘৃইজন লেখক পাঠকসমাজের 
প্রভূত প্রভাব বিস্তার করিয়াছিলেন যাঁহারা তাঁহার শিষ্যকল্প ব্যান্ত। আমরা প্রভাত- 
কৃমার মুখোপাধ্যায় এবং শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের কথা বলিতোছ । প্রভাতকুমার 
রবান্দ্রনাথের নির্দেশে পারচালিত হইয়াছিলেন। শরৎচন্দ্র রবান্দ্ুনাথের মত ও সাহিত্যা- 
দর্শের কাণৎ [বিরোধিতা কারলেও তাঁহাকে গুরুদেব বাঁলয়াই বরণ করিয়াছিলেন । 
প্রভাতকৃমার-শরতচন্দের উপন্যাস ও ছোটগল্প যে একটা নিখুত শিল্পবস্ত্‌ হইয়াছে, 


২৩৪ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সত'ক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


তাহাও নহে । তব তাঁহারা, বিশেষতঃ শরৎচন্দ্র, রবীন্দুষৃগে এর,প প্রভাব 'বিদ্তার 
কাররাঁছলেন যে, একদল পাঠক ও ভন্ত তাঁহাকে রবীন্দ্রনাথের বিপক্ষে খাড়া করবার 
চেষ্টা কারয়াছিলেন ৷ সে যাহা হউক, প্রভাতকূমার ও শরৎচন্দ্র যে মান্ষগৃলিকে 
আঁঞঙ্কত করিয়াছেন তাহাদের ব্যান্তসতা লেখকের আবোঁপিত তত্াদ্র্শের চাপে রৃপাস্তর 
গ্রহণ করে নাই ; সবেপার কাহনণীর হছ্যতা, পাঁরাঁচত চারন্রগালর সহানৃভাতপর্ণ 
বেদনামাধূরী ও কৌভুকরসের চিন্নাযণ লেখককে পাঠকের নাবড় সাহচর্য দান 
কারয়াছে। এই বৃগের প্রধান প্রধান ওপন্যাসক ও গজ্পকারদের সধাক্ষগ্ত পারচয় 
দেওয়া যাইতেছে । 


প্রভাতকৃমার মৃখোপাধ্যাক্স (১৮৭৩-১৯৩২) ॥ 


রবীশ্দ্রনাথ ও শরংচন্দ্র- বাংলা উপন্যাসেব দুই দশস্ত তারকার মধ্যে অবস্থান 
করিয়াও শুধু প্রসন্ন উদারতা ও রমণশীয় রচনার গৃণে প্রভাতকৃমার স্নিগ্ধ জ্যোত 
বাঁকরণ কারয়াছেন । তাঁহার জখীবতকালে 'তাঁন অসাধারণ জনপ্রিয়তা অর্জন 
কাঁরয়াছিলেন ৷ মনে রাখতে হইবে, তখন রবীন্দ্রনাথের শ্রেম্ঠ উপন্যাস ও ছোটগজ্পগাল 
বাংলার রাসকমহলে আতশর সমাদর লাভ কারয়াছে, বিদেশেও তাঁহার খ্যাতি ছড়াইতে 
আরম্ভ করিয়াছে । বাঁঞ্কমনচন্দ্রের উপন্যাস যে জনাপ্র্তা হইতে বাঁগত হইয়াছিল, 
ভাহা মনে হয় না। সবোরপার শরৎচন্দ্র সুদূর প্রবাস হইতে কাঁলকাতায় আঁসয়া 
সম্পূর্ণ ভিন্ন ধরনের উপন্যাস 'লীখলেন এবং বাংলার সাহত্যসমাজে প্রবল আলোড়ন 
তাাঁললেন । এইরূপ পরিবেশ সত্তেও অসংখ্য গল্প ও কয়েকখানা মোটা মোটা 
উপন্যাস 'লাখয়া প্রভাতকৃমার পাঠকসমাজের গ্রশৎসা অঞ্জন করেন; সুতরাং তাঁহার 
প্রাতভার যে একটা সার্বজনশন আবেদন ছিল, তাহা সহজেই অনুমেয়। 

প্রভাতকৃমার জোড়াসাঁকোর ঠাকুরবাড়র সান্নধ্যে আঁসিয়াছিলেন। প্রথম যৌবনে 
[তিনি কিছু কিছ? কবিতা রচনা কারয়াছিলেন বটে; কিন্তু গদ্য, বিশেষতঃ কথাসাহত্যই 
যে তাঁহার প্রধান 'বচরণক্ষেত্র, তাছা রবীন্দ্রনাথ তাঁহাকে সর্বপ্রথম দেখাইয়া দেন । 
রবশন্দ্রনাথের উৎসাহে এবং উপদেশে গ্রভাতকৃমার গল্প উপন্যাস রচনা কাঁরতে 
লাগিলেন; তাঁহার ছোটগল্পের কথা একটু পরে আলোচনা করা যাইতেছে । এখানে 
সংক্ষেপে উপন্যাস সম্বন্ধে দুই-চাঁরকথা বলা যাক । 

প্রভাতকুমারের যোট-উপন্যাসের সংখ্যা চৌন্দ ।+ তন্মধ্যে 'রমাসন্দরণী' (১৯০৮), 
“নবীন সম্র্যাস' (১৯১২), বত্বদরশপ? (১৯১৬), শঁসল্বূরকৌটা” (১৯১৯), মনের মান্ষ 
(১৯২২) প্রভাতি উপন্যাস একদা বিশেষ প্রচার লাভ কারয়াছিল। প্রভাতকৃমারের 


৭, উপন্যাসের তালিকা ১-রমানুন্বরী (১৯.৮), নবীন দক্াসী (১৯১২), রত্বদীপ (১৯১৫), জীবনের 
হৃল্য (১৯১৭), সিন্দুরকৌটা (১৯১৯), মনের মান্ুধ (১৯২২), আরাতি (১৯২৪), সত্যবাল! (১৯২৫), সুখের মিলন 
(১৯২৭), সমীর পতি (১৯২৮), প্রতিষা! (১৯২৩), গরীব স্বামী (১৯৩৮), নবছূর্গ। (১৯৩৮), বিদ্বায়বাপী 


(১৯৩১ 


রবণন্দ্র-সমসামায়ক বাংলা সাহিত্য ২৩৫ 


উপন্যাসে পঙ্লজশীবন, নাগাঁরক জশবন, একাল্নবতর পাঁরবার, 'বিরহামিলনের স্নিঞ্ধমধূর 
বর্ণনা, বাংসল্যরস এবং জাবনসম্বন্ধে লেখকের প্রসন্ন মাধূর্য সে বৃগের পাঠকের মন 
হরণ কারয়াছিল । বাঁ্কমচন্দ্রের কাঁহনীগত ঠাসবৃনানি ও রোমাশ্টিক কল্পনার 'দিগন্ত- 
প্রসার চিন্তা রবশন্দ্রনাথের আত্মস্থ উপলাধ্ধর অতল অপার রহস্য, মানবজীবনের প্রাত 
শরংচন্দ্রের তীব্র সহানৃভীত--এ সমস্ত প্রভাতকৃমারের উপন্যাসে ততটা পাওয়া 
যাইবে না । জাবন সম্বন্ধে কোন উৎকট প্রশ্ন ও সমাজ সম্বন্ধে কোন বিতকসঞ্কৃল 
সমস্যা তাঁহার 'চত্তে ঠহি পায় নাই । তান যেন উপন্যাসগৃলিতে কতকগুলি হাল্কা 
ধরনের রেখাচন্ন আঁকিয়াছেন ; তাহাতে চিন্রশিল্পখর বণীবলাস যেমন চ্বজ্প, তেমান 
আলোকাচন্রের আলো-আঁধারের লীলাও খুব গাঢ় নহে । তান বাস্তব বাংলাদেশকে 
অবলম্বন করিয়া একটা প্রেমপ্রণীতর জগৎ গাঁড়য়া তৃলিয়াছলেন, যেখানে যেকোন 
ঘটনাই অবলশলারুমে ঘাঁটিতে পারে । কিন্তু তাঁহার বণ'নাভাঙ্গমা এমন স্বচ্ছ ও বেগবান 
যে পাঠক এই সমস্ত ঘ্ুটিস'বহ্ধে অবহিত হইবার সুযোগ পায় না। এক নিঃশ্বাসে 
উপন্যাস শেষ কারবার পর হয়ত সে পাঠড গ্রন্থের গুণাগুণ ভাবতে বসে। যাহাতে 
তত্ব নাই, তর্ক নাই, বিরহের হাহাকার নাই, মলনের উল্লাস নাই, বিরাট আদর্শ নাই, 
ঘৃণ্য নচতাও নাই,_এমন কাঁহন সাধারণ পাঠকের কাছে 'চরকালই গ্রীতপদ হয়। 
সেইজন্য প্রভাতকমারের উপন্যাস উচ্চশ্রেণীর না হইলেও সুখপাঠ্য বাঁলয়া সর্ব শ্রেণীর 
পাঠকের নিকট আকষণাঁয় হইয়াছে । 

আমরা হীতপৃর্বে দেখিয়াছি যে, প্রভাতকৃমার রবশন্দ্রনাথের উপদেশেই গল্প- 
উপন্যাস রচনায় ব্রতী হন । তাঁহার উপন্যাসের গুণাগৃণ যের্‌প হউক না কেন, তাঁহার 
ছোটগল্পগৃল বাংলা সাহত্যের মূল্যবান সংষ্টি বলিয়া গৃহীত হইতে পারে । কেহ 
কেহ তাঁহাকে বাংলার 'মোপাসাঁঁ বালয়া থাকেন । প্রাসম্থ ফরাসণ গল্পলেখক 
গী দ্যমোপাসাঁ (১৮৫০-৯৩) ও প্রভাতকুমারের মধ্যে বিশেষ কোন সাঘশ্য নাই ॥ 
মোপাসাঁর রচনাভঙ্গীর তীব্র, তীক্ষ্য, তির্যকতা এবং অসক্কোচ-প্রকাশের দৃনি'বার 
সাহস প্রভাতকৃমারের নাই । জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে মোপাসাঁর দাশনক প্রত্যয় ও 
জাবনাজজ্ঞাসার প্রাতও প্রন্ভাতকুমারের কৌতহল নাই । তাঁহার সরসভঙ্গগীতে বিবৃত 
হাল্কা গঞ্পকাহিনীর সঙ্গে মোপাসার বাদ্তবধমণ উৎকষ্ট গল্পের সাঘশ্য না থাকাই 
গ্বাভাঁবক । সে যাহা হউক, শতাধিক” গল্প লিখিয়া প্র্ভাতক্‌মার শ্রেষ্ঠ গঞ্পকারের 
কর্তব্য সুষ্ঠুভাবেই পালন করিয়াছেন, তাছা চ্বাঁকার করিতে হইবে | “'নবকথা' (১৬৯৯), 
'বোড়শশ+ (১৯০৬ ), 'দেশী ও 'বিলাভ”” (১৯০৯ ), 'গহনার বাক্স” (১৯২৯ ) প্রভাত 
প্জ্পসগ্কলন এক যুগের পাঠকের সৃপাঁরচিত ছিল । প্রভাতকৃমারের গঞ্জের মূল 
সুর 'তিনাঁট-_বাঙাল মধ্যাবস্ত ও উচ্চ মধ্যাবত্ত জীবনের প্রাত প্রসম্ন দৃষ্টি, 'শিক্ষিত 
যুবসমাজের "বিড়ম্বনা এবং জশীবজন্তুর সঙ্গে মানুষের প্রণীতিমধুর সম্পর্ক। তরল 
কৌতৃকরস তাহার গল্পগৃলিকে উজ্জবলতর করিয়াছে। রবীন্দ্রনাথের গভীর অনুভূতি, 


৮ প্রভাতকুমারের গজনফলনগুলিতে প্রকাশিত গল্পের সংখ্যা--১১৪। 


বি আধুনিক বাংলা সাহত্যের সহাক্ষত হীতিবৃত্ত 


অন্তদূ্ষ্ট এবং মানবচরিরর সম্বন্ধে আঁভজ্ঞতা অবশ্য প্রভাতকৃমারের ছোটগঞ্পে আশা 
করা বায় না; কিন্তু পারমিত ক্ষেত্রে তাঁহার গর্পগ্াল পরম উপভোগ্য, তাহাতে 
সন্দেহ নাই। 


শরধচন্দু চদ্রোপাধ্যায় (১৮৭৬-১৯৩৬ ) ॥ 
খলা সাঁহত্যে শরংচন্দ্রের আঁবভাবের জন্য কেহ প্রস্তুত 'ছিল না, রবীন্দ্রনাথ 
ও প্রভাতকুমারের গঞ্প-উপন্যাস লইয়া সাধারণ পাঠক সন্তুষ্ট ছিল। “ভারতা'-গোম্ঠীর 
মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের 'আলপনা' (১৯১০), ঝাঁপ" ১৯১২), সৌরান্দ্রমোহন মুখো- 
পাধ্যায়ের 'শেফালী” ১৯১০), ধনর্কর” (১৯১১) প্রভাত গঞ্পগ্রন্থ বা অন্যাদত 
উপন্যাস ( মাতৃখাণ", “বন্দী”, “অসাধারণ ), চারু বন্দ্যোপাধ্যায়ের গল্পসঞ্কলন 
'বরণডালা' (১৯১০ ), 'পৃষ্পপান্র' (১৯১০), 'সওগাত” (১৯৩১), ধুপ ছায়া” (১৯১২), 
উপন্যাস--'আগৃনের ফুলাক' (১৩২১), “পরগাছা' (১৯১৭), দুই তারা? (১৯১৮), 
হেমেন্দ্রকুমার রায়েব “পসরা” (১৩২২), 'মধৃপকণ (১৩২৪), প্রভাতি গঞ্পসঙ্কলন, 
রাখালদাসের এীতহাসিক উপন্যাস, €('পাষাণের কথা”, 'শশাঙ্ক', ধম'পাল" ) জলধর 
সেনের পঞ্লীীজশীবনের সুখদুঃখের পাঁচালী-ইত্যাঁদ মধ্যমশ্রেণীর গজ্প-উপন্যাস লইয়া 
সাধারণ পাঠক বেশ িরুদ্বেগে দিন যাপন কাঁরতোছলেন ৷ যাঁহারা উচ্চমার্গের 
আঁধকারণ ছিলেন তাঁহারা রবীন্দ্রনাথের উপন্যাসে মুদ্ধ হইতেন; আর যাঁহারা শুধু 
গঞ্পরসের জন্যই গজ্পকাহিনণ পাঁড়তেন, তাঁহারা পুবোরজ্লিখত গল্পকাহিনী পাঠ 
কারয়া একপ্রকাত্র অলস শাথিল রোমাশ্টিক কাঁহনীর মধ্যে ভৃবিয়া বাইতেন । কেহ বা 
মাহলা-উপন্যাঁসিকদের 'স্নঞ্ধ ঘরোয়া গল্প অথবা পুরুষালি লেখার মধ্যেও আনন্দ 
পাইতেন । অনুরুপা দেবীর (১৮৮২-১৯৫৮ ) “পোষ্যপূত্র (৯১১), 'জ্যোতহারা, 
(১৯১৫ ), 'মন্দ্শীন্ত' ১৯১৫), 'মহাঁনশা" (১৯১৯), মা” ১৯২০) প্রভৃতি গুরুগন্তীর 
উপন্যাস পাঠকসমাজে প্রভূত প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল। ইহার সহোদরা ইন্দিরা 
দেবীর (১৮৭৯-১৯২২) এনমল্যি' (১৯১৫), 'কেতকী” (১৯১৫) ফুলের তোড়া 
(১৯১৮), 'স্পশমাঁণ" (১৩২৪-২৫) প্রভৃতি গ্প-উপন্যাসের স্নিঞ্কমাধূর্য ও পাঠকসমাজের 
মন হরণ কারয়াছিল । নিরুপমা দেবীর (১৪৩-১৯৫১) পীদাঁদ' (১৯১৫), শবাধালাপ' 
(১৯১৭), 'শ্যামল' (৯৯১৯) প্রভাতি উপন্যাস আবেগপ্রবণ পাঠকসমাজে 'বিশেষ 
জনপ্রিয়তা লাভ কারয়াছিল । সহসা কি একটি ঘটিয়া গেল। নামধামহণীন দারিদ্রের 
সম্তান শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় বম্মা মূলক হইতে কাঁলকাতায় পদক্ষেপ কাঁরয়াই উপন্যাসের 
ক্ষেত্রে আলোড়ন তুললেন । তখনও শীর্দেশে মাধ্যান্দন রাঁব জাজ্জবল্যমান, 
প্রভাতকৃমার রাঁচত হাসি-অশ্রমাথা জশবনাচন্রগৃলিও মাঁলন হইয়া যায় নাই। 
বাথলা ১৩১৯-২০ সনে 'বম্‌না' পত্রিকায় শরৎচন্দের গহাটকয়েক গল্প প্রকাশিত 
হইল। কে জানিত, ১৯০৩ সালে 'কৃন্তলন' পৃরস্কারপ্রাপ্ত 'মান্দর' গল্পের অখ্যাত 
লেখক পরবতী কালে রাঁবর করণকেও ম্লান কাঁরয়া দিবেন? ১৯০৭ সালে "ভারত 


রবীন্দ্ু-সমসাময়িক বাৎলা সাহত্য ২৩৭ 


পান্রকায় বড়ার্দাদ' নামক একট বড় গঞ্প বাহর হইলে লোকে চমকিয়া উঠিল । এষে 
নুতন স্বাদ ! কাহিনী, চার, বন্তব্যাবিষয় প্রাতাঁদনের ম্লান বিবর্ণতা হইতে সংগৃহীত ; 
অথচ এত অভ্তপূর্ব বািচত্র বলিয়া মনে হইতেছে কেন 2 কিল্তু গল্পকারের নাম 
ছাপা হয় নাই। সুতরাং মুগ্ধ পাঠক মনে কিল, রবীন্দ্রনাথ নাম গোপন 'কারয়া 
লাখয়াছেন । রবীন্দ্রনাথ কবুল জবাব 'দিলেন- ইহা তাহার রচনা নহে । কিল্তু 
গল্পাট যে একজন অসাধারণ লেখকের রচনা, তাহা তিনি বৃঝিলেন । তাঁহার ভন্ত- 
গোম্ঠীও বুঝল । পরে ছদ্মবেশ খাঁসয়া পাঁড়ল, শরৎচন্দ্র মেধানমূক্ত সাহত্যাকাশে 
সর্ষের পাশেই স্নিঞ কিরণ বিতরণ কারতে লাগলেন । 

শরংচন্দ্রের প্রথম মীদ্রত গ্রন্থ “বড়ীদাদ' ১৯১৩ সালে প্রকাশিত হয়, এবং তাহার 
জগীবতকালের শেষ উপন্যাস, 'বিপ্রদাস, ১৯৩৪ সালে প্রকাশিত হয় ॥ মোট আটাশ 
বৎসরের মধ্যে তাঁহার তারশখানি উপন্যাস ও গল্প-সঞ্কলন বাঁহর হয় । মৃত্যর 
পব প্রকাশত হয় দুইখানি উপন্যাস_'শৃভদা' (১৯৩৮ ) এবং "শেষের পারচয়”৯ 
(১৯৩৯) এবং একথানি গল্পসংগ্রহ ('ছেলেবেলার গঞ্প'--১৯৩৮ )। ইহা ছাড়া 
নিজ উপন্যাসের নাট্যর্প ( 'ষোড়শশ- ১৯২৭, িমা'--১৯২৮, শবরাজ বৌ” ১৯৪৪, 
ণবজয়া' _১৯৩৪) এবং কিছ কিছ প্রবন্ধ জাতাঁয় রচনা (“নারীর মূল্য'১০---১৯৩০, 
'তরুণের বিদ্রোহ'-১৯২৯, ক্বদেশ ও সাহত/--১৯৩২ এবং কিছু বন্তুতার 
সগ্কলন১১ ) প্রকাশিত হইয্লাছিল। মাত্র তিরিশ বৎসরেরও অল্প সময়ের মধ্যে এত- 
গল উপন্যাস, গল্প, নাক, প্রবন্ধ রচনা শরৎচন্দ্রের অপাঁরসীম মানাঁসক শাস্ত 
প্রমাঁণত কাঁরয়াছে । তাঁহার জীবনকথা অনেকটা রহস্যাবৃত $ তবু এখন এই 'বাচন্র 
রহ স্যময় মানৃযাঁট সম্বন্ধে অনেক কথা জানা 1গয়াছে ॥। বাঁধাপথের লেখাপড়ায় বোৌশ 
দর অগ্রসর না হইয়াও তান আধুনক জীবনের সমচ্ত সংবাদই রাখতেন । ভাবা- 
বেগের উচ্ছ্বাসে ভাসমান হইয়াও তান পাশ্চাত্য য্টান্তবাদণী দর্শনের পরম ভস্ত হুইয়া- 
[ছিলেন । বৈষবাঁয় প্রেমরসে ড্াীবয়া গিয়া এবং তল্লাশ্রত বীরাচারী সাধকপ্রকাতি 
অবলম্বন কাঁরয়া শরৎচন্দ্র আমাদের কাছের মানুষ হইয়াও যেন কত দূরে সরিয়া 
গিয়াছেন । আধুনিক সমালোচকদের মতে তাঁহার উপন্যাসের প্লটগঠন প্রশংসনীয় 
নহে, চারের আচার-আচরণেও সর্বদা সঙ্গাত ও পাঁরমাণ-সামঞ্জস্য রক্ষিত হয় নাই, 
জগীবন-সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের মতো তাঁহার কোন বৃহৎ দার্শীনক বোধ নাই, রচনারণীত 
যে নিদেষি তাহাও নহে । টেকনিক বা আঁঙ্গক বিচার কালে তাঁহার গল্পগদুলিতে 
অনেক ভরাট বাঁহর হইয়া পাঁড়বে । কেহ কেহ বলেন, মানুষগৃলির মধ্যেই-বা এমনকোন: 
বৌশম্ট্য আছে? না আছে রোমাশ্টিক উজ্জ্বলতা, আর না আছে আধুনিক মানুষের 


৯, ইহা অসমাপ্ত রাখিয় “রংচন্্র লোকাস্তরিত হন। পৰে এমতী রাধারাণী দেবী ইহার বাকী 
শংশচুকু সম্পুর্ণ করেন। 

১৯, ইহা তাহাব দিদি অনিল! দেবীর নামে প্রকাশিত হয়। 

১১, ইহা ১৩৪৪ সালে “শরৎচন্দ্র ও ছাত্র সমাজ" নামে প্রকাশিত হয় 


২০৮ আধানক বাংলা সাহিতোর সখাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


হাঁতয়ারবন্ধ জশবনসংগ্রামের রম্তান্ত চন্ত্র । বাংলাদেশের ম্যালোরয়া-প্রপপাঁড়ত প্রপহা- 
ক্রিদ্ট কয়েকটি নরনারীর বিবর্ণ কাঁছনী- ইহাই তাঁহার আধকাংশ উপন্যাসের 'বিষয়- 
বস্তু । সমালোচকদের এইসব মন্তব্য সত্য মিথ্যা__যাহাই হউক না কেন, এই চেনা 
মানৃযগাঁনল এরূপ অন্তত আকর্ষণে টানয়া রাখে কেন? এত বারবার পাঁড়য়াও 
পাঠকের তৃপ্তি হয় না কেন? আমাদের মনে হয়, তাঁহার আখ্যাদুন গ্রন্থনাশল্পের 
দুর্বলতা সন্তেবও তাহার মধ্যে এমন স্বচ্ছন্দ প্রবাহ আছে, পারাচিত জীবনের আবেগ- 
তপ্ত কাহিনী এমন সহদয়তার সাঁহত আঞ্কত হইয়াছে এবৎ তাহাতে গঞ্পরস 
জমাইবার এমন দুলভ ক্ষমতা ফাাটয়া উঠিয়াছে যে, এই কাহনশগহীলতে অনেকটা 
[ডিটেকাটভ গল্পের মতো আকর্ষণ জমিয়া ওঠে । আই্গকের কিছ: কিছু ঘাটি সত্তেবও 
গল্প জমাইবার এই অন্তত ক্ষমতা রবীন্দ্রনাথের আখ্যানেও ততটা পাওয়া যায় না। 
অবশ্য শুধু বাস্তব জীবনের কাহনা হইলেও তান এতটা জনাপ্রয় হইতে পারিতেন 
না। তাঁহার বহু পৃবে তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায় (১৮৪৩-১৮৯১ ) ছবর্ণলতা'র 
(১২৮১) এবং রমেশচন্দ্র দত্ত 'সংসার' (১২৮২ ) ও “সমাজে” (১৬৯৪ ) বাস্তব 
জশবনাঁচন্র আঁকত কাঁরয়াছলেন। বাস্তব জশবনের সঙ্গে একটা সক্ষম রোমান্সের 
বস্ময়বোধ না থাকলে শরৎচন্দ্র কিছুতেই অবলপলান্রমে পাঠক-মন জয় কাঁরতে 
পারতেন না। বাস্তব জীবনের নিরাবরণ রুপি জগদীশচন্দ্র গৃগ্তের কোন কোন 
গঞ্ে নিমমমভাবে ফ.টিয়া উঠিলেও তাহার কাঁহনশ পাঠকের মনকে এমনভাবে টানিয়া 
সইয়া যায় না। 

শরৎচন্দ্র আদৌ বাস্তবধম্ লেখক নহেন। প্রীতাঁদনের সঙ্গে দিনাতখতের, 
প্রত্ক্ষের সঙ্গে পরোক্ষেব, বাস্তবের সঙ্গে রোমান্সের এমন বিস্ময়কর মিল ঘটাইতে 
পারিয়াছেন বাঁলয়াই তাঁহার সাধারণ কাহিনও আমাদগকে এত আকন্ট করে। 
যেখানে তান ঘোরালো কাহনীর পণযাচ কাঁষয়াছেন, সেখানে তাহা দুর্বল হইয়াছে ; 
যেমন “পথের দাব', "শেষ প্রশ্ন, শবপ্রদাস' | 

শরৎচন্দ্র যে মান্ষগৃিকে আকয়াছেন তাহাদের চাঁরাদকে কছমান্র বস্ময়কর 
জ্যোতর রেখা নাই ॥। তাহারা যেমন প্রতাপ, চন্দ্রশেথর, নগেন্দ্রনাথ, গোবন্দলাল 
নহে, তেমান আবার গোরা, নাখলেশ, সন্দীপ, আঁমত, অতীন্দ্রও নহে । পুরুষ 
চারন্রগীলি আধকাংশ স্থলে কর্মভশীরু, উদাসীন, 1নরাসন্ত । নারশচরিন্গৃল 
সেবাময়ী, ত্যাগন্রতী ; দুঃখদহনে পড়িয়া পাাঁড়য়া ভাম্বতী রুপ ধারণ কারয়াছে । 
পুরুষের মধ্যে কেহ মদ্যপ, কেহ চারিন্ত্রহশীন, কেহ ভবঘুরে, কেহ গাঁজাখোর, কেহ বা 
স্মীলোকের অন্চলস্থ পোব্য-ীবশেষ ৷ নারাচারন্ের মধ্যে কেহ একাম্ববতর্শ সংসারের 
ঘশের বোঝা বাঁহয়া যায়, কেহ রোখের মাথায় ঘর ছাঁড়য়া বাহরে আসে, এবং তাহার 
পর সারাজীবন চোখের জল ফোলা প্রারাশ্ত্ত করে । কেহ স্বৌরিণণী, কেহ মেসের 
সামান্য দাসী । অকল্মাৎ কোথা হইতে কি হইয়া যায়। ভবঘুরে, দারদ্ুু, [বিবর্ণ 
প্রৃবগৃল হঠাৎ ভস্মশব্যা হইতে উঠিয়া দাঁড়ায়; মধ্যাবন্ত বাঙালীঘরের মাতা-বধ্‌- 


রবীন্দ্-সমসামায়ক বাংলা সাহজ্য ২৩৯ 


কন্যার মাঁলন রুক্ষ তনৃটি যেন আগ্পম্নান কারয়া নব কলেবর লইয়া বাহরে আসে । 
তখন মনে হয়, ইহারা তো প্রীতাদনের তুচ্ছ পথ্থবানী নহে । মহাকাব্যের বিশালতা, 
রোমান্পের সক্ষয লাবণ্য এবৎ স্রাজোঁডর ধীরমল্থর অবশ্যন্তাবী পারণাম পাঁরাচিত 
ঘটনা ও চারন্রগীলকে অকস্মাৎ অপারচয়ের দমকা হাওয়া উড়াইয়া দেয়। 

শরৎচণ্দ্র দৈনান্দন মানুষের বুকে চিরকালশন মানুষের হৃদস্পন্দন শবনয়াছেন।. 
সাঙ্খ্যের নিরাসম্ত পুরুষ ও সসঙ্ষূ প্রকাতি এবং তন্মের পার্বতী-পরমে*বর যেন ভম্ম 
মাখিয়া নববেশে আবভৃত হন, শরৎচন্দ্র আহইীডরালষ্ট, রোমাশ্টিক, তান্তিক। 
ওপন্যাঁসকের বিচক্ষণ বাস্তব দষ্ট, কাঁবর ভাবদ-ম্টি এবং নাট্যকারের দৃরসন্ধানগ 


গত শরং-সাহত্য একসন্রে মালত"হইয়াছে । 
তাঁহার অনেকগৃঁল উপন্যাস বশ শতকের প্রথম-দ্বিতীয় দশকের সাধারণ বাঙালণ 


পাঁরবারের চিন্ন অবলম্বনে গাঁড়য়া উঠিয়াছে । শীবন্দূর ছেলে' (১৯১৪), “পাঁরণীতা' 
(১৯১৪), 'পশ্ডিতমশাই' (১৯১৭ ), “মেজাদাঁদ* (১৯১৫), পল্লীসমাজ' (১৯১৬), 
বৈকৃশ্ঠের উইল" ১৯১৫ ), “তারজ্গণণীয়া' (১৯১৬), পনৎ্কাত' (১৯১৭ )-এই 
সমস্ত বাংলাদেশের আতপারাঁচত ঘটনা । কেবল 'পল্লধসমাজে'র রোমান্সটুক্‌ 
একট আঁভনব মনে হইতে পারে । 'নীষদ্ধ প্রেমের কাঁহনী ফাঁদবার অপরাধে 
যতীন্দ্রমোহন সংহ৯» প্রভাত রুচিবাগণশের দল তাঁহাকে গাল দিয়াছেন; কিন্তু 
উ্লাখত গলপ-উপন্যাসগীল আমাদের পাঁরাঁচিত সমাজ ও পারিবারিক জধবনকে আগ্রয় 
কাঁরলেও তান কাহনীর সঙ্গে সমান-তালে মানবরসগ্রধান আবেগ পাঁরবেশন 
কাঁরয়াছেন। ইছামত নদীর মতো এই গঞ্প-আধখ্যান ও চারব্রগাঁল নিরদ্বেগে 
বাহয়া যায় । মাঝে মাঝে ভুল বোঝাবৃঝিল্ন ফলে ভ্রাত-বধ্‌ ও দেবরের মধ্যে মন 
কষাকাঁষ হয়, সতমা ও সতান-পন্রের মধ্যে কলহ ঘনাইয়া আসে, ভাইয়ে-ভাইয়ে 
বচ্ছেঘ আসন্ন হইয়া ওঠে । তাহার পরে কিছুটা বর্ষণের পর আবার সব হালকা 
হইয়া যায় । সংসার যেমন মন্দান্রাস্তা ছন্দে চাঁলতে ছিল, সেইরপেই চাঁলতে থাকে । 
বাঙালী পাঠক এই সমস্ত গল্পে নিজের জীবনটাকেই যেন মনের মৃকুরে প্রাতিফলিত 
দেখিয়া মুদ্ধ হইয়া যায়। তখন তাহার মনে হয়, “মমোত ন, মমোতি ৮৮ । এই 
বস্ময়রসটুকূ আছে বাঁল'াই তাহার পাঁচাপাঁচি কাঁহনপ ও সাধারণ চাঁরন্র এখনও পযন্ত 
অজন্র পাঠকের প্রপীত আকষণণ করিয়া থাকে । 

শরৎচন্দের নিল্দা ও খ্যাতি নিভ/'র কারতেছে প্রধানতঃ এই উপন্যাসগীলর উপর ঃ 
'বড়াদাঁদ' (১৯১৬), বরাজবৌ” (১৯১৪), শ্রীকান্ত ( ১ম-১৯১৭, ২য়-১৯১৮, 
৩য়-১৯৪৩, ঘর্থ-১৯৩৩ ), “দেবদাস' (১৯১০), “চীরন্রহীীন (১৯১৭ )১ “গৃহধাহ' 


১২, বতান্দ্রমোহন সিংহ “সাহিতোর স্বাঙ্থযরক্ষা” (১৯২২) নামক পুস্তিকা অশুষি প্রেমের চিত্র 
অধ্নের জন্ত শরৎচন্দ্রকে স্বকঠোর ভাবায় আক্রমণ করিয়াছিলেন | ইনি আচাধ শিশিরকুষারের “সীতা, 
অভিনয়ের বিরুদ্ধেও আন্দোলন করিয়াছিলেন। কাণীধামে শিশিরকুমার “সীত।' অতিনয়ে প্রস্তত হইলে 
বাংল! সাহিত্যের “সাশ্টারি ইন্দগেকটার” সিংহ মহাশর সেখানে সেই অভিনয় বানচাল করিবার চেষ্টা 
করিয়াও ব্যর্থ হন। তাহা প্রধান অভিযোগ-্-*সীতা"র শিশিরকুমার হিন্দু এতিহ্থের সর্বনাশ করিয়াছেন । 


২৪০ আধুনিক বালা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত হীতবৃত্ত 


€ ১৯২০), দেনাপাওনা' (১৯২৩ ), “শেবপ্রশ্ন' (১৯৩১ )। এই সমস্ত উপন্যাসে 
ঠতাঁন প্রথাসদ্ধ চারন্রনীতি, সংযম, সতীত্বকে যেন এক ফুংকারে উড়াইয়া "দিয়া 
বাঙালীর বহুকালাপ্রত নীতধর্ম ও চারন্রাদর্শের তলে একটা বিরাট ফাটল সৃষ্টি 
কারলেন। সংষ্ট কাঁরলেন বলা ভূল । অনেক পূর্ব হইতে সে ফাটল সাৃন্ট 
হুইয়াছিল ; সমাজনেত,গণ 'মম্টবাক্য ও নীতিবচনের মাঁট গঁলয়া সে ফাটল ঢাকিবার 
চেষ্টা কারতোছলেন । শরৎচন্দ্র যেন অদশ্যপ্রায় ক্ষতচিহে আঙুলের আঘাত 'দিলেন। 
বহৃপুরুষচারণণ গাঁণকাকেও তান স্বাতল্ল্যু ও মর্যাদা দলেন, মদ্যপ দযাচ্দিম্মাসন্তকে 
স্নেহাসণ্নে ধন্য কারলেন এবং গালতপ্রায় সমাজকে সৃকঠোর ভংসনা কারয়া মানুষের 
বেদনার প্রাত সকলের দৃষ্টি ফরাইতে চেষ্টা কারলেন । অবশ্য কেহ কেহ প্রশ্ন 
তাঁলয়াছেন শরৎচন্দ্র সমাজের দুষ্ট ক্ষত দেখাইয়াছেন, ভালোই কারয়াছেন; কিন্তু 
আরোগ্যের ওধধ কোথায় 2? সমস্যা সমাধানের পথ কোন দকে 2 এই মতে বিশ্বাসী 
পাঠকগণ শরৎ-সাহত্যের মূল রস ধারতে পারেন নাই । সমাজের প্রটি-বচন্যাত 
সন্ধান এবং তাহা দূর করিবার উপায় নির্ণয় শরৎচন্দ্র ীদ্দষ্ট 1বষয় নহে- বোধহয় 
কোন সাষ্টশীল ওপন্যাঁসকেরই সেইরূপ উদ্দেশ্য থাকে না। শরৎচন্দ্র সমাজের 
পড়নে ক্রি্ট নরনারীর হদয়বেদনাকে পাঠকের সহানুভাঁতির সামগ্রী কাঁরতে 
চাঁহয়াছেন ॥। সামান্য অপরাধে বা কাঁঞ্পত অপরাধে নরনারীকে সারাজীবন যে 
প্লানর বোঝা বহিয়া চালতে হয়, শরৎচন্দ্র গুরুভারে-নব্জ সেই মানব-মানবীকে 
ফুটাইয়া তহীলয়াছেন । কি করিলে সেই ভার হাস পায়, এব সেই ভারের স্বরুপ 
বা কি, তাহার ব্যাখ্যান শরংচন্দরের উদ্দেশ্য বহভ্ত। তান মানবজশবনের ব্যথা- 
বেদনাকে প্রত্যক্ষ কাঁরয়াছেন, মানুষের প্রাণের কামনাকে মানুষের প্রাণে পে ছাইয়া 
দিয়াছেন, মানুষের অপরাধের জন্য যেন তান বিধাতার কাছে ক্ষমা চাঁহয়াছেন। 
সমাজের বৈষম্য অনাচার- এ সমস্ত তাঁহার কথাসাহত্যের পটভাঁমকা মাত্র । কিন্তু 
সে পটভূমিকা এমন জীবন্তভাবে আঁগ্কত যে, অনেক সময়ে চালাচন্রকে প্রাতমা বালয়া 
ভুল হয়। তাঁহার চরন্রগৃঁলির কোনটাই বৃহৎ নছে । তাহারা তাহাদের দুর্বলতা 
ক্ষীণতা সত্তেবও আমাদের বড় কাছাকাছি আঁসয়া দাঁড়াইয়াছে। তাহাদের প্রাত 
পাঠকের আকর্ষণের কারণ, শরৎচন্দ্র সামান্যের মধ্য দিয়া অসামানোর ব্যঞ্জনা স.ম্ট 
কারয়াছেন, পাঁরচিতের মধ্য দিয়া অপাঁরাচতের রহস্য ঘনাইয়া তূলিয়াছেন । অনেকটা 
হুইটম্যান ও ডস্টয়ভ্গ্কির মতো শরৎচন্দ্র মানুষের নিপশড়নের বিরুদ্ধে যে আবেদন 
জানাইয়াছেন, সে আবেদন ততটা রাঙজনোতক বা সমাজনোতক নহে, বতটা বিশহ্দ্ধ 
মানীবক। এই অসাম সহান্ুভাঁত শরৎচন্দ্রকে যেমন পাঠকের নিকটশীপ্রয়জনে 
পাঁরণত কারয়াছে তেমাঁন তাঁহার এই কাহনী ও চাঁরন্রগৃি যেন তাহাদের শুন্য 
দুই কর পাতয়া পাঠকের সহানৃভাতি প্রার্থনা কারতেছে । এই দিক দয়া তান 
বাংলার সমস্ত ওপন্যাঁসককে হারাইয়া 'দিয়া সাধারণ পাঠকের অন্তরে অক্ষয় মাহমা 
লাভ কারয়াছেন। অবশ্য বাগালপর সমাজবন্ধন ও পাঁরবারের গঠন বদলাইয়া গেলে 


রবীন্দ্র-সমসামায়ক বাংলা সাহত্য ২৪১ 


শবংচণ্দের মনোবম মলপ-উপন্যাসগৃলির আবেদন খানিকটা ম্লাণ হইয়া যাইবে । 
কও সমসামীয়ক বাঙালীজশীবনের পটভ্ীমকা বাদ দিলেও তাহার অনেকগ্াীল 
উপন্যাসে দেশকাল-নবপেক্ষ মানুষের একটা 'বাঁচন্ত্র রূপ ফ্টয়া উীঠযাছে, যাহা 
তাঁহাকে দীর্ঘকাল »নবণ্ণর কারয়া রা।থবে। 

অবশ্য শবৎ-প্রাতভার কয়েকাট 1বশেষ সীমা আছে, যাহার বাহরে বাইতে [তান 
চেপ্টা করেন নাই । তাঁহার টপন্যাসেব বহহ স্থলে আবেগের মাঁতরেক গজ্পকাহনীকে 
কখনও কখনও 'পাঁচ্ছল ঝাবযা দিয়াছে কাঁহনশরগ্রন্থনেব শাথলতা তো আছেই । 
উপরন্তু যখন তান হদয় ছাঁড়য়া বাদ্ধজীবী 10661190598] উপন্যাস বচনায় 
মাতিয়াছেন, তখন তান স্বধম” ছাঁড়য়া ভয়াবহ “পরধর্ম” আশ্রয় কাবয়া নিজ শিল্পাদশ' 
ও সাহত্যেব চাঁবন্্র নষ্ট কাঁরয়াছেন। যখন তাঁহাব আবেগ ফাস্ত মানে নাই, তখন 
ভরাড্াাব হইয়াছে । 'পথেব দাঁবতে উগ্র ইত্রাজাবদ্বেষ ছাড়া আব কিছুই জামতে 
পারে নাই-_না কাঁহনধতে, না চারে । শেষ প্র্ন' খুবই তাক্ষম, শরংচন্দ্রের এক- 
প্রকার আশ্চর্য সাস্ট । বস্তু উপন্যাসাঁটতে বাদ্ধর চমক দিতে 1গয়া লেখক চারন্- 
পাঁম্টর স্থলে গ্রামোফোনের রেকড' স.স্টি কারয়াছেন । চমকপ্রদ যাঁন্ততক একতরফা 
হইয়াছে । কাঁহনপ, চাঁবন্র সবই যেন যাঁধাঞ্ঠরের রথ মাটি ছইয়া চলে না। 
শবপ্রদাস আরও দুর্বল, আরও নিকট রচনা । ইহার কাহনী ও চারন্র-_ 
কোনোটিতেই, পাঁরমাণ-সামঞ্জস্ রাঁক্ষত হয় নাই ৷ বন্দনাশবপ্রদাস-[দ্বজদাসের বিভুজ 
সময়ে সময়ে হাস্যকর হইয়া পাঁড়িয়াছে। বোধহয় সব দক 1বচাব কাঁরলে 'গহদাহ'ই 
শরংচন্দের শ্রে্ঠ সংণ্ট । এরুপ নিম'ম, বিষ, নিবাভরণ আবন-্রাজোড বাংলা 
সাঁহত্যে আর এক গাঁনও নাই । শরৎচন্দ্র এই উপন্যাসেই টান হার সঙ্গে 
একাসনে বাঁসবার যোগ্যতা অর্জন কারয্লাছেন । মানুবেব আদম আবেগের তব্রতা, 
নারীর [নিরদ্ধ প্রবাত্তর দ্বিধা, দ্বন্দ ও দাহ এবং গ্রক নাটকের 717৮8 ,-এর মতো 
নিয়াতর 1নঃশব্দ পদসণ্চ ব অচলা-মাঁহম-সুবেশকে ধীবে ধারে গ্রাস কারয়াছে । 
অথচ বাহাতঃ মানুষের আচরণই তাহাদের ভাগ্যকে নিয়ান্ত খাঁবয়াছে ৷ শরৎচন্দ্র 
[শক্পকৃশলতা এই উপন্যাসে রচনাগত 1বশঞ্খলা ও সানঞ্জস্যের অভাব অনেকটা 
কাটাইয়া উঠিয়াছে । নৰীন পাঠক হয়তো সাম্প্রতিক উপন্যাসে আধকতহ বিস্ময় বোধ 
কাঁরবেন, 'বিদদ্ধ পাঠক হয়তো ফরাসী ও মাঁক'ন মুল্লুকের অন্তত উদ্ভট গজ্পকাহিনী 
পাঁড়য়া রসবোধ চারতার্থ কাঁরবেন, এমন কি বাংলা সাহত্যের প্রবণ ইতিহাসকার১ 

*”* কোন জোন সম[লোচক শরৎচন্ত্র সম্বপ্ধে অনেক অদ্ভুত কথ! বালয় থাঞকেন। যেমশ--বক্কিষ- 
চন্দ্রের 'দেবী চৌধুবাণী'র সঙ্গে শরৎচন্দের 'দেনা” 13৭1৭ সাধৃ্, 'দেবদাদের আদ্শ-রজনী* , 
“পল্লীসমাজে'র বানাপ্রেমেব নঙ্গে “চন্্রশেখরে'র প্রভাশ-শৈবপিনীর প্রেমের এব, “০প্রণ খের সঙ্গে 'হান্বরা'র 
সাদৃণ্ঠ, 'গৃহদ হে' গোবা'র আভাল , সবচেয়ে কৌতুককর ব্যাপার-.কোন এক সম/লোচকের কাজে 


'গৃহদাহে'র হরেশ পাগলে পর্ধবসিত হইবাছে। তিনি মনে করেন, “হুরেশ সাধু নর, পাষণ্ড নর-_ হয়তো 
সে পাগল 1." "কিরগ্নযী পাগল হ্ইয়াছিশ শেষে, হবেণ প্রথম হইতেই ।” বলাই বাখ্ণ্য, এসব যন্তবয 


বিবেচনার অযোগ্য । 
উ৬ 





২৪২ আধ্ানক বাংলা সাহত্যের সধাক্ষপ্ত হীতব্ত্ত 


অম্লানবদনে বাঁলর়া ফেলিবেন, পতাঁন দ্রীজোডর ধার দিয়াও যান নাই”। তবু 
বাঙাগশী পাঠকসমাজ শরংচন্দ্রকে দশর্ঘকাল নিকট-আত্মীয়ের মতো ভালোবাসা দিয়ে 
ঘোঁরয়া রাখবে। 
শরংচন্দের সমসামায়ক উপন্যাস ॥ 

উপন্যাসে শবংচন্দ্রের আবিভাঁবের ফলে বাংলা সাহত্যে ওপন্যাসকের যেন বান 
ডাঁকল। অন্ততঃ যোলজন ওপন্যাঁসক ও গল্পকার শরৎচন্দ্রের সমকালে আবভর্ত 
হইয়াছিলেন। [বিশ শতকের দ্বিতীয় দশক হইতে দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পর্বত 
কাল- প্রায় বিশ বছর ধারয়া যাহারা উপন্যাসে নব নব দিগন্ত আঁবত্কার করিয়াছেন 
এবং অদ্যাঁপ যাঁহাদের অনেকের লেখনখ বিরাম গ্রহণ করে নাই, তাঁহাদের নাম উল্লেখ 
করা যাইতেছে £ প্রমথ চৌধুরী, ডঃ নরেশচদ্দ্র সেনগুপ্ত, মণীন্দ্রলাল বসু, বিভাতি- 
ভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়, শৈলজানন্দ মৃখোপাধ্যার়, জগদশশচন্দ্র গৃণ্ত, প্রেমেন্দ্রনাথ মিত্র, 
আচন্ত্যকৃমার সেনগুপ্ত, ব.দ্ধদেব বসু, প্রবোধক.মার সান্যাল, তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, 
সরোজকুমার রায়:চ'ধুরী, কেদারনাথ বন্ক্মোপাধ্যায় বনফুল (বলাইচাঁদ মুখোপাধ্যায়), 
অনরদাশঙ্কর রায় এবং মাঁণিক বন্দ্যোপাধায় । ইতিমধ্যে আরও অসহখ্য কথাকার 
সামারকপন্রে আত্মপ্রকাশ কাঁরয়াছেন, কেহ-বা সামায়কপণেই অধলৃগ্ত হইয়া গিয়াছেন। 
এখানে আমরা শুধু সেই কয়েকজনের নাম উল্লেখ কারলাম, যাহারা পরবতী কালে 
উপন্যাসে স্মরণীয় হইয়াছেন এবং প্রতিভার পরিচয় রাখিয়াছেন । 

প্রমথ চৌধুরশর “সবৃজপন্র-গোম্ঠী, মাণলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের 'ভারতখ'-গোম্ঠী 
এব দীনেশরঞজন দাশের “কল্লোল -গোহ্ঠী [বিশ শতকেব 'দ্বিতীয়ততায় দশকের 
সাহত্যসমাজের নেতৃত্ব কাঁরয়াছলেন ৷. তন্মধ্যে সবৃজপত্র গোষ্ঠীর লেখকগণ প্রধানতঃ 
[ছলেন বাদ্ধজণবণ প্রাধান্ধক । কথাসহত্য তাঁহাদের প্রধান এন্তয্নার নহে । ভারত" 
গোষ্ঠীর অনেকেই কাব ও ওপন্যাসক । তবে রবগন্দ্রভারঞগর পাদপণঠেহ 'ভারতাঁ- 
গোচ্তীর আবভবি । মৌলক আঁভনব দ:ম্টভঙ্গী বাঁলতে যাহা বুঝায়, 'ভারত?'র 
সভাগণ তাহার বিশেষ আধকারী ছিলেন না- অন্ততঃ উপন্যাসের ক্ষেত্রে । রবীন্দ্রনাথের 
ছায়াতলে বাঁসয়া চিরাচরিত প্রেম রোমান্স, আর না হয় পল্লী-বাংলা বা শহর- 
কলকাতার রূপকথা রচনা--ভারত৭'গোদ্তীর ওপন্যাঁসকদের প্রধান বোশগ্ট্য । 
শরৎচন্দ্র মাঝে মাঝে “ভারতী'র আসরে অবতাণ হইতেন বটে, কিন্তু কোন কিছুর সঙ্গে 
তাঁহার বড়ো একটা আসান্তর যোগ ছল না। 'কল্লোলগোম্ঠী “কল্লোল: পন্রিকার 
সাহাযে। উপন্যাসে নূতন মতবাদ, কাহনী ও চিরে বৌচন্র্য সণ্চার কারয়া বাৎলা 
সাহত্যকে শরৎচন্দ্রের কবল হইতে উদ্ধারের চেষ্টা কারয়াছলেন। শরৎচন্দ্র সমাজ ও 
নাত সম্বন্ধে অনেক জাঁটল প্রন তাঁলয়াছিলেন বটে, কি সমস্যা সাধানেন প্রয়ো- 
জরনীয়তা বোধ করেন নাই । অনেক মমগ্রাহণ বাস্তবচিন্ত অঙ্কন করিলেও তাহার দুষ্ট 
গোমান্সের মায়াঞ্জন মাখিয়া বাস্তবক্ষেত্রে বিচরণ করিয়াছে । সেইজন্য শরংচন্রের প্রাতিষ্ঠার 
যুগেই একদল সাহাত্যক কথাসাহত্যে নৃতনের অবতারণার জন্য উন্মৃখ হইয়াছলেন । 


রবাল্দ্ু-সমসাময়িক বাংলা সাহত্য ২৪৩ 


ইতিমধ্যে প্রথম মহাঘদ্ধ শেষ হইয়া গেল (১৯১৬), মহাত্মাজশর সত্যাগ্রহ আন্দোলন 
শর হইল (১১২০), যুদ্ধান্তে দেশের মধ্যে অর্থনোতিক মন্দা এবং শাক্ষিত বুবসমাজে 
বেকার সমস্যা উৎকট আকারে দেখা দিল € ১৯১৩০ সালের কিছু পূর্ব হইতে )। 
মহাত্া্জীর আঁহৎসা ও সত্যাগ্রহ সত্বেও বাংলার সম্মাসবাদী আন্দোলন পৃরাদমে 
চলিতে লাগল ; রবীন্দ্রনাথ গাদ্ধীজগর অনেক কর্মনীতি অনুমোদন করিলেন না; 
সাম্যবাদী মত ও দশ'ন মৃণ্টিমেয় শিক্ষিত সমাজে ধারে ধীরে প্রভাব বস্তার কারতে 
লাগিল। জওহরলাল নেছের্‌ তখন বিদেশ হইতে 'ফারয়া মৃধৃমণ্বস্বরে সমাজতান্ন্ুক 
হঙ্কার দতেছেন এবং রাজনোতিক 'এল-ডোরাডো'র স্বস্ন দোখিতেছেন ; আপসে- 
আনচ্ছুক যুবসমাজ সুভাষচন্দ্রের নেতৃত্বে নূতন কিছু কারবার জন্য অসাহিফ হইয়া 
উঠিতেছে ; “সাম্প্রধায়ক বাঁটোয়ারা” লইয়া কংগ্রেস “না-গ্রহণ না বর্জন" নাত নামক 
এদল্লগকা লাড্ড্‌ মহানন্দে চবণ কাঁরতেছে এবৎ সকলকে ধোঁকা দিতেছে । শাসক 
ইতৎরাজের 'হন্দসমাজের মধ্যেই ফাটল ধরাইবার অপচেন্টা দৌখয়া বৃদ্ধ রবখন্দ্রনাথ 
কাঁলকাতা টাউন হলে ক্ষণণকশ্ঠে বজ;বাণশ ঘোষণা কারলেন । মহাতআ্জখর অনশনে 
দারুণ সর্বনাশ কিয়দংশে স্থাঁগত রাহল বটে, কিন্তু সাম্প্রদায়িক বিষে দেশের বাতাস 
ঘুযত হইয়া পাঁড়ল। এই ?ীবরাট ও ব্যাপক সামাঃজক পটভহামকায় উীজ্লাখত নবীন 
ওপন্যাসিকদের আবভবি হইল । 


গোঁচ্ঠপাত প্রমথ চৌধুৃবী (১৮৬৮ ১৯৪৬) মৃলতঃ মননশীল প্রাবাদ্ধিক ; যুক্তি 
তাঁহার একমান অস্ত্র | চুলচেরা িশ্লেষণ-পদ্ধীত এবং সংস্কারহখন মতামত তাঁহার 
প্রধান বোশন্ট্য । তিনিও কয়েকটি গল্প লাখিয়াছেন । তাঁহার “চার ইয়ার কথা' 
(১৯১৬) এবং আরও দু'একটি গল্প (যেমন--'আহহাঙ') শান্তর পারিচায়ক এবং 
তণক্ষ2তায় আতশয় উদ্জবল। কিন্তু প্রাবান্কের বিশ্লেষণ-রণীতি প্রধান হওয়ায় গজ্পগৃল 
মনের গভগরে খুব একটা গভগর রেখাপাত করিতে পারে না। মনে হয়, লেখক যেন 
লগলাচ্ছলে গল্প লখবার সাধ 'মিটাইয়াছেন । প্রমথ চৌধুরীর সমকালে যাহারা 
উপন্যাসে অবতশর্ণ হইলেন, তাঁহাদের মধ্যে একদল বিশহদ্ধ রোমান্স লোকবাসী হইলেন, 
এবং আর একদল দৈনাম্দন জধীবনের, বিশেষতঃ অবহেলিত মানুষের মাঁলন, বেদনা- 
দায়ক চিন্রাঞ্ষনে আত্মীনয়োগ কারলেন । মণন্দ্লাল বসু বিশহদ্ধ রোমাশ্টিক দৃদ্টি- 
ভঙ্গীর দ্বারা নাগারক জীবনের উচ্চাশাক্ষত ফৃবক-যুবতীকে ঘোঁরয়া স্বগ্নলে।ক রচনা 
করিলেন- "রমলা (১৩৩০), 'সহ্যান্নিণ' (১৯৪১) । তাঁহার কয়েকাট গঞ্পসঞ্কলনেও 
এই রোমান্স ও আতলোৌ।ককতা লক্ষ্য করা যাইবে । রেন্তকমল'--১৯২৪, 'কল্পলতা'- 
১৯৩৫) । আঁচন্তযক্‌মার সেনগৃস্ত (১৯০৪-০৬) 'কল্লোল'-গোম্ঠীর একজন শান্তশালী 
লেখক ॥ তাঁহার 'বেদে” (১৩৩৫) উপন্যাসে প্রথম প্রাতভার স্পর্শ পাওয়া যায় । 
ভাষাভাঙ্গমায় রোমাশ্টিক উল্লাস, কখনও বা তগক্ষন্ন বাগ্‌-ভাঙ্গমার নিরঞ্কৃশ ব্যবহার 
এবং তাহার সঙ্গে কদাঁচৎ বে-আব্রু দেহসম্পকে'র ব্রীড়াহীন প্রকাশ তাঁহার উপন্যাসকে 
একদা তরুণ সমাজে আঁতশয় জনাপ্রয় কারয়াছিল। তাঁহার ববাহের চেয়ে বড়ো 
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(১৯৩১) অ*্ল'লতার দায়ে আভযুত্ত হইলে তানি প্রায় রাতারাতি খ্যাতিমান হহয়া 
পাঁড়লেন | তাঁহাব ছোটগঙ্পগীলর মধ্যে কয়েকটি বিশেষ প্রশৎসা দ্াব কাঁরতে পারে। 
জশবনের 'বাঁচত্র আভজ্ঞতা তাঁহার উপন্যাসকে ততটা প্রাণবান করিতে পারে নাই, যতটা 
গজ্পগৃলিকে আভনব বোঁচত্র্যে উদ্জ্বল করিয়া তৃঁলয়াছে । রচনাশান্তর অসাধারণ 
আধকারণ হইয়াও জশীবন সম্বন্ধে স্পন্ট ধারণা না থাকার ফলে শুধু চটকদার চমক সষ্ট 
তাঁহার প্রায় মুদ্রাদ্দোষে দাঁড়াইয়া গিয়াছে | সম্প্রাত কয়েক বৎসর হইল 'তান শ্রীরামক.ফ 
চরিতকথা অবঞ্ম্বনে একপ্রকার সুলভ রোমান্টিক ভাগবতকথা রচনা করিয়া ভন্ত 
পাঠকের মন লৃঠ কারয়া লইয়াছেন। অনেকে মনে কারয়াছলেন, 'যান এতাঁদন ধারয়া 
স্থুলজীবন ও আঁদরসের গল্প 'লাঁখয়াছেন, তান এইবার 'দব্য জখবনের জ্যোতম'য়- 
লোকের সন্ধান পাইয়াছেন। মানুষের জীবনের এর্‌প পাঁরবর্তন স্বাভাঁবক । কি 
তাঁহার সাম্প্রাতক গজ্প-উপন্যাসে মনে হইতেছে--'িবী ভুলিবার নহে* । একদা 
[তান কিছু কিছু উৎকূষ্ট কাবতাও 'লাঁখয়াছেন ; দুঃখের বিষয়, তিনি কথাস্াহত্যে 
আত্মনিয়োগ করিয়া সে পথ একেবারে ছাঁড়য়া 'দয়াছেন। এই প্রসঙ্গে 'বনফুল' 
(ডাঃ বলাইচাঁদ মুখোপংধ্যায়,। ১৮৯৯ ১৯৮০) সম্বন্ধে দুইএক কথা জানয়া রাখা 
ভালো । 'বাচন্্ প্রাতভাধর বনফুল' বাত্ততে 'চাকংসক, কিন্তু রসস্্টতে বিশুদ্ধ 
শিজ্পী । রঙ্গকবিতা, জীবননাটা, ছোটগল্প, প্রহসন, বড় উপন্যাস- সবাবষয়ে অসাধারণ 
জীবনণীশান্তর পারচয় দিয়াছেন । অজম্রতা তাঁহার শিল্পীপ্রাতিভার একটা উদ্লেলেখযোগ্য 
বৌশম্ট্য । আর সেই অজন্রতার সঙ্গেই রহিয়াছে বৈচিত্র্য ও নামত কৌশ্ণ। তাঁহার 
“কহৃক্ষণ' শীর্ষক ছোটমজপসংগ্রহ “স্থাবর ও 'জঙ্গম'-শীর্ক এাঁপকধমণ উপন্যাস 
আদর্শ ডান্তাব্ের মনোভাব হইতে লেখা “তণখম্ড” ও 'হাটেবাজারে” অন্যান্য 'বাচন্র 
বিষয় অবলম্বনে রাচত নানা উপন্যাস (মৃগয়া» 'বৈতরণশীর তীরে", গনমেকি', রানি 
প্রভূত) বাংলা সাঁহত্যে তাঁহাকে বিশেষ গৌরব দিয়াছে । 


কাঁব বুদ্ধদেব বসু (১৯০৮-৭৪) একদা রবীন্দ্রনাথের বিরদ্ধে প্রাতবাদ তালয়া 
অথচ রোমান্সের তরল ভাবালুতা আশ্রয় কারয়া ছোট-বড় অনেকগুলি উপন্যাস 
[লখিয়াঁছলেন । "সাড়া (১৮০) একদা সত্যই সাড়া তৃিয়াছল । “যোঁদন ফৃটলো 
কমল? ১৩৪০) একদা তাম প্রয়েশ ১৩৪১), খতাথডোর, (১৩৪৯), কালো হাওয়া 
(১৯৪২), 'মৌলিনাথ' (৯৫২) প্রভৃতি উপন্যাস নবীন পাঠক সমাজে সৃপরিচিত। 
কান্রম রোমাশ্টিক জশবন ও ড্রায়ংরুমের আলাপচারতা, 'মার্বড? 'বিষগ্নতা, এবং লেখকের 
ব্যান্তগত অন.ভ্তর সক্ষম সাত্কোতিকতা তাঁহার উপন্যাসগলির বাস্তবধর্ম অনেক 
সময় নন্ট কবিয়া দলেও কাঁবতার কলমে উপন্যাস 'লাখয়া তান একটা নূতন আদশ" 
স্থাপন কাঁরতে চাঁহয়াছেন-_যাঁদও সে আদর্শ পরে অনস.ত হয় নাই । তাঁহার কোন 
কোন গঞ্প সম্বন্ধে মন্তব্য করা হইয়াছে, “বাঁ্কম থেকে আরম্ত ক'রে মণণন্দুলাল পর্যস্ত 
বাংলাদেশে রোমাশ্টাসঙজমের ভরা জোয়ার গেলো, এতাঁদন বোধ হয় 'রয়ালাজম এর 
দিন এসেছে । এই নতুন দিন যাঁরা আনবেন, তাঁদের মধ্যে বুদ্ধদেব বস্‌ একজন ।” 
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এই মন্তব্য ষে অধৌন্তক, তাহা সকলেই বাঁঝবেন । রিয়ালজমূকে সভয়ে পাশ 
কাটাইয়া ?নজ মনের কজ্পনা, স্বগন ও বিকারের ছায়াপটে তানি কাহনশীর উপস্থাপনা 
কাঁধষাছেন। তা” ছাড়া তান এত নোশ 1লাখয়াছেন যে, যাহা স্ব্প পাঁরসরে গভীর 
হুইতে পাঁবত, তাহাই বিস্তৃত ক্ষেত্রে তরল ও অগভীর হইয়া পাঁড়যাছে ৷ তাঁহার 
কাঁবগ্রকাতি, বোমান্দ'প্রয়তা ও প্রতীকদ্যোতনা উপন্যাস ও গল্পকে সাথক শিল্প হইতে 
অনেক ক্ষেত্রে বাধা [দিয়াছে । 
এই যুগেব কথাসাহা'ত্যকদের মধ্যে শৈলজানন্দের (১৯০১-৭৬) একটা 'বাশষ্ট 
স্থান স্বীকার ক।রতে হইবে ॥। কিল্লোল' ও 'কালিকলমে'র নিয়ামত লেখক ও 
“কালিকলমে'র অন্যতম সম্পাদক শৈণজানন্দ গল্পে ও উপন্যাসে সম্পূর্ণ নূতন সর 
মানদানি কারয়া উপন্যাসফে অসুস্থ রোমান্স এবৎ কৃত্রিম সমাজের সওকীর্ণতা হইতে 
গুবক্ষা করেন | প্র।ত।দনের ম্লান জীবনের বিবর্ণ তুচ্ছ ঘটনা সুখদঃখ, সাঁওতাল বা 
এঁ শ্রেণীর মানৃষগঁলর কালো দেহের অন্তরালে চিরকালীন মানুষের কামনা- 
আকাতঙ্ক্ষাকে তান এমন সহদয়তার সঙ্গে আঁকয়াছেন যে, বারবার শরংচন্দ্রের কথা মনে 
পড়ে। “নাবীমেধ” (১৩৩৫), বধৃবরণ' ইত্যাঁদ কাঁহনীর মধ্যে যে তক বাস্তবতার 
পারচয় বাহয়াছে এব যাহা মাঝে মাঝে নম'মতার ধার ঘে"বয়া ?গয়াছে, বাংলা 
সাঁহত্যে তাহা একপ্রকার আভনব বাঁলতেই হইবে। তবে প্রীতাঁদনের প্রতাক্ষ বাস্তবতা 
ও প্রাণভরা সহানৃভবত সত্েবও জীবন সম্বন্ধে কোন বৃহৎ ব্যাপক বোধের অভাব 
আছে বলিয়া তাঁহার উপন্যাস একযৃগে অত্যন্ত জনাপ্রয় হইলেও এ যুগে তাহার প্রভাব 
ক্ষীণতর হইয়া আসিয়াছে । এই প্রসঙ্গে জগদীশচন্দ্র গৃণ্তের (১৮৮৬-১৯৬৭) নাম 
উল্দেেখ করা কর্তব্য । 'তানও শহুত্ক কঠিন, 'ির্মমতাকে বাস্তবতার স্থলে প্রাতান্ঠিত 
কারয়া মানবভাগ্য সম্বন্ধে একটা নিদারুণ ব্যর্থতা ঘনাইয়া তূলিয়াছেন । বিনোদিনগ' 
(১৩৩9) তাঁহার সৃপান্বীচত গঞ্প-সংগ্রহ । ইহাতে অঙ্বাভাঁবক মনোবিকারের যে চিন্ন 
আঁকা হইয়াছে, তাহা পরবতণ কাল্রে উৎকট মনোবিকলন-তত্বাশ্রয়ণী গজ্পকাহিনীর পথ 
প্রস্তৃত কাঁরয়াছে । 


শ্রীযুক্ত প্রেমেন্দ্র মন কাব ও কথাকার। কিন্তু বুদ্ধদেব বসুর মতো তাঁহার কবিসত্তা 
গল্প-উপন্যাসকে আচ্ছন্ন করে নাই । তাঁহার 'পাঁক' (১৯২৬) এবং শীমছিল' (১৯৩৩) 
আধুীনক উপন্যাসের সার্থক ঘন্টান্ত হিসাবে একদা “গৃহশত হইয়াছিল । সাধারণ জশবন 
ও নীচুতলার মানুষের এরূপ নিভে'জাল বাস্তব চিন্ন এবং তাহারই সঙ্গে মানুষের 
প্রতি একটা উদার মনোভাব তাঁহার কথাঁশিল্পের অন্যতম প্রধান বৈশিম্টয। তাঁহার 
ছোটগঞ্পগৃলি বালা সাহতর সম্প্ । ছোটগঞ্পের রুপ ও রীতি মানয়া মানব- 
জশবনের [বিষ ব্যর্থতাকে এমন 'নাবড় কারয়া অঙ্কন কারবার দুরুহ শান্ত খুব অঞ্প 
কথাকারের রচনায় লক্ষ্য করা যাইবে । প্রবোধকৃমার সান্যাল এবং সরোজকমার 
রায়চৌধুরী (১৯০৩-৭২) অনেক উপন্যাস পাঠকের প্রীতি আকর্ষণ করিতে সমর্থ 
হইয়াছে । 'বনফুলে' মধ্যাবত জাবনকোন্দ্রক 'বাঁচনন কাহনশগাঁল রচনাচাতর্ষে ও 


২৪৬ আধৃনক বাংলা সাঁহত্যের সাক্ষিপ্ত ইীতিবত্তে 


বয়নকৌশলে অপরুপ হইয়া উঠিয়াছে । অবশ্য ইহাদের রচনারতি প্রশংসার যোগ 
হইলেও জশবন সম্বন্ধে গভগর বোধের ভাবের জন্য কোন উপন্যাসই একটা মহৎ সৃষ্টি 
হইয়া উঠিতে পারে নাই । 

শ্রীবৃত্ত অন্নদা*ঞ্কর রায় কৃশলগ গদ্যাশল্পী। ভ্রমণকাহনণ ও চিস্তামূলক প্রবন্ধে 
তাঁহার খ্যাতি সবজনস্বীকৃত । তিনি দাশশীনকতার কেন্দ্র হইতে পবঙ্পর-ঘান্্ঠি 
সম্পৃক্ত কয়েকখান উপন্যাস রচনা কারয়াছেন। তাঁহার ছয়খান উপন্যাস (যার 
যেথা দেশ'-_-১১৩২, 'অজ্ঞাতবাস*-১৯৩৩, 'কলঙ্কবতা_-১৯৩৪১ দুঃখমোচন'_ 
১৯৩৬, 'মতোব জ্বগ“--১৯-০, 'অপসরণ*-১৯৪২ ) একরে 'সত্যাসত্য' নামে পাঁরাঁচত । 
ুবোপের এঁপক উপন্যাসের ধাঁচে লাখবার চেষ্টা কারলেও তাঁহার ব্যান্তগত দার্শানক 
মন বিশাল উপন্যাস রচনা কাঁরতে বাধা দিয়াছে । নানার্‌প মনস্তাত্তিবক জটিলতা, 
মানাঁসক গ্‌টেষণা (০020195), এবং বিশুদ্ধ ভাববাদশী চেতনার আম্বাদদন প্রভূতি 
উপন্যাস-বাহভ্‌ত ব্যাপার গুরৃতর হইয়া তাঁহাব এঁপক উপন্যাসগলিকে সার্থক শিজ্পে 
পরিণত হইতে দেয় নাই। 'আগৃন নিয়ে খেলা' (১৯৩০) ও 'পৃতুল নিয়ে খেলা' 
(১৯৩১) নিতান্তই সাহাতাক স্টাস্ট' মান্র । এগুলি কোনাঁদক দিয়াই সার্থক উপন্যাসের 
কোঠায় উাঠতে পারে নাই । অন্নদাশঙ্কর প্রথম শ্রেনীর নিবন্ধকার হসাবে দশর্ঘজীবাঁ 
হইলেও, ইদানশৎ তাঁহার প্রবন্ধেবও জৌলস হত্াস পাইয়াছে। এখনও তিনি কিছ 
কিছ প্রবন্ধ লাখতেছেন বটে, িন্ত্ু সে সরস মন ও শিজ্পীব দুষ্টি হারাইয়া গিয়াছে । 
দিলশপকুমার রায় ইঙ্গবঙ্গ সমাজাচিতত এবং বিলাতপ্রবাসী ব।ঙালী চারঘ্র অবলম্বনে 


করেকখান উপন|াস রচনা কাঁরয়া বাংলা উপন্যাসের সীমা বাড়াইয়া দিয়াছেন । 
আমরা শরৎচন্দ্ের সমসামায়ক কয়েকজন ওপন্যাঁসকের কথা এখানে উল্লেখ 


করিলাম । 1কণ্তু আরও তিনজন কথাশজ্পণর কথা এখনও বলা হয় নাই, যাঁহাঁদগকে 
একট; বিস্তৃতভাবে আলোচনা করা প্রয়োজন । তাঁহারা হইতেছেন বভাঁতভ্ষণ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় এবং মাঁণক (প্রবোধকৃমার ) বন্দ্যোপাধ্যায় । 
এই [িনজনেব আঁবভবি না হইলে বাংলা উপন্যাস সঞ্কধর্ণ সীমার মধোই আবাততি 
হইত। ই*হারা বাঁলচ্ঠতর প্রাণশান্ত, বান শিজ্পরীীত এবং জীবনসদ্বন্ধে বহৎ উদার 
দষ্টভঙ্গণর পারচয় 'দিয়া বাংলা উপন্যাসকে অনেক দুরে আগাইয়া লইয়া গিয়াছেন। 


বিভ্বতভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায় ১/৯৪--১৯৫০) ॥ 
শরৎংচন্দের আঁবভাবে বাঙাল যেমন চমাকয়া উাঠিয়াছিল, ঠিক তেমান বিভীত- 
ভূষ-ণর আবভাঁবেও বাঙালী সাবস্ময়ে চাহিয়া দৌখল ৷ সামান্য সাধারণ মান্য 
[িভ্তভ্ষণ, বংশকৌলপন্য বা শিক্ষাদশক্ষা-_কোন দিক দিয়াই আভিজাতোর লেশমার 
িহ নাই, বহুদিন ধারয়া সাহত্যেব আসরে প্রস্তৃতি নাই ; ছাপার অক্ষরে যৌদন 
উপন্যাস রুপ পাইল, সেই দিনই পাঁরপূর্ণ গোটা িরপরুপ ফাটিয়া উাঠল। শীবাচতা' 
পান্রিকায় বখন গ্রাঁতমাসে (১৩৩$--৩৬) “পথের পাঁচালী" প্রকাশত হইতে লাগল 
৯২৩ নালে গ্রম্থাকাবে প্রকাঁশত ) অথবা 'প্রবাসণ' পান্রকায় €১৩৩৬-০: ) যখন 


রবান্দু-সমসামায়িক বাংলা সাহত্য ২৪৭ 


'অপরাঁজ্জত, (১৯১৩২ সালে গ্র্থাকারে প্রকাশিত ) প্রকাশত হইতোছিল, তখনকার 
কৌত্‌হলগৃখর বাল্যস্মাঁত বাহার মনে আছে, তিনি বভতভূষণের মূল্য বুঁঝবেন। 
অবশ্য উপন্যাস রচণা করিবার পূর্বেও ১৯৩২৮-৩১ সালের মধ্যে তাঁহার কয়েকটি উৎকন্ট 
গজ্প বাহর হইয়াছিল । তখনই রাঁসকজনের দৃম্টি গঞ্পগৃলির প্রাত আকৃন্ট 
হইয়াছিল । কিণ্তু পথের পাঁচালণ' ও 'অপরাজত' যেন দসূযর মতো পাঠক মন লও 
কাঁরয়া লইল ॥ রবঈন্দ্রনাথও 'বাঁমত হইলেন ; সাধারণ পাঠক বভৃতিভূষণ-অভিনজ্দনে 
মাতিয়া উঠিল । গরীব স্কুল মাস্টার অকস্মাৎ যেন প্রেক্ষাগুহের উদ্জবল পাদপ্রদীপের 
তলে হাঁজর হইলেন । তারপরে তাঁহার অনেকগুলি উপন্যাস বাহির হইল-_দৃষ্টি- 
প্রদীপ” € ১৩৪২), “আরণ্যক (১৩৪৫), আদর্শ হন্দু হোটেল" (১৩৪৭), 'দেবযান' 
(১৩৫১ ), 'ইচ্ছামতণ” (১৩৫৬ )। গ্জ্প-সঞ্কলনের মধ্যে ইন্লেখযোগা- “মেঘমল্লার' 
(১৩৩৮), “মৌরীফৃল+ (১৩৩৯), “যাপ্রাবদল' (১৩৪৮) ইত্যাদ । তখন শরৎচন্দ্র 
বাংলাদেশে প্রবল মাঁহমায় আসান 3 রবীন্দ্রনাথ তখন 'বিষ্বকাঁব, সারা ভারতের 
গৃরুদেব । 'কজ্োল"গোম্ঠী যৃদ্ধোত্র রুরোপের সাহত্য, দর্শন, শল্পতত্ু$ লইয়া 
মাতয়া উাঠিয়াছে । এরূপ পরিবেশে বশোহব জেলার এক সাধারণ মানুষ বভাতভূষণ 
চঁকিতের মধ্যে ষেন সকলকে ম্লান কয়া দিলেন । শরংচন্দ্রের নীত-দুনীতি, পাঁতিতা- 
সতীর কথা দ.ংরে পাঁড়য়া রাহল, “কন্দোল'-'কালকলমে'র নিতা নৃতন শল্পরণীত 
উদ্ভাবন ও তত্বাঁবষ্কাব যেন কিছুটা ম্লান হইয়া গেল । মণশীন্দুলাল, বুদ্ধদেব, 
আঁচন্তের গজ্প উপন্যাস এবৎ রোমান্স-আশ্রয়ণ নাগরিকতা ড্রয়ি্রমে মুখ লৃকাইল। 
হঠাৎ দেখা গেল, পজ্লীবাখলার শাস্ত-দ্নিপ্ধ ইছামতী নদীটি আঁবিল নাগাঁরক জশীবনকে 
শৃচচ্নাত কারয়া বহিয়া চালয়াছে-যেন, আধাঢ়ুর ঘাটে ভাঙা চায়ের দোকানের পাশেই 
তামাকের নৌকা লাঁগয়াছে । বনকলমী, ভাঁটফুল, বৈ'চিঝোপ, আশস্যাওড়ার বন 
নাগাঁরক উদ্যান-বাঁটকাকে ঢাঁকয়া ফৌলয়াছে এবং যল্পমুখর, মনস্তাত্তবিক-্বন্দেৰ- 
বিষম, সমস্যা-পশাড়ত, উৎকট ব্যান্তস্বাতন্ত্ো পাপ জাঁটল মানুষের স্থলে সাধারণ 
সামান্য মান্ষগালি গ্রণীতশনীষন্ত আনন্দ-বেদনার পটভামকায় আবভূত হইয়াছে । 


'গথের পাঁচালগ' ও 'অপরাজততে' একটা বালকের জীবনকথা অপরুপ ভপ্রকৃতির 
পারবেশে বিকশিত হইয়াছে । হয়ত ইহাতে লেখকের ব্যান্তগত বাল্যকথা অনেকটা স্থান 
জুড়িয়া আছে, অথবা ইহাতে রোমা রোলার 728% 07/300/6-এর গাঢ় ছাপ 
পাঁড়য়াছে । তবু ইহার মধ্যে মানুষ ও প্রকাত এক হইয়া গিয়াছে । জীবনের গাঁতবেগ 
যেন স্টপ ওয়াচের মতো হঠাৎ থামাইয়া দেওয়া হইয়াছে। প্রাতদিনের নাম ধামহশীন 
বিবর্ণ জীবনেও যে রূপকথার এত রস জমা হইয়াছিল, তাহা কি রবীন্দ্রনাথই জানিতেন, 
না পঙ্ল?সমাজে'র শরৎচন্দ্ুই খবব রাখতেন? 'আরণাকের মধ্যে বিভতভুষণের 
প্রকৃতিচেতনা মীস্টক অনুভূতির পায়ে পেীছিয়াছে এবৎ বিশাল অরণ্যপ্রকৃতির 
বাঁচন্র রহসোর মধ্যে মানবচীরন্রগীলও এক-একাট প্রতখকে পর্যবাঁসত হইয়াছে । শেষ 
পর্যন্ত লেখক মণস্টক রস হইতে আলোৌকিক লোকে উপনীত হইলেন-_'দেবধানে' । 


২৪৮ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সধাক্ষগ্ত ইাতবত্ত 


হয়তো আপাতত উঠবে, বিভাতিভূষণ কোনাঁদনই ওঁপন্যাঁসক ছিলেন না, বাস্তব 
জশবনকে রোমান্স ও রূপকথার রসে ডৃবাইয়া তান কতকগাঁল অপৃর চিত্র নিম 
কাঁরয়াছেন ; উপন্যাসের ঘটনাসংঘাত, চারব্রম্বণ্দৰ, জীবনানম্ঠা-_এসব তাঁহার মধ্যে 
ততটা নাই ॥। সহতরাৎ বিশৃদ্ধ উপন্যাসের আদর্শে তাঁহার গ্রজ্থগহীল বিচার্য নহে-_এ 
মন্তব্য অযৌন্তক নহে । কিন্তু উপন্যাসের আরও একটা বিশাল জগৎ আছে যাহা 
চেতন-অচেতন চেন-অচেনার সঙ্গমস্থলে দাঁড়াইয়া আছে। বিভাতিভ্ষণ্রে কীব- 
চেতনা আমাদিগকে তাহার মধ্যে আহবান করিয়া বাংলা উপন্যাসের সীমা ও আঁধকার 
অনেক বাড়াইয়া দিয়াছে । 

তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় (১৬৯১-১৯৭১) ॥ 

[কিছুকাল পৃবেও সমস্ত মাহমা ও গৌরব লইয়া* তারাশঙ্কর বন্দে।পাধ্যায় 
আমাদের মধ্যে বত'মান ছিলেন । বিভাঁতভূবণ অনেক আগে গত হইয়াছেন । মাঁণক 
বন্দ্যোপাধ্যায় কিছ পূর্বে চলিয়া গিয়াছেন। তাবাশঙ্কর অজন্র সৃণ্টিতে আ "নাকে 
সার্থক কারয়া তূলিয়াছেন। শরৎচন্দ্রের পর জনীপ্রয়তা ও গুণগত উৎকষের দিক 
দয়া তারাশঙ্কন্ই বাংলা সাহত্যের সবশ্রেষ্ঠ ওপন্যাঁসক | 'হন্দী ও অন্যান্য 
প্রাদেশিক সাহত্যের শ্রেঠ উপন্যাস 'াবচার কারয়া তারাশগুকরকেই সাম্প্রাহক ভারতীয় 
ওপন্যাঁসকদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ আসন দিতে হয় । একদা সকলের অগোচরে 'কল্লোল' 
পান্রকায় তাহার আবভবি ঘাঁটয়াছল, একখানি কাবার পুদ্তকও ছাপা হইয়াছিল। 
1কন্তু 'কল্লোলে'র গুটি কাটিয়া উন্মুস্ত আকাশে বাঁহর হইতে তাঁহার বিলম্ব হয় নাই। 
ছোটগঞ্জের বাচপ্র এঁশবর্য এবং উপন্যাসের মহাকাব্যোচিত বিশালতা তারা, ওকরকে 
কালজয়ী কারবে । বীরভ্ম-বাঁকুড়ার সাধারণ মানুষগীলির সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে 'মাঁশয়া 
[তানি একটা বিস্ময়কর প্রাণশান্তর আধকার লাভ কাঁরয়াছেন। আর একদিকে তিনি 
দৌঁখয়াছেন, সামন্ততান্মক শান্তর শেষ প্রাতানাধ জামদারভন্ত্র ভাঙিয়া পাঁড়য়াছে ; 
সেখানে আসর জাঁকাইয়া বাঁসতেছে কলকারথানা, ল্াসৃর, 'মল-মাঁলক, ম্যানেজার, 
শ্রীমক । অত্যন্ত বেদনার সঙ্গে তারশঙ্কর নূতন মৃত্যার নিঃশব্দ পদসণ্টাব শানতেছেন । 
অপরাদিকে তান দোৌখতেছেন, পুরাতন জরাজণণ“তার সঙ্গে নবীন প্রাণশান্তর দ্বন্দ্ব | 
বিগত জীবন তাহার ভগ্ন বিধস্ত বাস্তাভটায় কোনও প্রকারে পাঁড়য়া আছে, আধুনিক 
জীবন অদ্রহাস্যে আকাশ বিদীণ" কাঁরয়া নূতন আঁভজ্ঞতা ও জ্ঞানাবজ্ঞানের জয় ঘোষণা 
কারতেছে । একাঁদকে 'বিচিন্র সৃষ্টির এ*্বর্য, আর একাঁদকে ম.ত্যদেবতার জ্যোতিম'য় 
আবিভবি। তারাশঙ্কর বিশ শতকের মধ্যযামের স্পন্দমান বাণশাট আত্মার গভাঁরে 
উপলাধ্ধ কাঁরয়াছেন, বিবর্ণ শুজ্ক মানৃষগুলির মধ্যে অমেয় প্রাণশান্তর পানচয় পাইয়া 
বাস্মত হইয়াছেন , 

* সন্প্র'ত উপন্যাসের ক্ষেত্রে আর-এক তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় ঘেখা দিয়াছেন বলিব। নর্বাধিক 
পরিচিত, লাভপুরের তারাশঙ্কর নিজেকে 'ধী'বাদ দিয় শুধু তারাশঙ্কর বপে চিহ্নিত করিযাছেন। অবন্ঠ 
তাহার কোন প্রয়োজন !ছল না। কারণ হই তারাশম্ববের রচনার নধ্যে এমন আসমান-জমিন ফারাক ঘে, 
পাঠক সহজেই দুই লেখকের পার্থকা বুঝিতে পারিবে । 


রবীন্দু-সমসামাঁয়ক বাধলা সাহত্য ২৪৯ 


তারাশঙঞ্করের 'রাইকমল' (১৯৩৫), “নীলকণ্ঠ' (১৯৩৪), ধান্লরীদেবতা” (১৯৩৯), 
'কালিন্দী' (১৯৪০), গগণদেবতা' (১৯৪২), পগগ্রাম (১৯৪৩), 'হাঁসাীল বাঁকের 
উপকথা (১৯৩৭) এবৎ গল্পসংগ্রহ 'জিলসা ঘর* (১৯৩৭), “বেদেনী' (১৯৪০) 
প্রভত বহৃপঠিত সর্বজননন্দিত গ্রল্থ। কাহনীর বিশালতা, চারত্রের গভগর 
মনস্ভাঁতবক বোনা এবং মানবজীবন সম্বন্ধে একটা বিশুদ্ধ দাশশীনক বোধ তারাশঙ্করের 
টপন্যাসিক গ্রাঁতভাকে সমকালদন সমস্ত গুপন্যাসিকের উধের্য স্থাপন করিয়াছে। 
তাঁহার রচনায় বর্ণনাগত 'শাথলতা যে নাই তাহা নহে $ কোন কোন স্থলে অনাবশ্যক 
মন্তব্য ও দার্শানক চিস্তার গুরুভার উপন্যাসের স্বচ্ছন্দ প্রবাহকে মাঝে মাঝে ক্ষ 
করিয়াছে । ভব্‌ বিশ শতকের মধ্যভাগের বাঙালী জশবনের সামাগ্রক পাবচয়, তাহার 
অন্তজশীবন ও আত্মার নগড় ্বরূপ উপলব্ধি কারতে হংলে তারাশঙ্করের উপন্যাসের 
সাহায্য লইতে হইবে ॥ অন্য কোন উপন্যাসে একাধারে মানবজণবনের গভীর তাৎপর্য 
এবং সমজমানসের প্রাতাবদ্ব এমন চমতকাব শিল্পর্প লাভ কাঁরতে পারে নাই। 
শবৎণ্দ্রের অভাবে বাখলা উপন্যাসের সিংহাসন শুন্য পাঁড়য়া নাই ইহাই আশ্বাসের 
কথা । 


মাশিক বন্দ্যোপাধ্যায় (১৯০৮-১৯৫১) ॥ 

মণ বন্দ্যোপাধ্যায় আর একটি [বিস্ময়কর গ্রাতিভা । প্রবোধকূমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
নামে শ্যামলরঙের যে দাঘ' মান.যাঁট পূর্ববঙ্গের নদীনালা পার হইয়া ঝালকাতার 
সারস্বত সমাজে অবতীর্ণ হইলেন, তিনি মাঁণক বন্দ্যোপাধ্যায় নাম গ্রহণ করিয়া ১৩০৫ 
পালের দিকে গজ্প রচনা শুরু করেন । 'কল্লোল' গোম্ঠীর সঙ্গে তাহার ঘনিষ্ঠ 
পাঁরচয় ছিল, ঘানম্ঠতর পারচয় ছল পরববঙ্গের সাধারণ মান্গুলির সঙ্গে। তাহার 
সঙ্গে মনোবিকলন তত্ব ও মনোবকার তত্র জড়াইয়া গিয়া কতকগৃলি আশ্চর্য 
ছোটগঞ্প এবং উপন্যাস রচিত হইয়াছে । জশীবকার তাড়নায় তিনি অজন্র 
লাখয়াছেন । শেষ জশবনে দারুণ দৃঃখ-দারিদ্যের চাপে পাঁড়য়া তিনি যেন নাগারক 
জশবনের ভব্যতা হইতে দুবে সায়া গিয়াছিলেন । ইচ্ছা করলে 'তান প্রচূর 
এখ্বর্ষ লাভ করিতে পারিতেন । কিন্তু বিধাতার চক্রান্তে তিনি যেন নিজের 
জীবনটাকে কাটয়া ছিশড়য়া টুকরা টুকরা কাঁরয়া অদ্রহাস্য কীরয়াছেন। শেষাঁদকে 
[তান এলোমেলো বিশৃঙ্খল জশবন যাপন কারয়া এবং উৎকট উৎকৌন্দ্রক লেখা 'লাখয়া 
যেন অদৃশ্য বিধাতার উপর প্রাতশোধ লইতে চাহিয়াছলেন । উপন্যাসের মধ্যে 
তাঁহার বিখ্যাত গ্রন্থ “দবারান্ির কাবা' (১৯৩৫), “পৃতহলনাচের ইতিকথা” (১৯৩৬), 
'পদত্রানদীর মাঝি (১৯৩৬), 'শহরতলশ' (১৯৪০), 'আহৎসা” (১৯৪৮) এবং গঞ্প- 
সঞ্কলনের মধ্যে 'অতসণ মামশ' ১৯০৫), 'প্রাগোতিহাসিক' (১৯৩৭), মাহ ও মোটা 
কাহিনী" (১৯০), 'সরশসৃপ” (১৯০৯) ইত্যাঁদ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । তাহার 
গজ্প ও উপন্যাসে তারাশঞ্করের মতো আগলিকতা অনেকটা স্থান অধিকার করিয়া 
আছে । ঘেহ-অনে বাঁলত্ঠ মানুষের সৃঘ় চারন্র আঁকিতে গিয়া তিনি অনেক সময় 


২৫০ আধুনিক বাংলা সাহতোোর সাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


আঁঘম জশবন-চেতনায় ফিরিয়া গিয়াছেন | তাঁহার “গ্রাগোতহাীসক” গল্পাঁট এক 
হিসাবে তাঁহার জশবনাদর্শের প্রতশক বাঁজয়া গৃহীত হইতে পারে । দেহের বাঁলভ্ঠতা 
এবং মনোবিকারের রুগ্‌ণতা আশ্চর্য কৌশলে তাঁহার রচনায় সমন্বয় লাভ কারয়াছে । 
দেহজশবশ মানুষের ব্রগড়াহপন নিরাবৃত আত্মপ্রকাশের চ্বর.পাঁটকে তান যেন 
ভান্তিকের দূঘ্টি 'দিয়া প্রত্যক্ষ করিয়াছেন । তারাশগুকরের যেমন একটা বৃহৎ ও 
মহতজশবন সম্বন্ধে প্রত্যক্ষ প্রত্যয় রাহয়াছে, মাঁণক বন্দ্যোপাধায় সের্‌প অভ্তদ্যন্টি- 
সম্পন্ন নহেন। মানুষকে [তিনি দেহপিশ্ডের মধ্যে প্রীতাঁত্ঠত কারয়াছেন। মানুষের 
মনের কথাও 'লাখয়াছেন বটে, 'কন্তু ণলাবডো' ভূতের হাতে আপন।কে 'নিঃশেষে 
স'পয়া দিয়া '“পৃতৃলনাচের ইাতকথা'র লেখক নিজের সাহত্য-জীবনক্ে নিজেই নষ্ট 
কারয়া ফোঁলয়াছেন । তাঁহার শেষজীবনের রচনাগুলি তাঁহার প্রথমজীবনের লেখা- 
গুলিকে যেন বঙ্গ কারতেছে । ইহার অন্যতম কারণ উগ্র রাজনোতিক মতামতের প্রাত 
অকারণ আকর্ষণ | মানাঁসক উৎকোৌণ্দ্ুকতা তাঁহার (8 লেখাগীলকে একেবারে নষ্ট 
কাঁরয়া ফেলিয়াছে । বোধহয় তাঁহার রচনার মূলেই প্রচণ্ড শাকতর সঙ্গে প্রচ্ছন্ন 
দুর্বলতাও ছিল 3 ফলে প্রাতভা পাঁরপূর্ণরূপে বিকাঁশত হইবার সুযোগ পায় নাই। 

শ্রীধৃন্ত মনোজ বস্‌ (.১০১--) প্রথমজীবনে সরস স্যামম্ট গল্প রচনা কারয়া 
পারচ্ছ্ধ স্বাভাবক জশীানরস এবং রোমান্সের পথ ধাঁরয়াছিলেন । পরে তান 
অনেকগুলি উৎকস্ট উপন্যাস 'লাখয়া বাঙালণর রান্্রক ও সামাজিক জীবনের চিন্ন 
এবং বাদা অণ্ুলের জলজঙ্গলবাসী মানুষের বাস্তবাশ্রয়ী রোমান্সের গজ্পগৃলিকে একটা 
অপরূপ মাধূর্ধ দান করিয়াছেন । 

'পরশুরাম', কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় এবং বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায় হাস্যরস 
ও কৌতুকরসের ধারাটকে গঞ্পকাহনী ও উপন্যাসে জনাপ্রয় করিয়া ত্যালয়াছেন । 
'পয়শুরামের অসঙ্গীতজানত কৌত্‌করস, কচৎ ব্যঙ্গের তশক্ষমতা, কেদারনাথের 
মজাঁলসী রাঁসকতার ঢালাও কাঁহনী এব বাকচাতুরীর উজ্জবলতা বাংলা উপন্যাস 
ও গল্পের স্বাদ ফিরাইতে বিশেষভাবে সাহায্য করিয়াছে । 

“পরশুরাম” (রাজশেখর বস্‌, ১৮৮০-১৯৬০) ঠিক পরশুধৃত ভার্গব না হইলেও 
বাঙালশর নানা সামাঁজক ন্রুটি-বিচ্যাতকে পাঁরহাম ও কৌতুকরসের সিনে পরম 
উপভোগ্য কারয়া তালয়াছেন । তাঁহার হাস্যরসের মূল উৎস-সচুয়েশন বা ঘটনা 
সৎস্থানের 'বাচন্র কৌশল- এবং নাটকীয় সংলাপের সরপতা ; উনাবংশ শতাব্দীর 
ন্লোক্যনাথ মখোপাধ্যাযের সরস গল্পগৃলিতে যে বৌশঘ্ট/ লক্ষ্য করা ধায়, পরশু 
রামের গজ্পে সেই সরসতা আরও নপুণভাবে পারবোৌশত হইয়াছে । তাঁহার 
'াহ্ডালকা', “কজ্জলখ' ও হনুমানের স্বপ্ন বাংলা সাহত্যের ক্লাঁসক সূম্টি বাঁলয়া 
গৃহশত হইতে পারে । শ্রীষৃন্ত বিভূতিভূষণ মৃুখোপাধ্যায়ই হাস্যবসকে বথার্থ 
সাহত্যের উচ্চতর মারে স্থাপন কারগ্লাছেন ; কৌতৃকরদ, চিত্তের প্রসম্নতা, বাংসলা- 
রসের সঙ্গে কৌতৃকরসের ঘাঁনষ্ঠ সথামণ্রণ, এবং 'হিউমারের সঙ্গে করুণরসকে 'মিশাইয়া 


রবশন্দ্-সমসামীয়ক বাংলা সাহিত্য ২৫১ 


[তান বাংলা ছোটগজ্পে একটা সামন্ট স্বাদ সৃষ্ট কারয়াছেন । তাঁহার 'রাণহ এবং 
বাজেশিবপুরের গণেশ-ঘেতনার দলাটকে বাঙালী অনেকাদিন মনে রাখবে । বিশুদ্ধ 
হিউমার সৃষ্টিতে তিনি প্রায় অপ্রাতদ্বন্দবী । এ বিষয়ে যেকোন শ্রেষ্ঠ পাশ্চাত্য 
লেখকের সঙ্গে তিন তৃলনশয় ॥ তান কয়েকখানি বড় উপন্াসও 'লাখয়াছেন । 
তন্মধ্যে “নীলাঙ্গুরীয়' বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । কাঁহনী-গ্রণ্থনের নিপৃণতা, 
রঙ্গকৌতৃকপূর্ণ সিচুয়েশন সং.ম্টির দক্ষতা এবং কৌতৃকরপসর প্রবাহ তাঁহার এই 
উপন্যাসগৃীলকে বিশেষ সৃখপাঠ্য কারয়া তৃলিয়াছে। 

রামপদ মুখোপাধ্যায়ের গল্প ও উপন্যাসগঁল দৈনান্দন জবনের পটভ্ীমকায় 
স্থাঁপত হইয়া পাঠকমনে একপ্রকার ম্লান মাধুরী সন্টার কারতে সমর হইয়াছে । 
বিশেষতঃ রাটের ভগ্ন বিধ্বস্ত বিষ জশীবনচারন্রগলি দীর্ঘকাল জখাবত থাঁকিবে। 
রচনারতি, আঙ্গিক প্রভতিতে তান বিশেষ নৃতনত্ব সন্টার কাঁরতে না পারিলেও, 
সাহার আঁঙ্কত নরনারীগ্ীল একেবারে আমাদের পাশে অ।সয়া দাঁড়াইয়াছে । 

এই প্রসঙ্গে ধজণটপ্রসাদ মুখোপাধায়ের নাম উল্লেখ করা যাইতে পারে । 'সবুজ- 
পন্-গোম্ঠীর অভ্তভন্ক এব প্রমথ চৌধুরণীর শিষা ধূর্জীটপ্রসাদ মননশীল প্রাবান্ধিক- 
রুপে বাংলাদেশে বিশেষ সম্মানত । তাঁহার কয়েকখানি উপন্যাস (অন্তঃশীলা_ 
১৯৩৩, আবর্ত--১৯৩৭ ইত্যাদি ) বাদ্ধবাদশী উপন্যাসরূপে শাক্ষত মহলে সৃপারাচিত । 
1কন্তু বৃদ্ধির মারগ্যাঁচ ও রাজনোতিক ঘটনাবর্তের তাড়নায় সুষ্থ স্বাভাবক মানবচরিন্র- 
গাল করিম ও যাল্মক হইয়া পাঁড়য়াছে । 


প্রবন্ধ-নিবন্ধ 


রবীল্দধগের প্রবন্ধ ও মননশীল গদ্য-রচনার উল্লেখ কারতে হইলে বলেল্দ্রনাথ 
ঠাকুর, অবনীপ্দ্রনাথ ঠাকৃর, রামেন্দ্রসুন্দর বেদী, প্রমথ চৌধুরী এবৎ মোহতলাল 
মজুমদারের নাম বিশেষভাবে স্মরণ কাঁরতে হইবে ॥ অবশ্য রবীন্দুপ্রাতভার 'দগন্তহীন 
ব্যাপ্তর ফলে প্রবন্ধ সাহত্যেও অন্য কাহারও পক্ষে পাঁড় জমানো প্রায় অসন্তব ৷ রবান্দ্ু- 
নাথের দ্বারা উৎসাহিত ও প্রভাবিত হইয়া বলেন্দ্রনাথ (১৮৭০-৯৯ ) “চন্র ও কাব 
(১৩০১) নামক একখান প্রবন্ধ-সঙ্কলন প্রকাশ করিয়াছিলেন । অবশ্য নানা সাময়িক 
পা্রকাতেও তাঁহার অনেক উৎকষ্ট প্রবন্ধ ইতস্ততঃ 'বাক্ষগ্ত অবস্থায় রাহয়াছে । 
বলেন্দ্রনাথ দীর্ঘজশবাঁ হইলে বাংলা প্রবন্ধসাহত্যের প্রভূত কল্যাণ হইত । বস্তুর 
ধথাবথ সান্নবেশ এবং কাঁবমনের ব্যান্তগত অনুভূতি ও সৌন্দর্যবোধ তাহার প্রবন্ধ- 
গলিতে রবীন্দ্রনাথের স্বাদগন্ধ সৃষ্টি করিয়াছে । শব্দের সাহাযো চিন্নরূপ মা 
তাঁহার অসাধারণ িপি-কৌশলকেই প্রমাণিত কারতেছে । তাঁহার সাহত্য-সমালোচনা 
খুব 'টস্তাশীল বা গভীর না হইলেও সর্ব্ই তাঁহার ব্যান্তগত উপলবিধটবকং প্রাধান্য 
পাইয়াছে । 


২৫২ আধুনিক বাখলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ভবনণন্্রনাথ ঠাকুর (১৮৭১-১৯৫১) 

অবনীণ্দ্রুনাথ 1চপ্রাশল্পথ এবং গদ্যাশল্পী । তান তুলি দিয়া যাহ আঁকিয়াছেন 
সেগৃলি চিত্র আর কলম দিয়া শব্দের সাহায্যে যাহা আঁকয়াছেন তাহা গদ্য ! গদ্য 
ভাষার শিজ্পধর্মকে অনুসরণ করিয়া তান পুরাতন দেশকালে বচরণ কারয়াছেন, এবং 
গদ্যে কখনও সরস বাগভাঙ্গমা, কখনও-বা রোম ন্সের নীলাঞজনবাঁজত শব্দ ব্যবহার 
করিয়া বাণীবন্ধে রঙ ধরাইয়াছেন । ক্ষীরের পুতুল ও 'শকস্তলা' উনাবৎশ শতাব্দীর 
শেষে বাঁহর হয় । ?কশুহ “বাংলার ব্রত” ৫১৯০৮), 'রাকাহনী' (১৯০১৯), 
ভন্তপত:রশর দেশ' (বাংলা ৯৩২২ ), খাতান্চির খাতা” (১৩২৩ ) প্রভাত 'বাচন্র গ্রন্থ- 
গুলিতে রৃপকথাই নববেশে আ'বভত হইয়াছে । অনেকটা স.কৃমার রায়ের ধংনের 
অসঙ্গাতি, কল্পনা, রুপকথা, কৌতৃক্রস, ভ্‌গোল হাতহাসকে জট পাকাইয়া অন্তত 
রসস.ষ্টর অপৃব দক্ষতা বাহলাদেতে রর আর কাহারও নাই । অবনীন্দ্রনাথ গুরুতর 
ব্যাপারকেও (যথা বা শিষ্বরীী ।শঞ্পশ্রবন্ধাবলয? ১৯৪৮, 'জোড়াসাঁকোর ধারে'__- 
১৩৫০, 'ঘরোয়া'- ১৩৪০, 'আপনকথা” হত্যাঁদ ) এমন একটা সরস সহজ অথচ 
সৌন্দর্ষাপ্রয় চিন্ররপ ফুটাইয়া তৃলিয়াছেন, যেখানে তান রবীপ্দ্রনাথের সঙ্গে তৃূলনীয় । 
দ্বজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের ট্রট খেয়াল, রবশন্দ্রনাথের কাঁবধম" এবৎ বলেন্দ্রনাথের 'স্নিঙ্ধ- 
মধুর ব্যান্তগত অনৃভাতি--তিনপ্রকাব প্রভাবই তাঁহার রচনা, মন ও মেজাজে পাওয়া 
যাইবে । গদ্যে উত্টরস সূ.ঘ্টর প্রথ* ক.।তত্ব ত্রিলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়ের প্রাপ্য ; 
তাঁহার পরেই এই [ব্ভাগে অবনশন্দ্রনাথ্রে স্বচ্ছন্দ পদচারণা বাংলা সাহিত্যের এক 
আঁভনব ব্যাপার । দঃখের বিষয় তাঁহার গ্রন্থগাল পাঠ কারয়া তপ্ত পুরা হইতে 
পায়না । মনে হয়, তন যেন দ্বজেন্দ্রনাথের মতো জশবনে বিশেষ আপান্ত বোধ 
কাঁরতেন না, নিজের কোন সং)ম্টর প্রতি তাঁহার তেমন মমতা [ছল না । 'যান দুই হাতে 
রাজার এশবর্য 1বল।হতে পারতেন, 1তান মৃস্টিভিক্ষা দিয়া বিদায় কারলে মনটা হায় 
হায় কাঁরয়া ওঠে । 

অবনীন্দ্রনাথ শুধু রিপদক্ষ' (5৮) নহেন, প্রথম শ্রেণীর রুপকথাকার । 
রমপকথার সঙ্গে সৌন্দর্যের জগৎ ও অসঙ্গতির জগৎ একসঙ্গে মাশয়া গিয়া এমন 
একটি উদ্ভট রসের স.ম্ট হইয়াছে বে, বাংলা সাহিত্যের অতাঁতে এবং বত'মানে ইহার 
সমকক্ষ রচনা প্রার কোথাও পাওয়া যায় না। 


রামেন্দসভ্দর দ্রিবেদ (১৮৬০-১৯১৯ ) ॥ 

শামেন্দ্সংন্দর প্রবন্ধসাহত্যে যে গভীর মনাঁস্বতা, চিন্তাশশলভা ও তশক্ষএ্য্ান্ততক 
উদ্যাপন কাঁরয়াছেন এবং তাহারই সঙ্গে প্রবন্ধের নীরস তথ্যভারকে কৌতুকরসের লঘু 
আবহাওয়া হালকা করিয়া ফোলয়াছেন, তাহার দম্টান্ত বাংলা সাহিত্যে দূল'ভ বাঁললেই 
চলে । আচার্য ভ্রিবেদী বিজ্ঞানের অধ্যাপক ছিলেন ; কিস্ত দর্শন, সাহত্য, ধর্মতত্ত্ব, 
গসতি-পুরাণ,* ব্যাকরণ,-এমন কোন বিষয় নাই, বাহাকে তান স্পর্শ করেন নাই । 
যাহাকে “এনসাইক্লোপশীডক'-জ্ঞান বা বিষ্বজ্ঞান বলে, আচার্ষের তাহা যেন নখদর্পণে 


রবশন্দ্র-সমসামাঁয়ক বাংলা সাহত্য ২৫৩ 


ছিল। আচার্য ব্রজেন্দ্রনাথ শশীলও অসাধারণ পাঁণ্ডিতোর আঁধকাবী ছিলেন । 'কম্তু 
রামেন্দ্রসূন্দব পাশ্ডিতোব নখদস্ত ভাঙিশা দিয়া তাহাকে যেবপ মনোহারণ কাঁরয়া 
তুলিয়াছেন, তাহাব অনুবৃপ দৃষ্টাম্ত একমান্ত বঙ্কিমচন্দ্র (শবজ্ঞানরহস্য ) এবং 
রবীন্দ্রনাথ € শব্বপাঁরচয়” ) িন্ন আর কাহারও মধ্যে এতটা সার্থক হইতে পাবে নাই । 
রামেন্দ্রসুন্দরের প্রুকাতি” (১৩০৩), শঁজজ্ঞাসা' (১৩১০ , কর্মকথা* (১৩২০), 
'শব্দকথা' (১৩২৪), ণব।চন্তর জগৎ', 'যজ্ঞকথা'_ এ সমস্তই তাঁহার ভুয়োদশ'ন, তপক্ষা 
অন্ত মনধস্বতা এবং অপূর্ব রসবোধের উত্জ্বল দ-্টান্ত। 

শবজ্ঞানের অধ্যাপক বাঁলয়া রামেন্দ্রসুন্দর প্রথমে পদার্থবিজ্ঞান ও জ্যোতাবিজ্ঞান 
সম্বন্ধে কৌতহল হইয়াছিলেন । 'কন্তু অক্রপাঁদনের মধ্যেই পদার্থজগতের সীমাবদ্ধতা 
ও দুজেঞয়তা দূর কারবার জন্য তিনি বিশুদ্ধ দ্াশশনক চিন্তায় মনোনবেশ করিলেন, 
এবং দর্শন হইতে গভশরতব তত্তবাবদ্যা ও অধ্যাত্মচেতনার আশ্রয় গ্রহণ কারয়া আস্তক্য- 
বাশ দর্শনের মধ্যে শাঁস্তলাভ কাঁরলেন । তত্তবকথায় ?তীন যেমন অসাধারণ বাদ্ধর 
পাঁরচয় 'দয়াছেন, সেইর্‌প ভাষা ও রচনারাতিকে কৌতুক সোঙ্জবল করিয়া প্রবন্ধের 
সণমা বাড়াইয়া দিয়াছেন । তাঁহার প্রসন্ন মুখের স্মিতাবকাঁশত হাসাঁটির মতো ভাষা- 
ভগ্গিমাও জীবন্ত রসপারপূর্ণ এবং ব্যান্তগত উষ্ণতায় পরম টপভোগ্য । আচার্য 
জগদীশচন্দ্র, জগদানন্দ রায় প্রভাত মনীষী ও বৈজ্ঞানিকগণ বিজ্ঞান-বিষয়ক আলোচনায় 
এই রশীতাট অবলম্বন কারয়াছিলেন। আধুনিক কালে মননের ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথকে 
ছাঁড়য়া দিলে রামেন্দ্রসুন্দরকেই প্রধানতম চিন্তাঁবদ: ও ভৃয়োদশরঁ বাঁলয়া গ্রহণ করিতে 
হইবে । স্থূল বস্তৃজগৎ ও সক্ষম অধ্যাত্মজগতের যথার্থ সম্পর্ক ও স্ববৃপ নিণয়ে 
1তা." একাধারে পাশ্চাত্য বস্তাবিজ্ঞান ও ভারতীয় মোক্ষশাস্নের উপবে অসামান্য 
আধিপত্য স্থাপন কাঁবয়া প্রাচশনে। সঙ্গে ননশনেব রাখী বন্ধন কাঁরযা 'দিয়াছেন। 
সবেপার বাংলা ভাষাকে দর্শন ও [বিজ্ঞানের ব্।্দী্ত আলোচনায় উপযুস্ত করিয়া 


তাঁলয়াছেন। 


প্রমথ চৌধুরণী (১৮৬৮-১৯৪৬) ॥ 

“সবৃজপন্লে'র 'বখ্যাত সম্পাদক প্রমথ চৌধুরী 'বারবল নামের অন্তরালে অবস্থান 
কাঁরলেও লোকে তাঁহাকে একবাক্যে চানিয়া ফেলিয়াছিল । মননেব ক্ষেত্রে, চিন্তাশীল 
প্রবন্ধের ব্যাপারে, নিেজাল হান্তমার্গের অনসবণে এবং প্রগাতশীল যুক্তিবাদী মত- 
পোষণে তাঁহার মতো সৃঘ্‌ঢ় মনোবলের পাঁরচয় কয়জনেই-বা দিতে গাঁরয়াছেন ? 
রবখন্দ্রনাথের প্রভাবে বার্ধত হইলেও তাঁহার নিজস্ব বৌশথ্ট্য রবীন্দরপ্রভাবে বিশেষ 
রুপান্তুরত হইতে পারে নাই । বরং 'সবৃজপন্ে'র যৃগে রবীন্দ্রনাথই বয়ঃকানিষ্ঠ 
আত্ময় প্রমথনাথের ভাষা-রখাতকে সমর্থন জানাইয়্াছিলেন এবং নিজেও সেই চলিত 
রশাঁতি অবলম্বন কারয়াছলেন । সবৃজপন্র এবং তাঁহার বাঁলিগজের বাসভবনকে কেন্দু 
করিয়া একাট প্রবল শান্তশালণ সাহাত্যক গোহ্ঠণী গাঁড়য়া উঠিয়াছিল। ই“হারা বিশুদ্ধ 
চিন্তার দ্বারা জগৎ ও জীবনকে বৃঁঝতে চাহিয়াছলেন এবং সেই চিন্তাকে যথাসম্ভব 


২৫৪ আধুনিক বাংলা সাহতোোর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


চিলিতভাষায় রূপ দিতে চেন্টা করিয়াছিলেন । প্রমথ চৌধৃরশই চলিত রশীতকে এতটা 
প্রাধান্য দিয়াছিলেন এবং সাধূ রীতিকে ক্রিম বলিয়া পারত্যাের পরামর্শ 
দয়াছিলেন ৷ ভ্রুমে ভ্রুমে চলিত রশীত প্রাধান্য অজ'ন কারয়াছে এবং সাধু রীতিকে 
প্রায় কোণঠাসা কাঁরয়া ফোঁলয়াছে। প্রমথ চৌধৃরী ভাষামাঞ্গে যতটা বিদ্রোহ 
কারয়াছেন, তাহার চেয়ে অনেক বোৌশ কারয়াছেন ভাব ও চিন্তার জগতে । সবৃজ 
মলাটের নিরাভরণ “সবৃজপন্র' সম্পাদনা করিয়া চৌধুরী মহাশয় ভাবাবেগেজজর 
বাংলাদেশে একটি স্পস্ট, তাঁক্ষম, খজহ মননের ধারা প্রবাহত কারয়াছিল ; তাঁহার 
শিষাসম্প্রদায়- অতহলচন্দ্র গুপ্ত, ধূর্জাটপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়, সংরেশচন্দ্র চক্রবতণ 
পরবততর্শ কালের মননশশল সাহত্য ও িস্তায় অভ্তপূর্ব সাড়া আনিরাছলেন। 
রবীন্দ্রনাথের সমকালে শাক্ষত সমাজে এরূপ বিপৃল প্রভাব বস্তার করা এক অসাধারণ 
ব্যাপার সন্দেহ নাই । 

প্রমথ চৌধুরী “সনেট পণ্ঠাশৎ (১৯১৩) এবং “পদচারণা' (১৯১৯) নামক দখান 
কাঁবতাপস্তক রচনা কাঁরয়াছলেন- ইহার আধকাংশই সনেট । সনেটের চৌম্দপতান্ত 
এবং 'বাচন্র মিলাবন্যাসের বাঁধা নিয়মাঁট চৌধুরণী মহাশয় নিপৃণভাবে আয়ত্ত কাঁরয়া- 
ছিলেন । যেমন গদ্যে তেমাঁন পদ্যেও তান বাঙ্গ-ীবদ্রুপের খোঁচা দিয়া বাঙালখর 
জড় চিত্তকে জাগাইতে গিয়াছিলেন । অবশ্য যান্ল্িক মাপে এই সমস্ত কাঁবতা ও সনেট 
নখত হইলেও কাব আবেগকে প্রায় বাতিল কাঁরয়াছেন বাঁলয়া তাঁহার কাঁবতা যে 
পারমাণে চমক দিয়াছে, সেই পরিমাণে সত্যকারের কাঁবতা হইয়া উঠিতে পারে নাই । 
যাহা হউক, তাঁহার 'তেল-নুন-লকড়াঁ (১৯০+), 'বীরবলের হালখাতা (১৯১৭), 
'নানাকথা' (১৯১৯), 'নানাচ্া ১৯৩২) গ্রভত গ্রন্থ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
[বিশেষতঃ 'বীরবলের হালখাতা" বাংলা সাহত্যে একখান অনন্যসাধারণ গ্রন্থ । 
সাহত্য, ভাষা, সমাজ, নীত ও দর্শন সম্বন্ধে এরুপ গভীর চিন্তাশীল গ্রন্থ যে 
চালিত ভাষায় রচনা করা যায়, তাহা সে যুগে অনেকে কল্পনাও কাঁরতে পারতেন না। 

চাঁলত ভাষার প্রধান প্রচারক প্রমথ চৌধুরী চাঁলত ভাষায় লাখলেও তাঁহার ভাষার 
বহৃস্থলে সাধু ভাষার চেয়েও জাঁটলতার সূন্টি হইয়াছে, বাগ্ভাঙ্গমায় সংলাপেন 
ঢং থাঁকিলেও তাহাকে কিছুতেই প্রাতাঁদনের ভাষা বলা যায় না। বরং তাঁহার চালিত 
ভাষা অপেক্ষা হরপ্রসাদ শাস্তীর সাধু ভাষা অনেক বোৌশ সরল ও সহজবোধ্য । 
তাঁহার অধ শতাব্দী পূর্বে কালণপ্রসম্ব 'সংহ 'হুতোম পণ্যাচার নক''র যে চালত ভাষা 
প্রয়োগ কারয়াহলেন, প্রমথ চৌধূরশর চলিত ভাষা সের্‌প প্রাণবান ও বাস্তব-ঘে'বা 
নহে'। তাঁহার জাঁটল চিন্তার মতো ভাষাও কিছ বক্ু,--যাহা চাঁলত ভাষার লক্ষণ 
নহে ॥। তাঁহার রচনারীত সম্বন্ধে কিপিং 1দ্বমতের অবকাশ থাকলেও বাংলার সমাজ, 
সাহিত্যাদর্শ ও ভাষামার্গে প্রায় বিপ্লব সৃচনা কারয়া প্রমথ চৌধুরী আপনার প্রভাব 
সুম্হীদ্ুত কাঁরয়া দিয়াছেন | প্রবণের দল তাঁহার ভাষারশীতর বিরদ্ধে চক্রান্ত কারয়া- 
ছিলেন, ইংরেজণ-ওয়ালা ও সংস্কৃতজ্ঞ ব্যান্তরাও তাঁহাকে পরোক্ষ ও প্রত্যক্ষভাবে 


রবীন্দ্র-সমসাম্পিক বাংলা সাহত্য ২৫৫ 


আক্রমণ কাঁরয়াছিলেন । কিন্তু প্রমথ চৌধুরীর তাঁক্ষতর্ধক অম্লান্ত খোঁচার মুখে 
সকলে হাটয়া গিয়াছেন । ফরাসী গদ্যসাহত্যের ভন্ত ও ভারতচন্রের প্রাতিভামুদ্ধ 
প্রমথ চৌধুরী এই "প্রা্ব ও প্রবীণ জাতির মরা সংস্কার ও মোটা বযাদ্ধকে আঘাতে 
আঘাতে জঙশারত কারয়া আত্মস্থ কারবার যে ব্রত লইয়াছিলেন, তাহা তাঁহার শিষাদের 
মধ্য (দিয়া সার্থক হইয়াছে ॥ 'কল্লোল'গোচ্ঠখীর যে সমস্ত লেখক প্রচ'লত সংস্কারের 
বিরুদ্ধে লড়াই কারয়াহলেন, তাঁহারা মুল প্রেরণাট প্রমথ চৌধুরীর নিকট হইতেই 
লাভ কাঁরয়াছলেন । 

এইবার আমরা বর্তমানকালের আর দুইজন চিন্তাবীরের পাঁরচয় লইয়া এবং আরও 
দুই-একজন প্রাবান্ধকের নাম উল্লেখ করিয়া এই অধ্যায় সমাপ্ত কাগব । পাঁচকাড় 
বন্দ্যোপাধ্যায় এবং মোহতলাল মন্ধুমদারের গভীর চিন্তা, এীতহ্য সম্বন্ধে সৃস্পন্ট 
ধারণা এবং বাংলা গদ্যে অভ্তপৃর্ব আঁধকার বিশেষভাবে স্মরণণয় । “সবৃজপন্র- 
গোম্ঠী ও 'কল্লোল' গোচ্ঠশ যে নূতন ভাবাদশে'র প্রাচুর্য আনিয়াছিলেন, মোহতলাল 
কোন কোন ক্ষেত্রে তাহার বিরোধ ছিলেন । প্রবীণ পাঁচকাঁড় বাঁকমচন্দ্রের সাহত্যাদর্শ, 
[শিল্পনশীতি ও জশবনতত্েৰ লালিত ; পরবতণ যুগের মোহতলালও প্রায় একই আদর্শ 
অনৃসরণ ক'ররনাছেন। পাঁচকাঁড়র মধ্যে হন্দবুর সনাতন সমাজ-আদশের মাঁজত- 
ল্লপ বড়ো হইয়াছে এবং মোহতলালের মধ্যে বাঙালীর দঈর্ঘকালের সংস্কার স্বীকৃতি 
লাভ কারয়াছে। ফলে উভয়েই আধানক ও প্রগাতশীল পাঠক-সনাঞ্জে কিছ ব্যঙ্গের 
পান্ন হইয়া পাঁড়য়াছেন । উপরন্তু পাঁচকাঁড়র বহ্‌ উৎকত্ট রচনা বহুকাল মাসক 
পা্ুকার মধ্যে মূখ লুকাইয়াছল। বাঙালীর জীবন ও সাধনাকে বাখলার বৌশন্ট্ের 
দ্বারা পরণক্ষা কারয়া বাঙালণর বৃহত্তর গ্রামীণ সংস্কতর যথাথ" পাঁরচয়দানের প্রথম 
গৌরব তাহার প্রাপ্য । যুরোপের যুদ্ধোত্তর প্রগাতশীল আন্দোলনের প্রাত তাঁহার 
[বিশেষ শ্রদ্ধা ছিল না। তান প্রমথ চৌধ্রীর নেত,দে তর়ুণদলের আঁভযষানকে 
ভাবালৃতা ও 'ফারঙ্গীসম্লভ অনুকরণ বলিয়া মনে করিতেন । তাঁহার মধ্যে উনাবংখ 
শতাব্দী যাই-বাই কাঁরয়াও রাহয্া 'গয়াছিল । তাই গভীর ভাবুকতা, সৃতাক্ষন 
চিন্তাশীলতা এবং সাত্তবক ভাষারণাতর আঁধকারণ হুইয়াও পরবতশ কালের জোয়ারের 
জলে [তান ভাঁসয়া গিয়াছেন। আধ্যীনক কালের লেখক ও পাঠকসমাজ ভূগোল 
ও ইতিহাসের সীমা লঞ্ঘন কারা বাঙালীর সংস্কার ও সাধনাকে 'বিশব-আন্দোলনের 
অন্তভন্ত কারবার প্রয়াস পাইয়াছেন । পাঁচকাঁড় বন্দ্যোপাধ্যায় সে পথের পাঁথক 
ছিলেন না। তাই বিস্ময়কর প্রীতভার আধকারখ হইয়াও মূত্র (১৯২৩) পরে তিনি 
ধীরে ধীরে লোকস্ম]াতর বাহিরে চাঁলয়া 'গিয়াছেন । 

কাঁব মোহিতলাল মজুমদার বিংশ শতাব্দীর 'ম্বতীয় দশকের শেষাদক হইতে 
বাংলা সমালোচনার ক্ষেত্রেও একট বাশম্ট মত ও পথের প্রচারক হইয়া আবভূত হন। 
“ভারতখ' পান্রকা এবং “ভারতখ'-গোষ্ঠীর উৎসাহী লেখক, সমালোচক এবং কাব 
মোহতলাল মজুমদার কিছুকাল 'কল্লোল-গোচ্ঠর ঘলেও মাশরাছিলেন। 


২৫৬ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সহাক্ষপ্ত হীতবৃত্ত 


“সতাসন্দব ধাপ? এই ছদ্মনানে লেখা তাহার অনেক প্রবন্ধ এবং সাহত্য-সংক্রাপ নানা 
আলোচনা তাঁহাকে প্রচ্র নিন্দা ও খ্যাঁতর আবকারণী কারয়াছে। তান [শিল্প ও 
সাহিত্য সম্বঙ্ধে ম্যাথু আরন্নন্ড * পেটানের আদর্শ অনৃসবণ কবিয়াছেন ; জশবন ও 
[শল্প-সাহতা তাঁাব দম্টতে পৃথক বস্তৃ নহে ৪ কোন কোন ক্ষেত্রে তান আদশে'র 
খাতিরে রব ন্দ্রীবরোধিতা কাঁণতে? সঙ্কাঁচিত হন নাই । কিন্তু তাহাণ মূলে কোন 
হুশন চ্বার্থীসাদ্ধব নণ5তা ছিল না। তান যে সাহত্যাদর্শকে সত্য বাঁলয়া মানতেন, 
তাহাকে জীবনের সর্ব অবস্থাতেই অক শইয়া ধারয়াছলেন। এাহক লাভ-লোকসানের 
সঙ্গে শিজ্পজশ 'নের আপস কিয়া চ শ তাঁহাব প্রকতিবিনুদ্ধ 'ছল । ফলে তাঁহাকে 
অনেকের কাছেই আশ্রয় হইতে হইশাছল | অসাধারণ মনীষার আনকারগ হইয়াও 
[তান 'চন্তাব'নাপী ব্যান্তদের কাছে শুধু নিণ্দাই লাভ করিয়াছেন ; এবৎ ইহার ফলে 
তাঁহাব ভাষা ক্ষৃবধাব হইয়াছে, সাহত্য-সৎক্াস্ত মতভেদ বাস্তগত মনোমালিন্যে পর্যব,সত 
হইয়াছে । তানি লোকাস্তারত হইসাছেন । এখন আবার তাঁহার পুরাতন 'বিপক্ষণয়ের! 
নন্দা-বিদ্রুপের মান্রা চড়াইয়া দিয়াছেন । কপ মোহিতলালের 'আধুনিক বাংলা 
সাহত্য' «সাহত্য কথা" 'ব্রীমধুসূ্গন', “বাংলার নবখুগ» “সাহত্য বিচার প্রভাতি 
গ্রন্থ বাংলা সমালো5না-সাহত্যেব হাতহাসে তাঁহাকে চিরস্মরণণয় কাবয়া রাখিবে। 
গভীর মর্মবোধ, বিশ্ব পাহতোব নিগড় জ্ঞান, বাঙালী প্রাণবহস্োর সঙ্গে নাবড় 
পাঁরচয় এবং ট”লাষ্ধব গভীরতা ও ব্যাপকতা মোহতলালকে সৌখখন সমালোচক 
হইতে দেব নাই, আকাডোএক ঢশখকাক'ব হইতে বাধা 1দয়াছে, এব পুশীথ-ববরণী ও 
তথাপঞ্জীর ভাববাহনর গৌবব হইতে ংক্ষা কংরয়াছে । কিছু কিছ ব্যান্তগত প্রবণতার 
গোঁড়াম বাদ দিতো মোহতলালক্েটে বত'মানকালেব শ্রেষ্ট সাহত্যধ্চাবক বলিতে 
হইবে। 

অতহলচণ্দ্র গ্গ্ত নাঁলনীকান্ত শুগ্ত, স্রেন্্রনাথ দাশগুপ্ত, সুশীলকুমাৰ দে, 
সুধারকৃমার দ।শগ*** শ্রীকৃমার বন্দ্যোপাধ্যায়, সুবোধচন্দ্র সেনগ্তি শীশিভ্ষণ 
দাশগুপ্ত, প্রমথনাথ বিগ প্রভাত পশ্ডিত ও রাঁসক সমালোচকগণ বাথলা সমালোচনার 
নানা বভাগে আপনাদের চিন্তা সমদ্রুত কাঁরযা দিয়াছেন । আধুনিক ভারতীয় 
সাহত্যেব মধ্যে বাংলা সমালোচনা-সাহত্য যে সবাধিক গৌরব অর্জন করিয়াছে, তাহার 
জন্য ই'হাদেব গবেষণা ও রসালোচনাই প্রধানতঃ দায়খ । 

[বংশ শতকের দ্বিতীয়-চতুর্থ দশকের মাঝামাঁঝ প্রায় পনর বংসরের মধ্যে 
বাঙালশর 15স্তাশখল মননের সাহিতা অনেকদূর অগ্রসর হইয়াছে । অক্ষয়কৃমার মৈন্রেয়, 
রমাপ্রসাদ চন্দ, নাখলনাথ রায়, ব্রহ্মবান্ধব উপাধ্যায়, বিপিনচন্দ্র পাল, যোগেশচন্দ্র রায়, 
আজতক্্‌মাব চক্রবণ্প, সুনীতিকুমার চট্রোপাধ্যায়-_ই'হারা সকলেই হইাতহাস, সাহত্য 
ও সংস্কাতাব ভাগে বিশেষ প্রাতভার পারচয় 'দিয়াছেন। অবশ্য মূলতঃ সাহত্য এবং 
1কছ মৌলক এাতহাঁসক নিবন্ধ ছাড়া বাংলা গদ্যে গভীর গবেষণামূলক দর্শনাবজ্ঞান 
প্রভাত সম্বন্ধে বিশেষ কিছুই রাঁচত হয় নাই। বাঙাল পশ্ডিত-মনীষশরা আধকাংশ 
গ্থলে ইতরাজশতেই আপন আপন গবেষণা 'লাঁপবন্ধ কারয়াছেন। কাজেই বাংলা 
গদোর সর্বাবভাগে যেরুপ উন্নাত হওয়া উাঁচত ছিল, ইহার ততটা বিকাশ হয় নাই, 


তাহা দুঃখের সঙ্গে স্বীকার কারতে হইবে । 


চত্র্দস্ণ অশ্যাস্ম 
সাম্প্রতিক বাংল! সাত 

সহচনা | 
সাং্প্রাতক বাংলা সাহত্যের কালপারমাণ ও কলাপাঁরমাণ লইয়া বিবাদ-বিতকের 
অন্ত নাই । কারণ সমকালীন সাহত্য সম্পর্কে সমকালীন সমালোচকেরা কখনও 
একমত হইতে পারেন না । ঠিক কোন্‌ সময় হইতে সাম্প্রাতক বাংলা সাহিত্যের 
কালানর্ণয় করা হইবে, 'বংশ-কৌলান্যের কৃলুজশ তৈয়ার হইবে, এবং সাংগ্রাতক 
সাঁহত্যের কলারূপ ও জীবনাদর্শের স্বরূপই বা 'ফকিরপ, সোবষয়ে আধানককালের 
পাঠকের সংশয় জাগা স্বাভীবক। নবীনদল চিরকাল কিছু উদ্ধত, আবিনয়ী ও 
আভনবতার পুজার । তাঁহারা যে-যুগে বার্ধত হন, যে ফ্গধর্মে লালিত হন, সেই 
যুগের সাহত্যকে 'প্রগাতশললঃ নাম দিয়া তাহারই জয়গানে মুখর হইয়া ওঠেন এবং 
অনাতপুরাতন কালের সাঁহত্যকে অনগ্রসর, অবক্ষয়ী ও প্রাতীক্রিয়াণীল বাঁলয়া তাহার 
যোগ্য মযাঁদা দিতে কৃণ্ঠিত ২ন। যে'কয়জন প্রবীণ লেখক এখনও বাঁচয়া আছেন 
এবং নিজেদের পুরাতন ?শক্পাদর্শের মধ্যেই বাঁচয্লা আছেন, তাঁহারা রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত 
আগাইয়া আসিয়া আর যাইতে সম্মত নহেন রবীন্দ্রনাথের ?তরোধানের পর বাংলা 
সাহিত্যের গাত ও বিকাশ যে থাঁময়া যায় নাই, ন্রমেই নানা বোৌচন্র্যের মধ্যে অগ্রসয় 
হইয়া চাঁলয়াছে, এই সত্য কথাটা তাঁহারা স্বীকার কারতে চান না। রবীন্দ্রনাথসেখানেই 
সার্থক, যেখানে পরবত্তণ কালের বাঙালণ লেখকগণ তাহাকে ছাঁড়গ্না ভিন্নপথে অগ্রসর 
হইয়াছেন। রবীন্দ্রষুগের নিঃশেষে অবসান না হইলেও সান্টশল প্রাতভা যে 
অনুকরণে বা অনুসরণে তাঁত পায় না, বরং নিজ নিজ প্রাতভা ও শান্ত অনযায়ী 
নিজেই পথ খ'ীজতে বাঁহর হয়, সাম্প্রাতিক বাংলা সাঁহত্য হইতে সেই সত্টক 
প্রাতভাত হইতেছে । রবীন্দ্রনাথের আঁবভাঁবে বাংলা সাহত্য এমন বিপুল প্রাণশান্তর 
আঁধকারণ হইয়াছে যে, নবীন সাহাতাকগণ দুঃসাধ্য জানয়াও রবীন্দ্র প্রভাবকে 
সর্বপ্রকারে 'হাড়াইয়া উঠিয়া নূতন মত, পথ ও শহপাদর্শের প্রাত উন্মৃখ হইয়াছেন। 

সম্প্রাত সাঁহতা ও শিল্পের ক্ষেত্রে যাহাকে প্রগাঁত, আধ্যানকতা প্রভাত বলা 
হইতেছে, ইহার থা সুচনা কবে হইল ? 'িন্টোরীয় যুগের কাব হপাঞনূস ইত্রাজী 
কাব্যের 'ববয়বস্ত ও বাকানাঁমাতিতে সর্বপ্রথম আধৃনক মনোভাব ও চিন্নকঙ্প 
প্রয়োগ করেন। ১৮৮৯ সালে তাঁহার মৃত্যা হইলে 'তাঁন আঁচরে লোকলোচনের 
বাহরে চাঁলয়া যান । ১৯১৮ সালে রবার্ট ব্রিজেস যখন হপাঁকনসের প্রথম কাব্য- 
সঙ্কলন প্রকাশ কাঁরলেন (7776 20678 ০1 28214 149112% 00205 ১ তখন 
ইতরাজণ কাবারাঁসক বাাঁঝতে পারিলেন যে, 'ভিক্টোরীয় যুগের এই কাব আধুনিক 
ইত্রাজশ কাঁবতার ক্ষেত প্রস্ভৃত কারয়াছলেন । তারপর প্রথম মহাযুদ্ধের পরে 

১৭ 


২৫৮ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


য়ুরোপের জাবনাদশ মূল্যবোধ ও সংস্কৃতির সম্পূর্ণ রূপান্তর হইলে সেই উত্তাপ 
সাহত্যকেও স্পর্শ কারল । যৃদ্ধোত্তর যুগের সাহত্য তাই “মডার্ণ বা আধানক 
বালয়া পারচিত । এই সময়ে হুল্ম ও এম লাওয়েলের নেতৃত্বে ইখলন্ডে “1708818% 
(77১09? গাঁড়িয়া ওঠে । ১৯১৫ সালে এই দলভভুন্তগণের কাবতা-সঙ্কলন 190%6 
17/50848 75048-এ একপ্রকার নূতন ধরনের কবিতা স্থান পাইল। তাই ইৎলন্ডে 
বৃদ্ধোত্তরকালণন সাহিত্যকে আধ.নিক সাহত্য বলা হয় । আমাদের বাংলা দেশেও 
সাধারণভাবে উনাবংশ ও বিৎশ শতাব্দীর সাহত্যকে আধুনিক বলা হয় । কারণ 
ইহার পর্বত সাহত্য মধ্যযৃগীয় সাঁহত্য নামে পাঁরাঁচিত । 


সেইজন্য বর্তমানকালের সাহত্যকে আমরা 'সাম্প্রাতক সাহত্য' নাম দিতে চাই 
_ সাঁদও এই নামকরণ খানিকটা 'এ্রকতরফা হইয়াছে এবং বোধহয় এই নামের সাহায্যে 
যুগাঁটর যথার্থ কালপারিমাণ (নির্ণয় করা যায় না। তাহা হইলেও আমরা সাধারণতঃ 
্বতীয় মহাষৃদ্ধের পরবত" বাখলা, সাহত্যকে সাংপ্রাতক বাঁলয়া গণ্য কারতে পার । 

১৯৪১ সালে রবধন্দ্রনাথের লোকান্তর হইল । তাহারও বেশ কিছদ পূর্বে ১৯৩০ 
সালের 'দকে বিশ্বব্যাপণ অর্থনোতিক সঙ্কটের জন্য বাঙালশ মধ্যবিত্ত 'শাঁক্ষিতসমাজের 
বেকারসমস্যা উৎকট হইয়া স্বাভাঁবক জপবন ও চিন্তাধারাকে 'বপর্যস্ত করিয়া 
তাঁলয়াছল। মহাত্মাঙ্গশর অসহযোগ, আঁহৎসা, সত্যাগ্রহ ও আইন অমান্য আন্দোলন 
যুবসমাজকে খুব একটা আশ্বাস দিতে পারিল না।* হীতমধ্যে দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ 
প্রবল বিদেমে ভারতের দ্বারপ্রান্তে হানা দিল । যুদ্ধের আগুন ত্‌যানলের মতো 
জবাঁলতে লাগল, দাবাঁণ্নর মতো সমস্ত পাপতাপকে মৃছয়া ফোঁলতে পারিল না। 
যুদ্ধের উৎকট প্রাতাঁমিয়ায় সাধারণ বাঙালীর মানাঁসক শান্ত বাঘ্যত হইল, বহু- 
কালাশ্রত নশীতবোধের মূল্য দিন দিন হাস পাইতে লাগিল । ১৯৪২ সালের 
স্বতঃল্ফূর্ত আন্দোলন, দিগন্তে জাপানী বিমান এবৎ পূবসীমান্তে জাপানী বাহনীর 
শনৈঃ শনৈং অনুপ্রবেশের দৃঃসৎবাদে ইতর-ভদ্রু সকলেরই মনোবল ভাঙয়া পাঁড়ল। 
তাহার উপরে আবার ইৎরেজ শাসক শান্তর ইচ্ছাকত সম্ট দ:ভর্ষ, সাম্প্রদায়িক দাঙ্গা, 
দুই-জাতিতত্রের স্বীকৃতি এবং দেশ-বিভাগ, মুসলমান রাষ্ট্র ও অ-মৃসলমান 
রাষ্ট্রের স:ষ্টি, পাশ্চমবঙ্গে বাস্তুহারা মানুষের ভিড়, নৈতিক মানের শোচনীয় অবনাত, 
দেশশয় শিজ্পপাঁতদের নিজ ম্ার্ত ধারণ, শ্রমজীবাদের শ্রেণীবদ্ধ হইবার চেষ্টা, ধর্মঘট 
ও বেকারজীবন--অপরাঁদকে আঁভঙজাত সমাজের এ*্বর্ষের সমারোহ, নিম্পতম 
সমাজের আশাহখন, আনন্দহণীন দারদ্যপশীড়ত দুঃসহ জীবন, রাজনীতিতে দুনাতির 
মাঁধপত্য, ফুবসমাজজের ভগ্ন মেরুদণ্ড, স্বার্থগ্ঘহ রাজন ত-ব্যবসায়ীদের নেতত্ব-- 


* রাজনৈতিক আন্দোলনের কথ! বাদ দিগে বাঙালীর চিন্তা! ও এঁতিহে গান্ধীজীর নত্যাগ্রহ ও অহিংস! 
'বশেষ কোন প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই। ফলে শিপ-হস্টিতেও তাহার বিশেষ £১1ন দান লক্ষ্য" 
গোচর হয় না, বদ্দিও গান্ধীজীর আদর্শ-সংকাপ্ত অল্প কিছু রচন। বাংলা সাহিতোও মিলিবে। হবে 
তাহার প্রচারসূল্য খাকিলেও শি্মূল্য বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ নহে। 


সাম্প্রাতক বাংলা সাহত্য ২৫৯ 


এই সমস্ত সামাঁজক, উৎকাস্ত বৃদ্ধোতর় বাংলাদেশকে মুল্যাবনয়নের চোরাবালিতে 
নিক্ষেপ কারয়াছে ৷ তদহপার বাঙালীর মুখের উপরেই অন্য প্রদেশের দাক্ষণ্যের 
দ্বার রুদ্ধ হইয়াছে, ঘরের অর্থনৌতক কাঠামোও ভাঙিয়া পাঁড়তেছে, 'শাক্ষিত সমাজ 
জশীবকার সন্ধানে উন্মভ্তের মতো ধাবমান হইতেছে । এইরূপ সামাজিক, পারিবারিক 
ও মানাঁসক অশান্ত ও দহশ্চস্তার ফলে ভাবধ্ৎ সম্বন্ধে বেপরোয়া মনোভাব আজ 
মধ্যাবন্ত বাঙালখকে চাঁরাঁদক হইতে চাপিয়া ধরয়াছে । এ যুগের এই সামাজিক 
প্রেতচ্ছায়াটা সাঁহত্যের মধ্যেও দেখা দিয়াছে । সমগ্র উনাবংশ ও বিংশ শতাম্দীর 
প্রথম তিন দশকে মধ্যাবত্ত বাঙালী-সমাজজ আধুনিক বাংলা সাঁহতাকে পোষণ 
কারয়াছে। কিন্তু ছ্বিতীয় মহাধুদ্ধের পরে নানার্‌প সামাজিক, রাছ্ট্রিক ও অথনৌতক 
বিপর্যয়ের ফলে এই শ্রেণাঁটতে ভাঙন ধারয়াছে । ইদানপস্তন কালের সাহিত্যের 
সহক্ষপ্ত পারিচয় লইয়া আমরা সাম্প্রাতক বাংলা সাহত্যে বৃগমানসের প্রভাব বৃঝিবার 
চেষ্টা করিব । 


কাবিতায় নূতন ধারা ॥ 

আমরা হীতপূর্বে এই অধ্যায়ের 'সৃচনা'য় দৌখয়াছ যে, বিংশ শতাঙ্দশর 'দ্বিতায় 
দশক হইতেই রবীন্দ্র-প্রভাবিত বাংলা কাব্যে ভ্রমেই নৃতন সুর উচ্চাকত হইয়া 
উঠিতোছল । মোহিতলাল, নজরুল ও যতীন্দ্রনাথ সেই সুরের প্রথম প্রবর্তন কারলেন। 
অবশ্য তাঁহারাও রবান্দ্রকাব্য ও ভাবাদশে'র কৃল ছাঁড়য়া সম্পৃণণ ভিন্ন জগতের যাত্রশ 
হইতে পারেন নাই। মোহিতলালের বলিষ্ঠ দেহপ্রশীত ও অধ্যাকআবমৃথশ জবনরস, 
নজরুলের ভাবে-ভাষায় বিদ্রোহ মনোভাব ও প্রাণশান্তর উদ্দামতা এবং যতান্দ্রনাথের 
জগৎ ও জণবন নম্বন্ধে বৃদ্ধিজশবী সংশয় বিষগ্নতা- এইটুকই যা সুরের বৌিন্য ও 
বিভিন্বতা । কিন্তু কাব্যকলা, বাকনামাত ও বাণশমৃর্তি' রচনায় তাঁহারা অল্পচ্ব্প 
নৃতনত্ব দেখাইবার চেক্টা কারলেও একটা আভনব কাব্যপ্রকরণ ও ভাবমাঁত' 'নমাণের 
প্রয়াস করেন নাই | ববিস্তু ক্রমেই আরও একটা নৃতন সুরের উচ্চরব রবীল্দ্ীবরোধিতার 
আকারে ফৃটয়া উঠতে লাগিল । 

প্রমথ চৌধুরীর “সবুজপন্রেই (১৯১৩) সবপ্রথম বহহকালাশ্রত '্র্যাডশন'কে 
(জাতীয় সংস্কার ) ছাঁড়য়া যাঁন্তবাদ ও আধুনিক মনোভাব প্রাধান্য পাইতে আর্ত 
করে। কিন্তু 'সবুজপন্প' মূলতঃ প্রবদ্ধানবন্ধের ক্ষেয়েই মুক্তির সূচনা করিয়াছিল। 
রবীন্দ্রনাথের 'বলাকা' পর্ব এবং “পুনশ্চ বর্গের কবিতা আধুনিক রাঁতি ও মনোভাব 
বহন করিয়া আনল। কিম্তু রবীন্দ্রকাবাধারা ছাঁড়য়া নূতন কাবাপ্রত্যরকে বরমাল্য 
1[দবার কণীগপ্রচেন্টা দেখা দিল কাঁলকাতার 'কল্লোল' (১৯২৩ ) এখং ঢাকার 'প্রগাঁত' 
(১৯২৭) পান্রকায় । 'কম্লোল' পাঁত্রকা একদা স্বজ্পতর ও স"মাবদ্ধ ক্ষেত্রেই নূতন 
মনোভাব ও আদর্শ সৃষ্টতে আত্মীনয়োগ কাঁরয়াছিল। মাণলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের 
নেতংত্বে এবং 'ভার়তশ' পান্রকাকে কেন্দ্ু কাঁরয়া যে সাছহতা-গোষ্ঠী গাঁড়য়া উঠিয়াছল, 


২৬০ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সখাক্ষ*্ত ইতিবৃত্ত 


ভাহাদ্বের কেহ কেহ কিছুকাল 'কজ্লোলে' যোগদান করিয়াছিলেন, রচনা 'দিয়া 
'কল্লোলকে আধৃনিক সাহত্যের মৃখপন্র হিসাবে প্রচার কারবার চেষ্টা করিয়াছলেন। 
গোকৃলচন্দ্র নাগ এবং দীনেশর্জন দাশের সম্পাদনায় “কল্লোল: প্রকাশিত হয় । 
গোকুলচণ্দ্রে মৃত্যুর পর দীনেশরঞনের সঙ্গে প্রেমেন্দ্র মিত্ও কিছুকাল 'কল্লোল' 
সম্পাদনা কারয়াছিলেন । ১১৩০ সাল পর্যন্ত 'কঙ্গোল" প্রকাশত হইয়াছল। পরবতশ 
কালে যাঁহারা কাব্য ও উপন্যাসে প্রাধান্য অর্জন কাঁরয়াছিলেন ( আস্ত, বুদ্ধদেব, 
প্রেমেন্দ্, তালাশঙুকর, নজরল, মোহিতলাল, জশবনানন্দ, যতীশন্দ্রনাথ, “যুবনাম্ব' অর্থাং 
মণশশ ঘটক, শৈলজ্জানন্দ প্লভ.তি ), তাঁহাদের অনেকেই 'কল্লোল' পান্রকায় প্রথম আত্ম- 
প্রকাশ কারয়াছিলেন । আধুনিক বালা কাবিতার ক্ষীণ সূচনা সর্বপ্রথম কল্লোল" 
পান্রকাতেই লক্ষণ করা যাইবে । ইহার পর 'কালিকলম' (১৯২৬) এবং ঢাকার 'প্রগাত'র 
(১৯২৭) উল্লেখ করা যাইতে পারে । বুদ্ধদেব বসু ও আঁজত দত্তের যু*্মসম্পাদনায় 
প্রকাশিত প্রগতি পরে আধুনিক বাংলা কাবতার নানা রৃপরণতি লইয়া পরণীক্ষা চাঁলতে 
লাগল । ১৯৩০ সালের দিকে অস্ফুট নবীন কণ্ঠগাল ক্রমেই প্রবল হইয়া উাঠল। 
বৃদ্ধদেব বসুর “বন্দর বন্দনা" এবং আজত দত্তের “কৃসুমের মাস' ১৯৩০ সালে কয়েক- 
মাসের ব্যবধানে প্রকা(শত হইল। প্রেনেন্দ্র মিত্রের প্রথমা" গ্রল্থাকারে প্রকাঁশত হয় ১৯৩২ 
সালে, কিন্তু কাবতাগাল রাত হইয়াছল ১১২৪-২৮ সালের মধ্যে । সুধান্দ্রনাথ 
দত্তের “তন্বী” এই ১৯৩০ সালেই প্রকাশিত হয় । অবশ্য তাঁহার নিজদ্ব সুর ফুটিয়া 
ওঠে ১৯৩৫ সালে প্রকাশিত “একেজ্ছ্রা' কাব্য । বিষ দে-র প্রথম কাবা বশী ও 
আটোমস' প্রকা।শত হয় ১৯৩২ সালে । জীবনানন্দের প্রথম কাব্য 'ঝরাপালক" ১৯২৭ 
সালে প্রকাশত হয় । ইহাও তাঁহার প্রধান বৌশম্ট্য বহন কারিতেছে না । মোহতলাল 
ও নজরুলের সুরের প্রাতধবান “ঝরাপালকে'র অনেক কাঁবতাতেই পাওয়া যাইবে । 
তাঁহার মৌলিক কাব্য ধুসর পান্ডলাপ' ১৯৩৬ সালে বাহির হয় । ১৯২৭ সাল 
হুইতে তান কবিতা রচনা শুরু কাঁরলেও ১৯৩০ সালের পূর্বে তাঁহার কাঁবতা 
স্বকীয়ত। লাভ কাঁরতে পারে নাই । আঁময় চক্রবতশঁ ও সমর সেনের কাঁবতা আরও 
অনেক পরে প্রকাঁশত হয় ॥। সুতরাং দেখা যাইতেছে, যাহাকে বথার্থ আধুনিক 
বাৎলা কাঁবতা বলে, ১১৩০ সালের পূর্বে তাহার বিশেষ কোন ভাবমর্ত বা ক্ুপমৃর্তি 
ফুটিয়া উঠিতে পারে নাই | 

রবীন্দ্রনাথের কাব্যপাধনা ছাঁড়য়া নূতন কিছ কারবার চেষ্টার ফলে এবং প্রথম মহা- 
যুদ্ধোতর ইত্রাঞজজী কাতর প্রভাবে বাংলাদেশে সাক্ষাংভাবে আধুনক কবিতার 
আবিভর্ব হইল । এই সমস্ত আধ্বানক কাঁবদের অনেকেই ইতরাজশ সাঁহত্যে সৃপশ্ডিত, 
কেহ কেহ ইতবাজীর অধ্যপক। তাহারা যুরোপের কাব্যধারার আভনব রূপান্তর 
সম্বন্ধে ওয়াকবহাল ছিলেন এবং বাংলা ভাষায় সেই আদর্শ গ্রহণ ও প্রচার কারবার 
ইচ্ছা পোষণ কারতে ছিলেন । 

প্রথম মহায্দ্ধের প্রাক্কালে বা সমকালে আধুনিক ইংরাজী কাঁবতার যথার্থ 


সাম্প্রাতক বাংলা সাহত্য ২৬১ 


পত্তন হয়! ১৯১২-১৭ সালের মাধ্যে ট. ই. হৃল্ম্‌ কাব্ক্ষনে '[0088195 (০0: 
নামে একাঁট নূতন কাঁবগোম্ঠশর প্রবর্তন করেন ॥ মার্কিন মহিলাকাঁব এম লাওয়েল 
ও মানি কবি এজরা পাউন্ডের চেষ্টায় এই দল একপ্রকার আঁভনব কাবতার কথা 
প্রচার কারতে থাকেন । এই মতে, রোমাশ্টিক ভাবালুতা ত্যাগ করিয়া বিশহদ্ধ বস্তু- 
চৈতন্যের মারফতে কাবি-কজ্পনাকে 'নিয়ান্্ুত করিতে হইবে । পাউণ্ড সববপ্রথম এই 
'ইমোঁজস্ট” পদ্ধাতকে কাব্যক্ষেত্রে ব্যবহার কারলেন । আধুনিক হংরাজী কাব্যে তিনজন 
মাঁক্ন কাব- এম লাওয়েল, এজরা পাউশ্ড এবং টি. এস. এলিয়ট যৃগাস্তরের সচনা 
করেন । অবশ্য তাঁহাদের অনেক পূর্বে হপাঁকন্স উনাবংশ শতাব্দীর শেষ ভাগে 
বাকরীততে সবপ্রথম আধুনিক কাঁবতার হীঙ্গত 'দিয়াছলেন । অক্পকালের মধ্যে 
“ইমোঁজস্ট' গ্রুপ ভাঙিয়া গেল বটে, কিন্তু আধাঁনক ইংরাজী কবতা ১৯৩০ সালের 
মধ্যে স্বকীয় স্বাতন্ন্য অঞ্জন করিল। মাঁকরন নাগারক টমাস স্টান্স এীলয়ট 
(১৮৮৮-১৯৬৫) ব্রিটিশ নাগরিকতা লাভ কারবার ১৯২৭) পৃবেই ইংরাজণ কাব্যে 
ধুগান্তর সূচনা করেন। এলিয়ট 7%%1702% 01 ০267 0089785480% (1917), 
470, 708 16 (1919), 1০8৮ (1920), 776 77486 7,0%6 (1992) প্রভূতি 
কাঁবতা সঞ্কলনে নুতন কাব্যপ্রতপাঁত ও রূপকলা নমরণ্ণ কারলেন। এজরা লমিস 
পাউম্ড (১৮৮৫) ১৯০১ সাল হইতে কাঁবতা রচনা আরম্ভ কারলেও ১৯১৮ সালের 
পূর্বে বৈশিষ্ট্য অঙ্গন করিতে পারেন নাই । ১৯২০ সালে তান বিখ্যাত কাব্য 77 
02%08 'লাঁখতে আরম্ভ করেন। উইস্‌টান হযগ অডেন (১৯০৭--) অনেক পরে 
কাবতাক্ষেত্রে আবির্ভূত হন। তাঁহার প্রথম কাব্য ০275 ১৯৩০ সালে প্রকাশিত 
হয় । স্টিফেন স্পেশ্ডারের প্রথম কাব্য 7918 7097/8-এর প্রকাশকালও এই 
বংসর । ১৯২১-৩৩ সালের মধ্যে লাখত 'সাঁসল ডেলুইসের কাঁবতাসঞ্কলন 
0০7116%69 4208778-3 ১৯৩৫ সালে প্রকাশিত হয়। অতএব অনুমান করিতে 
বাধা নাই যে, আমাদের আধুনিক বাংলা কাব্যের উৎসমূলে তদানীন্তন ইংরাজী কাঁবতার 
প্রত্যক্ষ গ্রভাব বিশেষভাবে কার্যকর হইয়াছে । 


১৯৩০ হইতে ১৯৬০ সাল প্রায় তাঁরশ বংসরের মধ্যে আধৃঁনক বাংলা কবিতা 
নানা বাধা-বিপত্তি, ব্যঙ্গাবদ্রুপ এবং উৎকট উৎকোৌন্দ্রকতা সত্বেও ক্রমে ক্রমে স্বাতল্্য ও 
প্রাতন্ঠা অর্জন কারয়াছে । বুদ্ধদেব বসন, প্রেমেন্দ্র মিত্র, আঁজত দত্ত এবং আচন্ত্য 
সেনগুপ্ত সর্বপ্রথম বাংলা কাবে; একটা নৃতন কিছহ কারবার প্রেরণা উপলব্ধি করেন । 
ইতিপূর্বে আমরা দেখিয়াছি যে, কাঁলিকাতার “কল্লোল” এবং ঢাকার 'প্রগাত' পন্লে এই 
জাতশয় আধুৃনকতার নানা পরণক্ষা চাঁলতোছল । 'শানবারের চিঠি'র (১৩৩৫ সালে 
মাসকে রপাস্তারত) প্রবল আরুমণ সত্তেও আধুনিক বাখলা কবিতার শান্ত ও প্রভাবকে 
অগ্বীকার করা গেল না। আধুনিক বাংলা কাঁবতার প্রথম ফুগাটকে ভীল্লাখত 
কাঁবচত্‌ম্টয় লালন করিয়াছলেন। তন্মধ্যে আঁচস্তাকৃমার শেষে পুরাপ্যার কথা- 
সাঁহত্ো ঢাঁলয়া পাঁড়লেন। আর তিনজন (বুদ্ধদেব, প্রেমেন্দ্রু ও অজিত দত্ত ) 


২৬২ আধৃনিক বাংলা সাাহতোর সথাক্ষপ্ত ইীতবৃত 


নূতনত্বের সুচনা কারলেও বাক্রীতি ও চিন্তার নব মৃল্যবোধ সম্পর্কে খুব একটা 
1বরাট পারবত'নের অভদয় ঘোষণা করিগ্নাছেন বাঁলিয়া মনে হয় না। 


কাঁব আজত দত্ত জন্মরোমাশ্টিক | 'প্রগাঁত'র ধূগ হইতে আরম্ভ কাঁরয়া আধ্বানক- 
কাল পর্যন্ত তাঁহার কাব্য-কাবতা ('কৃসৃমের মাস'--১৯৩০, “পাতাল কন্যা _-১৯৩৮, 
“নষ্ট চাঁদ'--১৯৪৫, 'পুনর্ণবা'--১৩৪৫, ছায়ার আল্পনা'--১৯৫৩ ) প্রধানতঃ প্রেম, 
সৌন্দর্য এবং আবেগধমধ বিশহদ্ধ রোমান্সকেই বরমাল্য দিয়াছে । কাজেই 'প্রগাঁত'- 
গোষ্ঠশতে রবান্দ্প্রভাব অস্বীকৃত হইলেও আঁজত দত্ত মন ও প্রকাশরণীতর 'দক দিয়া 
কোনাঁদনই রবান্দরপ্রভাবকে পরাপহার ছাড়াইয়া উঠিতে পারেন নাই । তবে তাঁহার 
রোমান্স মতের 'মালতাী'কে ঘোরয়া বাস্তব-কোন্দ্রিক স্বপ্ন ও রোমান্সের সোনার সত্তর 
বয়ন কাঁরয়াছে । তাঁহার কয়েকাট সনেট বাংলা কাবাসাহত্যের হীতহাসে চিরকাল 
স্বকতি লাভ কাঁরবে। তাঁহার বিশুদ্ধ কবিপ্রকৃতাঁট নানা তত্ব, জ্ঞানাবজ্ঞান ও 
দাশীনক প্রতায়ের ব্যায়ামে পর্যবাঁসত হয় নাই বাঁলয়া কাব্যরাঁসকগণ তাঁহার কাঁবিতা 
হইতে পরম উপভোগ্য প্রাণের আরাম খৃশজয়া পাইবেন । তাঁহার রোমাস্টক স্বঙ্ন- 
ধবলাস সংযত বাগবন্ধনে একাঁট অপরুপ রৃপকল্প সন্টি কাঁয়াছে : 


মালতীর ছায়!চোখে ধীরে ধীরে শিৰে আসে আলো, 
চৈত্র-পূর্ণিমার ঠা তথাপি ম্দিব মদালস, 

মালতির আখি হতে পুষ্র পুঞ্জ কুনুম মিলালে", 

মৃত্যুর মোহন ম্পশে তনু তার শিথিল অবশ । 

জ্যোত্গ্রাসক্ত হৈমাকাশে নিৰে আসে চৈআ-ষধুরস, 

তথাপি এ আজিকাব মধুরাত্রি না হইতে শেষ, 

এধরে লভিতে হবে বিমুদ্দের অধর পরশ, 

বপদী মালতী তাই ধরিয়াছে অগঝপ বেশ, 

অপকপ মালতী সে--অধরে চুণ্ন যার, বক্ষে বার অনস্ত আগ্লেষ। 


কাঁব রোমান্স ও রুপকথা 'মশাইয়া যে মায়াজাল বয়ন কাঁরয়াছেন, সাম্প্রাতক 
কাব্যে তাহার অন্র্প দহ্টান্ত দুর্লভ । যথাঃ 


গভীর সমূদ্রতলে প্রধালন্বীপেব সীমা ছাড়ি', 
তিমির! যেখানে থাকে তারো নিচে মাপের দালান, 
সাতডিগ। মধুকর যে দুর সাগরে দেয় পাড়ি, 
যেখানে সমুদ্রতলে মরকত মাপিকের থাম। 
তারো দুরে, তারে ঢের নিচে, 
লক্ষ ফণ। নিঃশ্বাসে ছুলিছে, 
একেলা সোনার কন্ঠ সেই ধেশে অধোরে ঘুমায়, 
ঝিলমিল ফণার ছায়ার । 


সাম্প্রাতক বাংলা সাহত্য ২৬৩ 


কাব বুদ্ধদেব বসুই (১১০৬-১৯৭৪ ) সর্বপ্রথম সচেতনভাবে সৃদূ় সুরে রবীন্দু- 
ভাবাদর্শের 'বরোধিতা কারয়া কবিতার বাঙুমার্ত ও ভাবমার্ত আমল পাঁরবত'নের 
চেষ্টা করেন । তাঁহার প্রথম কাব্যগ্রন্থ 'মমবাণশ' (১৯২৫) এখন আর পাওয়া যায় 
না; কিন্তু তাঁহার “বন্দীর বন্দনা' (১৯৩০), 'প.থবণর প্রাত' (১৯৩৩), 'কও্কাবতণ' 
(১৯৩৭), “দময়ন্তী' (১৯৪৩), “দ্রৌপদশর শাড়ী' (১৯৪৬ ), 'শশতের প্রার্থনা £ 
বসন্তেব উত্তবঃ (১৯৫৫ ) প্রভৃতি কাব্য তরুণ পাঠকসমাজে সৃপরিচিত । রবীন্দ্রনাথের 
বিরুদ্ধে তীব্র তাঁক্ষ] মন্তব্য নিক্ষেপ কাঁরলেও তাঁহার সাধনমাগ" রোমান্স, প্রেম ও 
সৌন্দর্য ছাড়া আর কিছ নহে । তবে মাঝে মাঝে বহৎ জগবনের আকাষ্ফাও আছে । 
সমাজ, নীতি, ভব্যতার সঙ্কীণ” পাঁরসপ্নের বিবৃদ্ধে তাঁনও বিদ্রোহ কারয়াছেন। কিন্তু 
জৈব প্রেমেব বন্ধন-অসাহফ্‌ আকাঙ্ক্ষা এবং রোমান্টিক আবেগোন্মন্ততা তাঁহার বাঁলচ্ঠ 
আত্মপ্রকাশকে বাধা দিয়াছে । ইংলণ্ডের ইমোজস্ট গ্রুপে'র মঠো তান মনে করিয়া- 
ছিলেন, আধুনিক বাংলা কাঁবতার লালন ও প্রচারে তাঁহার নোতক দায়ত্ব রাছয়াছে। 
ফলে তাঁহার স্বাভাবিক মনোবকাশ মারাত্মক আকারে ক্ষাতগ্রস্ত হইয়াছে । তাঁহার 
মনেপ্রাণে রবীম্দপ্রভাব গভীরভাবে অনুপ্রাবষ্ট হইয়াছে, এবং 'তাঁন সেই অধশ্য বন্ধন 
ছিশড়বার জন্য ব.থা চেষ্টা কাঁরয়াছেন-_ইহা তাঁহার কাঁবজশবনের মস্ত একটা ট্রাজোঁড । 
অবশ্য শেষের দিকে তান নিজের স্বচ্ছসূন্দর কাঁবচেতনাকে 'মকুল' প্রাতষ্ঠায় 'িযু্ত 
না কারয়া ব্যান্তগত উপলাব্ধর স্বাভাবক ক্ষেত্রে মত্ত দিয়াছেন এবং নিজ কাব্যপ্রত্যয়াটকে 
শান্ত দ্নিষষ রোমান্টিক সৌন্দ্যে'র মধ্যে বিকশিত হইতে সাহায্য কারয়াছেন। কিন্তু 
কাব্যে রুপ ও রীতির দিক হইতে বুদ্ধদেব খুব ছু একটা নূতন পন্থা আঁবজ্কার 
করেন নাই। ডি. এইচ লরেন্স, বোদলেয়র প্রভাত কাঁবদের কামনাজজ'র প্রেমের 
আরান্তম আলোকে তিনি এমন মুদ্ধ হইয়াছেন যে, কাব্যপ্রকরণকে নানাভাবে পরাক্ষা 
কারবার ততটা অবকাশ পান নাই। পরবত্তধণ কালে বৃদ্ধদেব বস্‌ এ বিষয়ে কিপিং 
সচেতন হইয়া শব্দকল্প ও প্রতীকদ্যোতনায় নূতন আঁঙ্গক ব্যবহারের চেষ্টা কাঁরয়াছেন 
এবং তাঁহার কোন কোন সাম্প্রাতক কাঁবতায জীবনের 'স্থির বিষম গভশর আত্মপ্রতশীত 
নুতন সুরে বাজিয়া উঠিয়াছে। তাঁহার প্রথম জীবনের সংপাঁরাঁচত কাঁবতার কয়েক 
হর উদ্দাহরণদ্বর্প উদ্ধত হইতেছে £ 


প্রবৃত্তির অবিচ্ছেদ্য কাবাগারে চিরস্ভন বন্দী কাব এচেংছ| গামায-- 
নিম নিমাতা মম 1 এ কেবল অকারণ আনন তোমার । 

মণে কৰি মুক্ত হবো, মনে করি, রহিতে দ্বিবো! ন। 
খোব'তরে এ নিখিলে বন্ধনের চিহ মাত্র আর। 

ক্স দন্যাবেশে তাই হাস্তমুখে ভেদে যাই উচ্ছৃসিত শ্বেচ্ছাচাব স্রোতে, 
টপেক্ষিয়া চলে যাই সংসার-সমাঞ্জ গড়া লক্ষ লক্ষ কষুতর ক্ষুদ্র কণ্টকের 
নিষ্ঠুর আঘাত, দাসত্বের ন্নেহের সন্তান 

সন্কোচের বুকে হানি তীব্র তীক্ষ রূঢ পরিহাস, 

অবন্ঞার কঠোর ভর্খসনা | 


২৬৪ আধানক বাংলা সাঁহত্যের সংক্ষিপ্ত ইাতবৃত্ত 


কবি প্রেমেন্দ্র মিত্র শব্দকল্প সাষ্টতে ছু নৃতনত্বের গৌরব দাাব কারতে পারেন । 
তাঁহাব প্রথমা (১৯৩২ ), সম্রাট (১৯৪০), 'ফেরাঁর ফৌজ' (১৯৪৮ ), “সাগর থেকে 
ফেরা' (১১৫৬), 'হরিণ চিতা চিল” (১৯১০) প্রভাত কাবাগৃলর আঁঙ্গকের 'দক 
দিয়া না হইলেও, অন্তীর্নাহত বৃহৎ মানবতার বাণী বিশেষভাবে প্রশহৎসনশয় । 
বদ্ধদেব আস্মতার সঙ্কীর্ণতা হইতে প্রায়ই বাঁহর হইতে পারেন নাই, অপরাঁদকে 
প্রেমেন্দ্র মিত্র আপনাকে জগংকে জণবনচেতনার সঙ্গে মিলাইয়া দিয়াছেন। অনেকটা 
হুইটম্যান-স্পেপ্ডারের আদরে তান পথচারখ মানুষের সাথী হইয়াছেন, ধাঁলতলে 
নাময়া আঁসয়া বুভংক্ষুর ভগবানকে বি*বরপের খোলা হাটের মধ্যে প্রত্যক্ষ কারয়াছেন। 
তাঁহার এই বাষ্ঠ প্রাণাবেগ, সর্যস্নাত প্রাঁপক্যাল আকাশাবহার এবং আঁম্থশন্্ 
মেরুশষ্যা জীবনের বৃহৎ ও মহৎ স্বরুপকেই অনাবৃত কারয়াছে। প্রেমেন্দ্র মিত 
অহৎকোন্দ্ি নীরন্ত রোমান্সের পাণ্ডুরতা হইতে আধ্ানক বাংলা কাঁবতাকে রক্ষা 
কাবয়াছেন। অবশ্য একথাও সত্য, তাঁহার চেতনার আগ্নস্ফ:রণের প্রায় সবটাই নাট- 
মহলের বাঁহরেব ব্যাপারে ; নেপথ্র সঙ্গে তাহার কারবার ততটা জমে নাই॥ তাঁহার 
আত্মপ্রত্যয়ও বাহরের ব্যাপারকে যতটা গুরুত্ব দিয়াছে, জীবনের গভপগর দিকটা ইহাতে 
ততটা প্রত্যক্ষ ও স্পন্ট হয় নাই। বিশেষতঃ কাব্যানার্মীতর দক হইতে তাহার 
মৌিকতা 'কাৎ দুব'ল, তাহা স্বীকার কাঁরতে হইবে । তাহার 'বখ্যাত কাঁবতার 
কয়েক ছর উদ্ধত হইতেছে £ 


»5ভাগাদেব-বন্দবটিতে তাহ 
সেই সব যও ভাঙ্গ' জ।হাজ্ের ভিড় । 
শ্বধাড যা] বেঁকে খেলে 

১4 "ডাধডি "গল হিডে 

11 ও খশ বেগড'লো অবশেষে, 
জাল্স পেল |যে যাৰ মা+ 

পতাকা গড়ে গুষে 
চটে খোলে আব বইতে যে নাবে',৬সে, 
--ত দেব নেখ নাষাবার 2াউ 
ছুণিষাৰ ।'কনাবাশ 
-্যত হত 1711 অসমর্থেব নিবালিতেখ শীড়। 


বৃদ্ধদেব-প্রেমেশ্দ্ু মি যাহাব সচনা করেন, তাঁহাদের সমকালে সেই আধীনকতার 
সহরাঁট কয়েকজন কাঁবর মধ্যে এমন একটা বিশিষ্ট ব্যান্তক রূপ লাভ কাঁরল বে, আধ্াঁনক 
বাথলা কবিতার স্বতন্ ভৃঁমকা সম্বন্ধে সংশয়ের আর অবকাশ রাহল না । জধবনানন্দ 
দাশ, সংধীল্দ্রনাথ দত্ত, বিফু দে, সমর সেন ও আঁময় চক্রবতর্ণ আধানক বাখলা 
কাঁবতাকে এমন একটা আঁভনব পথে প্রেরণ করিয়াছেন যে, শুধু পাশ্চাত্যের অনৃকরণ 
নহে--তাঁহাদের কবিতায় তাঁহাদের ব্যান্তগত কণ্ঠস্বরাঁট অত্যন্ত স্পন্ট হইয়া উঠিয়াছে । 


সাম্প্রাতক বাংলা সাহত্য ২৬৫ 


জপবনানন্দ দাশ ( ১৮৯৯-১৯৫৪) এই পবের সবাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য কাব । 


[তান প্রথম জীবনে নজরুল ও মোহতলালের অনকরণ (যথা--ঝরাপালক' ) কাঁরয়া- 
ছিলেন বটে, কিন্তু ধ্‌সর পান্ডালীপ' (১৯৩৬ , বনলতা সেন” (১৯৪২ ), 'মহা- 
পৃথিব+' £ ১৯৪৪), 'সাতাঁট তারার [তামর (১৯৪৮ ), রুপসী বালা? (১৯৬৯ )-- 
মোট এই করখাণা কাব্যগ্রন্থে তাঁহার কাঁবকৃতি স্পত্টভাবে ফাঁটয়াছে । ইমোঁজস্ম 
সম্বল ও সংররিয়ৌলজমের সঙ্গে ীবনের ব্যাখ্যাতীত 'বিষগ্রতা, ইতিহাসের মধো পথ 
খশঞ্জবার ব্থা চেষ্টা__চাঁরাদকে আসন্ন অগ্রহায়ণের শীতার্ত বেদনা জীবনানন্দের 
কাঁবতাকে বোমাণ্টিক অনুভীতর বিত্ত রূপরসগন্ধের প্রতীকে পর্যবাঁদত কাঁরয়াছে। 
[বশ শতকের ব্যথতা, আকাঙ্ক্ষার অপঘাত এবং পলাতক জীবনের নিঃশেষে উধাও 
হইয়া যাওয়া জীবনানন্দের কাঁবাঁচন্তকে আশাহখন, আনন্দহন নৈরাশোরর যন্ত্রণায় পীড়ত 
কারয়াছে । মনে হইতেছে, আধুনিক জগবনের সমস্ত দঃখলাঙ্না ও অতাগ্ত কাঁবর 
রোমাস্টিক দ:ম্টর সঙ্গে মাঁশয়া গিয়াছে ; বাস্তবের সখমানঞ্কগর্ণ দেশকাল কাবর 
নভোচারী কর্পুনার মু্তাবহারকে বাধা দিয়াছে; তাই তাঁহাকে দূর জতাত ইতিহাসের 
মধো আশ্রয় গ্রহণ কাঁরয়া সঞ্কাচত দেশকাল হইতে ম্প্জলাভ কাঁরতে হইয়াছে । 
রবীলন্দ্রোন্তর যুমের কাপর তক ঞবনানশ্দ শুধু কাব্/বস্তুতে নহে, কাব্যানার্মীততেও 
অনন/সাধাদণ । বাকরশীতর আঁভনবত্ব,_যাহা একদা “শানবারের 'চাঠ'র প্রধান 
আকুমণস্থল হহয়াছল, তাহ। বাহ্যতঃ অসঙ্গত ও উদ্ভট শব্দলীলা বাঁলিয়া মনে হইবে। 
কিন্তু স্যরারয়োলজমে যেমন বস্তপ্রত্যয় ও বজ্তুপ্রতীকের মধ্যে অবশ্যন্তাবী কার্য- 
কারণাত্মক যোগাযোগ সব'দা পাঁরঘৃশ্যমান নহে, সেইরূপ জাবনানন্দের রূপকল্প, 
বস্তুরুপ ও চেতনার রুপ- এই তিনের সঙ্গাতর যোগ সহজে চোখে পড়ে না। কিন্তু 
একবার তাহার মন ও মেজাজ সম্বন্ধে আঁভন্ঞ হইয়া উঠিলেই তাঁহার বাকরণাতর 
অস্তানীহত তাৎপর্য এবং কাঁবমানসের সঙ্গাত বুঝা যাইবে । গ্শবনানন্দই আধ্বানক 
বাংলা কবিতার বাণীম ও রসমাতঁকে সতাসতাই একটা নূতন আদর্শের আভমুখে 
লইয়া ।গণ্নাছেন । তাঁহার অপূর্ব কাঁবতা হইতে কয়েক ছন্র উীজ্লাখত হইতেছে ঃ 


দেখেছি সবুজপাভা অস্রণের অন্ধক।বে হয়েছে ইলুদ, 
হজগের জপালার আলে' জার বুলবুলি করিয়াছে খল 
ই'দ্রর শীতের রাতে রেশমের মতো শোমে সাথিয়াছে পুর, 
চালের খুসব.গন্ছে তরঙ্গের রাপ হয়ে ঝরেছে ছুৰেলা 
নির্জন'যাছের চেখে . পুকুরের পাবে ইস সন্ধ্যার আধারে 
পেয়েছে ধু. এ আ্রাণ_ ময়েলি হাতের স্পর্শ লয়ে গেছে তারে। 


সুধান্দ্রনাথ দক্তের (১৯০১-১৯৬০) প্রথম কাব্য 'তদ্বণঃ (১৯৩০) তাঁহার কাঁব- 
মানসের দিক হইতে মৌলিক সন্টি নহে । 'পরিচয়' পর সম্পাদনা কারতে গিয়া এবং 
ইতরাজণ-ফরাসণ কবিতার সঙ্গে ঘাঁনম্ঠভাবে পারাচিত হইয়া তান ক্রমে রূমে 'অকেন্ছী 
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(১৯৩৬), কন্দসী' (১৯৩৭ ), 'উত্তর ফাজ্গুনী' (১৯৪০ ), “সংবত”“ (১৯৫৬) এবৎ 
“শমণ? (১৯৬৬ ) রচনা কাঁরয়া আধৃনিক বাংলা কাব্যকে আর-একটা নূতন দিক হইতে 
দর্শন করিয়াছেন । তান যেন জীবনানন্দের বিপরীত । সৃদ্‌ঢ় িনদ্ধ শব্দে 
ক্লাসক বন্ধন এবং অগ্রচালিত অথে" শব্দপ্রয়োগের তির্যকতা তাঁহার কাবতাকে দৃবেধ্ি 
অপবাদ দিয়াছে । কিন্তু শব্দঝঙ্কারে ভশত না হইয়া তাঁহার কবিতার অন্তঃপুরে প্রবেশ 
কাঁরলে সুধান্দ্রনাথের চিররোমাশ্টক কাঁবপ্রকাতর প্রেম ও সৌন্দর্যলোকের প্রাত 
আকাঙ্ক্ষা দেখিয়া আমরা 'বাস্মত হইব । শাঁষ্বক ব্যায়াম, অসঙ্গত অন্বয়েব 
দূরাঁভসার আঁভধাঁনক অগ্রচালত শব্দের ব্যবহার, কখনও-বা সংস্কৃত ধাতপ্রত্যয়কে 
নৃতন অর্থে সম্প্রসারণ তাঁহার কাবতার 'বাশম্ট সম্পদ | শব্দসম্বন্ধে এরূপ বৈয়াকরণ 
নিপৃণতা এবং শব্দের “স্ফোটধ্বান'-সম্বন্গে শব্দতাত্ুবকের মতো তাঁক্ষা অভুদর্ণান্ট 
তাঁহাব কাঁবতার আকার, আয়তন ও অবয়বকে একটা সৃকঠিন মর্মরস্তব্ধতা দান 
কাঁরয়াছে। জীবনানন্দের কাবতায় রপকল্পের বাঞ্জনা আধক, সংধীন্দ্রনাথের কাঁবতায় 
ভাচ্কর্ষের স্পম্টতা বোঁশ। আবেগকে সংহত কাঁরয়া, রসাঁসক্কৃকে 'বন্দূতে পাঁরণত 
কারয়া এবং বিফুর নাভিপন্মীস্থত 'বিধ্বকে হস্তামলকরপে গ্রহণ করিয়াও তানি 
জীবন সম্বন্ধে বিষগতা বোধ কারয়াছেন। তাঁহার সর্বশেষ কাবিতায় ( ১৩৬৭ সালের 
শারদীয়া “বেতারজগতে' প্রকাশিত ) তান ষেন যষ্ঠোন্দিয়ের ম্বারা আসন্ন অন্ধকারের 
পদধ্বান শুনিতে পাইয়াছেন। জীবনে প্রেম ও সৌন্দর্যকে কামনা কাঁরয়াও তিনি 
সশমাবন্ধ চেতনায় মাথা খুখড়য়াছেন। তাঁহার "শব্দকম্পদ্রুমে'র অন্তরালে একটা 
বেদনানিষ্ স্ব্নাভিসারণ কবিপ্রত্যয় জাগিয়া আছে, যে কবিপ্রতায় জগৎ ও জীবনকে 
একটা সমন্বরী সন্রে ধারতে চাহে, 'কন্তু অন্তর ও বাহরের গরাঁমলের জন্য সেই 
সুন্রটার স্বরূপ বুঝতে পারে না। জীবনানন্দ ও সংধীন্দ্রনাথ-আধ্াীনক বাংলা 
কাব্যের দুই দিকপাল ; একজন ভাঙনের তরে বাঁসয়া ক্ষাঁয়ফু জীবনের ধ্বাঁসয়া পড়া 
দেখিয়াছেন, আর একজন চিন্তা ও মননের প্রাচীর তুলিয়া সেই ভাঙন রোধ 
কাঁরতে চাহয়াছেন । দুইজন দুহীদক হইতে আধুনিক বাখলা কাবাকে নুতন 
প্রাণরসে পূর্ণ কাঁরয়াছেন । একজনের ( জশবনানন্দ ) বিরুদ্ধে আঁভযোগ--ভাবের 
দুবেধ্যিতা, আর একজনের ( সৃধশন্দ্রনাথ ) বিরুদ্ধে আভযোগ-_ভাষাপ্রয়োগের চেম্টাকৃত 
ঘ্ুরুহতা। কিন্তু সজাগ মনে তাঁহাদের কাঁবতা আস্বাদন কাঁরলে তাহা ততটা দুবোধ্য 
মনে হইবে না। জশবনানন্দের দুই-একাঁট কাঁবতা বাদ দলে আর সমস্তই হীন্দ্রয়জ 
চেতনা ও বাদ্য সঙ্গাতর মধ্যে ধরা 1দয়াছে । সংধান্দ্রনাথের ভাষার দুবেধ্যিতা 
একটা ছচ্মবেশ মান্ন। এই ছম্মবেশটা কোনও প্রকারে সরাইয়া ফোললেই আমরা 
ঘ্ধর্য সৃধীন্দ্রনাথের মধ্যেও একটি প্রোমিক সৌন্দ্যালগ্পস্‌ কাঁবসম্তাকে পাইব, যাহার 
একাঁঘকে 'নাশ্ছদ্র বাদ্ধবাঘ, আর-একাঁদকে সরস হদয়াবেগ । সংধীন্দ্রনাথ শেব পরন্ত 
আপন অন্তরের অশ্তঃপৃরেই আশ্রয় লইয়াছেন । তাঁহার কাঁবতা হইতে কয়েক পংস্ত 
উদ্ধৃত হইতেছে £ 


সাম্প্রাতক বাংলা সাহত্য ২৬৭ 


নিবে গেল দীপাবলী , অকন্মাৎ অক্ষট গুঞ্জন 
শু হলে! প্রেক্ষাগৃহে । অপনীত প্রচ্ছ্ধের তলে, 
ৰান্চনমবার় হতে, আরভিল নিঃসঙ্গ বাশরী, 
নম্রকণ্ঠে মরমী আহ্বান ; জাগিল বিনস্র সুরে 
কম্পিত উত্তর বেহালায় অচিরাৎ। মোর পাশে 
»মাসক্ত নাগর নাগরী সঙ্গে সঙ্গে বিকধিল 
ছিন্নগুণ ধনুকের মতো । গা হান্ত প্রণয়ের 
একাস্ত প্রলাপ লজ্জা পেল সাধারণো । আচম্ছিতে 
সচেতন প্রতিবেশিনীর পিঙ্গল কুস্তল থেকে 
নামহীন রতিপরিষল পরদেশী সঙ্গীতের 

মুগ্ধ সমর্থনে মোর চিত্তে সহসা জাগাযে দিল 
অতিক্রান্ত উৎসবের নিরাধার সম্মোহ আবাব। 


শ্রীযুক্ত বফদু দে (১৯০৯) এবং শ্্রীষুন্ত সমর সেন (১৯১৮ )-দ্ুইজনেই 
ব্যান্তগত সশমাবদ্ধ মনোবেদনার সণমা ছাঁড়য়া দেশ ও সমাজ, মধ্যাবন্ত জশবনের গ্লান- 
অপমান, নাগারক জীবনের আভশাপ- সবোপার অনাগত জশবনের বিরাট ম্বর্প 
উপলম্ধি করিয়াছেন ৷ বিফ দে-র 'উরর্শশ ও আটেশমস” € ১৯৩২), “চোরাবালি 
(১৯৩৮ ), 'পূর্বলেখ' (১৯৪০), 'সন্দপের চর' (১৯৪৭ ), “আক্বিষ্ট' (১৯৫০), 
'নাম রেখোঁছ কোমল গান্ধার' (১৯৫০) এবং সমর সেনের “কয়েকাঁট কাঁবতা" (১৯৩৭ ), 
গ্রহণ ও অন্যান্য কাঁবতা' (১৯৪০ ) 'নানা কথা? (১৯৪২ ), "তনপুরুষ' (১৯৪৪) 
প্রভৃতি কাব্যগ্রজ্থ হইতে দুইজনের কবিপ্রত্যয় মোটামঁটি বুঝা যাইবে । 'বিকু দে 
প্রথম জীবনের বৃহৎ স্বরুপ উপলাষ্ধ কারয়াছলেন, দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের সময় 
মাকস্‌্বাদী হইয়াছিলেন ; িন্তু পরে আবার রোমান্সের জগতে স্থায়ী আসন 
পাঁতিয়াছেন। আসলে তানও জন্মরোমাশ্টিক ; মাঝখানে ব্হঙ্গ-ীবদ্রপের ঝাঁজে তান 
' রাজনশীতর চোরাবালিতে প্রায় ভাবতে বাঁসয়াছিলেন । 'কস্তু অধুনা [তান আবার 
হারানো সুর খুশজয়া পাইয়াছেন। তাঁহার কাঁবতাও কম দুবোধ্য নহে ; কিন্তু 
শান্বক দৃরুহতা বা ভাবের অস্পন্টতা সেই দৃবেধ্যিতার একমান্ন কারণ নহে। 
1তান মাঝে মাঝে কাঁবতায় প্রচালত রশীতি ও অন্যয়ের পাঁরপাট্য ততটা মানিয়া 
চলেন নাই, অবচেতন মনের অস্তস্তলে গাহন করিয়া আপাতঅসঙ্গতির মধ্যে থাথ 
সঙ্গাত আবচ্কার কারয়াছেন। কিন্তু সে আবিজ্কার কবিতার বাণীরপে ধরা পড়ে 
নাই; কাঁবতায় তাই একাঁট পথান্তর সঙ্গে অন্য পথীন্তর বাহ্য সঙ্গাত খশীজয়া পাওয়া 
যায় না। সবো্পার কাব সগয়শশল প্রাতভার সাহায্যে বিশ্বের হীতিহাস ও পহরাণকথার 
মধ্যে এমন গ্বচ্ছল্দভাবে পদচারণা করিয়াছেন যে, অনেক সময় পাঠক দুতধাবমান 
কাঁবর রুপকল্পের চ্পথ্ট হদিশ পায় না। তবে সম্প্রাত তাঁহার বাগভাঙ্গমার উৎকট 
আঁতশব্য অনেকটা হ্রাস পাইয়াছে ৷ প্রথমধৃগে রাঁচত তাঁহার একাট 'বাশস্ট কবিতা 
হইতে কয়েক ছত্র উদ্ধৃত হইতেছে £ 


২৬৮ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সহক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


'অণমুদ্ধে নেষেছে জোয়ার, 

ধধযে আমবা চডা। 

চোখাৰ।? আমি দুব দিগন্তে ডাবি__ 
কৌোখধার ঘোডমওযার ? 

ধীপু বিশ্বাবজয়ী। বশা তো 11 

কেন *ফ / “কণবারেএ ভব্খনা ছোপে।? 
শয়ণে ঘণায় খ'বে বাবে ওঠাপড়া। 
চোরাবালি আমি দুখ [দিগন্তে ডাকি 

হদযে মাম।র চড়া। 


যাঁদও কবি আধুনিক জনসমদ্রের তরঙ্গ -কল্লোলে দিগন্তে ভাঁসয়া যাইতে আভলাষ 
করিয়াছেন, তবু জাবনানন্দের মতো তাঁহারও কাবচেতনায় একটা ছায়াধূসর প্রত্নপৃথবাঁ 
নহসাময় হাতছা।ন 'দয়াছে । সেই দক দয়া তাঁহার এই কয়ছ আশ্চর্য রহস্যময়তা 
সুষ্টি কারয়াছে £ 


চলো মাই হে চুডাগা। বঙ্গোপমাগবে 

গহাহীণ সন্দীপের চরে ভারছুলাগর্ধে চনো মা মপ্রপুরমে কোণ|ক বন্দবে 
কিংৰা চিক্ি। সবোবয়ে কোবপণে বামেশবে 

ভিবগুণে তশ্বীপুন্মণ কাম্ছে কিংবা বঞ্জোশস'গরে 

জাতাতে বল'তে মার্তাবানে ওদেশায় আস্বাখানে 

ধাটুম ৰা বালথাসে আবালে বা কাবাকোলে কেউ 

একই «কই সৰ বাংণার ভাতের গয়ে গায়ে শহরে শহবে 

(পিশকোটি প্রাণে দে।লে। 


কবি জনতার জীবনে জীবন যোগ কাঁরতে চাঁহলেও নোমান্সকে নিজ কবিধর্ম হইতে 
সম্পূর্ণ মৃছিয়া ফৌঁলতে পারেন নাই, তাহা চ্বীকার কারতে হইবে । 

শ্রীফুন্ত সমর সেন গোড়া হইতেই নাগারক মধ্যাবন্ত জীবনের বার্থতা ভাঙাচোরা 
কৃশ্রী কর্শ কলহকে গদ্যের নির।ভরণ শুঙ্ক বাকরশীতর সাহায্যে ব্যস্ত করিয়াছেন । 
[তানও মানুষের কল্যাণ কামনা করেন, জনতার জীবনের সঙ্গেই তাঁহার পরম মিতালি । 
তাই ম্লান মধ্যবি জীবন এবং অভ্তঃসারশূন্য নেতৃত্বের ফাঁকা বার গ্রাত তাঁহার 
অপীম অগ্রদ্ধা। তাঁহার কাঁবতায় বেসুরা জীবনটা টিলা তারের বেহালার সুরের 
মতো একটা বকর্শ তশক্ষ] বিদ্রুগাত্মক প্রাতবাদ জাগ্াইয়াছে । রবীন্দ্রনাথের বিখ্যাত 
কাঁবতার রোমাশ্টিক ছণ্নকে বাঙ্গাত্বক শ:চ্ক কঠিন বাক্নার্মাততে ব্যবহার কারয়া তান 


এক অন্তত বৌধন্্য সৃষ্ট করয়াছেন। যথাঃ 


সাম্গ্রাতক বাংলা সাহতা ১৬৯ 


মান হযে এশ খমালে 
হভনিং হশ-প্যারিসের গ্-_ 
হে শইর, হে খু শহর । 
কালিঘাট খিজের পৰে কখনে। কি শনতে পাও 
শল্পটের পদ ধন 
কাশেখ যাত্রাব ধাশি শুনিতে কি পাও 
০১ “তর, হে ধুসর শহর । 
[ক লোকের ঠিড লখন হুমি নাচো। 
দশ টাকায কনা কযেক প্রহ্গে 5 উবশা 
গখন শা ডখ মার তাডিৰ ভল্লাসে 
অমুতের পুত্রের খুকে চিও মাবহারা 
নাচ রওবাবা 
আর ধিশনে এাগ্ চা ওঠে 
হে শহব, হে ধুণগ শব । 


শ্রীযুস্ত আমন চক্ুবতর্ব খসডা' (৯৯৩৮), 'একখৃঠো' (১৯৩৯), 'মাটর দেওয়াল, 
(১৯৪২), 'পাবাপা' প্রভণ৩ কাব্যে 'একাঁদকে যেমন বর্তমান জণবনেব প্রাত ধিক্কার 
ধানত হইয়াছে, তেমন একাট পূর্ণাঙ্গ প্রেম, সৌন্পর্য, ত্যা ও গতাঁওক্ষাব জীবনেৰ 
প্রাত তাহাব অন্তবেব কামনা ফ্খাটমা উঠিযাছে। তাহার 'পাখাপাব" কাব্যের শেষ 
কাঁবতাটি তাহাবই অন্তজণঁবনেব বাণী বহন কাঁবতেছে £ 


এপাবে ওপশখ বন্ধ হযতে পপরে, 
পব শিনো এব 3 1 মশানায হই শধী এখনে 

হে [পনুধ্ব,  ম সৰ চেয়ে এ১ টে দেনলে 
এপিবা ল্নেগ ৩টি দাও অন *ষপন। 
আনন্দে তরব দুংখধাত ঠাটন্টেলাগ 

ঝুক বুকে স*নারেৰ গত ৮ঠওয়! এই ক, 
1ম পের প্রান্তে )ক1 শীশের কাজসাক, হন তা 
যাশ খা'ওধা সব ুনি অকম্পিত আৰ * ৩ 4 । 
এসো জাবনের সই খু'শার পতানত্র ধথা আগ। 
যাগ দীপ্তি এসেছিল চোখে চোথে বক্ষে বক্ষ যবে 


একালেব কবি হবপ্রসাদ মিলন, সুভাষ মুখোপাধ্যায় এবং পবলোকগত স.কান্ত ভট্রাচাফ 
বালচ্ঠ জীবনধর্ম লহযা কাঁবতায আবিভ্ভূত হইয়াছিলেন । সুভাষ মুখোপাধ্যায়ের 
কাঁবতায় যাঁদও বাজনীত ও প্রচারধার্মতার রা্তমা প্রবল, তবু তাঁহার 1শল্পের বখীতাটি 
চমংকাব-_ইদানীং তান আবাব কাঁবতাব মর্মরসে অনংগ্রবেশ কারয়া জখবনরহস্যের 
ম্বিতীয় দিগন্ত আঁবন্কার কাবয়াছেন ৷ স্মকাস্তের মধ্যে একটি প্রথম শ্রেণীর লাপ- 
কশলা কাঁবমানস বর্তমান ছিল । রাজনৈতিক প্রচারধা্মতাব ঘটনাবর্তে নিক্ষিপ্ত হইয়া 
কাবাঁকশোর সংকান্ত জন্মলব্ধ কাঁবপ্রকৃতির পূর্ণ এ*্বর্য দান কবিয়া যাইতে পারেন 


২৭০ আধুনিক বাংলা সাছিতোর সংক্ষিপ্ত ইীতিবন্তে 


নাই । ইদানীং নানা পন্রপান্রিকায় অসংখ্য কবির আবভবি হইয়াছে । ইহারা সকলকেই 
নব্যতল্মের পাঁথক ; নিত্যনৃতন আঁঙ্গক 'নিযাণেই ইহাদের কাবপ্রাতভার প্রায় সবটা 
অপব্যায়ত হইয়া যাইতেছে । অসংখ্য কাঁবর ভিড়ে ভালোমন্দ নিয়া লওয়াই দৃচ্কর । 
গত এক দশকের নবীন কাঁবদের অসংখ্য কাঁবতা হইতে ইহাই প্রমাণত হইতেছে 
যে, রবশন্দ্রনাথ গতায়ু হইলেও আশঙ্কার কারণ নাই । অবশ্য এই সমস্ত তরুণদের 
রচনা কতটা ধোপে টিকিবে, তাহা অবশ্য চিন্তার কথা । ঈষৎ পৃরাতনগম্থণ হইয়াও 
সজনীকান্ত দাস (১৯০০-১৯৬২) এবং সাবিরশপ্রসম্ন চট্টোপাধ্যায় (১৮৯৪-১৯৬৫) 
আধ্ানক বাংলা সাহত্যে স্বতন্ত্র স্থান করিয়া লইয়াছেন । 

আধুনক বাংলা কাঁবতা রূপ ও রাতির দিক দিয়া নূতন পথে যান্লা করিলেও 
আত সম্প্রাত ইহার বেগ কিছু 'স্তামিত হইয়া আঁসয়াছে । জাশবনানন্দ ও সুধান্দ্রনাথ 
গতায়্‌, বিফ দে িররোমাশ্টিক পাখায় ভর করিয়াছেন, আময় চন্রবতাঁ কিছু জ্তব্ধগাঁত, 
বৃদ্ধদেব কাব্য রচনায় পৃরের মতো উৎসাহ দেখাইয়াছিলেন বটে, কিন্তু প্রেমেল্দু 
মৌলকতার 'দক হইতে এখন শন্/ভাম্ডার । অবশ্য তাই বাঁলয়া নবীন কাঁবর দল 
চুপ কাঁরয়া বাঁসয়া নাই; 'নিত্যই রাঁশ রাশি কাবতা লেখা হইতেছে, ছাপা হইতেছে 
এবং পড়াও হইতেছে । কিন্তু কাহারও মধ্যে বড়ো একটা নূতন আবিভাঁবের ইঙ্গত 
লক্ষ্য করা যাইতেছে না। এই প্রসঙ্গে একটা কথা বাঁলয়া লওয়া ভাল । ১১৩০ 
হইতে ১৯৭০ সাল--দীর্ঘ চাঁজলশ বৎসর ধারয়া প্রচূর আধানক কাঁবতা রাঁচিত 
হইয়াছে ; কিন্তু ইত্রাজীশক্ষিত মুষ্টিমেয় কাব্যরীসকের সঙ্গেই ইহার যোগাযোগ 3 
সমগ্র জাতমানসের সঙ্গে ইহার কতটুকৃ যোগসূত্র রাঁহয়াছে, তাহা ভাঁবয়া দেখা 
প্রয়োজন । দ্র্যাডশন বা এীঁতহ্াকে ছাড়িয়া ইংরাজশ বা ফরাসী কবিতার ধাঁচে বাংলা 
কাঁবতা 'লীখলে তাহার সঙ্গে সমগ্র দেশের যোগ না থাকাই সম্ভব । এরুপ সাহত্য 
ড্রইৎ রুমের দোদুল্যমান আঁকিডে পাঁরণত হয়, তারপর তাহার স্বাভাবিক বিলুপ্তি 
ঘটে । ইদানীং আবার দৈনিক, সাপ্তাহক--এমন কি ঘণ্টায় ঘণ্টায় কাঁবতা (“কাবতা 
ঘণ্টিকখ”) প্রকাশিত হইতেছে এবং মহাকালের সম্মার্জনীস্পর্শে যথাস্থানে মহাপ্রয়াণ 
কাঁরতেছে । বাঙালী চিরকালই হুজুগে মাতিতে মজবৃত। আধ্বীনক কাঁবতা 
লইয়া সেইর্প হুজুগের হাওয়া উঠিয়াছে । আধুনিক বাংলা কবিতার কতটুকু 
জাতীয় এীতহ্যের অঙ্গীভৃত হইয়াছে, কতটুকৃ্‌-বা কবি ও তাঁহার শিষ্যদের ব্যাস্তগত 
“রসচর্বণা'য় পারণত হইয়াছে, তাহা ভাবিয়া দোখবার সময় আসিয়াছে ।* 


নাটক ও না্যাভনম্ব ॥ 
বৃদ্ধোত্তর কালে নাটকের গ্‌ণগত উৎকর্ষ হাস পাইলেও বিষয়বোচন্র্য, আঁভনয়- 
নৈপৃণ্য এবং আঁভনব নাট্যকলার চমৎকারত্ব আধ্যানক দর্শকের মনোরঞ্জন কারতেছে। 


* অনেক দিন পুবে এ-কথ। লিখিক্লাছিলাম । আজ অর্ধ শতাব্দীর পরে (১৯৩*-১৯৮*) বাংল কাবা- 
কবিত। একটি থা ্ ট্রযাডিশনে পরিণত হইয়াছে তাহা শ্বীকার করিতে হইবে । 





সাম্প্রাতক বাংলা সাহিত্য ২৭১ 


অবশ্য পেশাদার রঙ্গমণ্ঠ এখনও পুরাতন নাটক, পুরাতন আদর্শের নূতন নাটক, 
উপন্যাসের নাটারপ, সমাজসমস্যার আবেগা প্রৃত বর্ণনা--এই সব লইয়াই বাস্ত 
রাহয়াছে। রঙ্গমণ্ের নানা কলাকৌশল, আলোকসম্পাত, খাঁট বাস্তব সাজসজ্জা 
ইত্যাঁদ ব্যাপার যুবরোপের আঁবকল অনুকরণে নবরপ লাভ করিতেছে ৷ কিন্তু নাট্য- 
সাহত্যের ষে খুব একটা উন্নাত হইয়াছে, তাহা নহে । কেহ কেহ মনে করেন যে, 
চলচ্চন্লের আতপ্রাধান্যের জন্য নাটকের উৎকর্ষের হান হইয়াছে । 'কন্তু পৃথিবধর অনার 
চলচ্চিত্রের ব্যাপক উন্নাতি সত্তেও নাট্যাভিনয়ের উৎকর্ষ কিছহমানর হ্রাস পায় নাই, 
বরৎ আঁভনয়কলা ও নূতন নাটক পাশ্চাত্যে উচ্চতর রসপাঁরবেশনে অধিকতর সার্থক 
হইয়াছে । কিন্তু আমাদের দেশে অক্ষম নাট্যপাঁরচালক ও অর্থলোল্‌প কতৃপক্ষ 
সিনেমার উপর বরাত 'দিয়া 'নীজেদের ঘাট ঢাঁকিবার চেষ্টা করিতেছেন এবং ভালো 
নাটক বাদ "দিয়া, প্রাতভাবান নাট্যকারকে অবহেলা কারয়া শুধু জনচিত্তরঞ্জনের দিকেই 
দৃষ্টি 'নিবন্ধ করিয়াছেন । আলোকসম্পাত, বাস্তব ধরনের হহবহ 'সেট' নিমণি, 
যন্মকৌশলের সাহায্যে রঙ্গমণ্েই রেলস্টেশন, ্রেন, খানির দূশ্য, কারখানার অভ্্তর, 
জাহাজ, সিনেমার স্টঁডওকক্ষের আয়োজন করা হইতেছে । কিন্তু সবই শুন্যগভ 
ব্যাপারে পর্যবাঁসত হইয়াছে । বহহ রজনশ ব্যাঁপয়া আঁভনয় হইলেও তঁতাগয় শ্রেণণর 
নাটক ক্ষাণক জনাপ্রয়তার পর বস্মৃত হইয়া যাইতেছে ; যান্রক কাকার দশর্ঘকাল 
দর্শকের মনোরঞ্জন কাঁরতে পারবে না। অবশ্য ণগারশ নাট্যপারিষদ', 'বহুরঃপণ"- 
সং্প্রদায়। লিটল ধিয়েটার গ্রুপ, 'রুপকার' ভারতশয় 'গণনাটাসঞ্ঘ, বঙ্গধয় 
শেকসুপায়র পারদ, 'শৌভনিক' নান্দীকার, "থিয়েটার সেন্টার প্রভৃতি প্রগাঁতশণল ও 
আঁভজাত নাট্যসম্প্রদায় পেশাদার নাটমণ্টের কবল হইতে নাটক ও আঁভনয়কে উদ্ধার 
কারবার চেক্টা কারতেছেন। কিন্তু মৌলক নাটকের দক হইতে ই'হারাও খুব একটা 
সুরাহা করিতে পাঁরতেছেন না । 

দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের সমকালে এবং তাহার পরে বাংলাদেশের উপর দিয়া যে 
ভাঙনের ম্লোত বাঁহয়া গিয়াছে, অন্য কোন প্রদেশে সেরূপ দু্ঘটনা এত ব্যাপক 
আকারে দেখা দেয় নাই । ফলে সাম্প্রাতক নাট্যকারগণ সগাজ-জশবনের নানা সমস্যা 
লইয়া নূতন বাঁলঘ্ঠ সূম্টির পাঁরকজ্পনা করিয়াছেন। বিজন ভ্রাচা ('নবান্ন-- 
১৯৪৪), 'দিগন বন্দ্যোপাধ্যায় “অস্তরাল, “তরঙ্গ' 'বাম্তাভটা', “মোকাবিলা ইতাাদ), 
তুলসী লাহিড়ী (“ছেড়া তার', 'উলুখাগড়া”, 'পাঁথক' ইত্যাদ ), সলল সেন 
('নতন ইহুদণ' )-ই'হারা বর্তমান সমাজের শ্রেণীসংগ্রাম, দানিদ্য, সাম্প্রদায়িক 
[বহ্ষে, নৌতক অধঃপতন প্রভৃতি মর্মন্তুদ ব্যাপারকে নাটকে রুপায়িত কাঁরয়া আবেগ- 
তরল করুণরসের স্থলে সমাজের আঘাতে মানুষের নিদারুণ ব্যথতা ফুটাইয়া 
ত্বালয়াছেন । সম্প্রাত ধনঞ্জয় বৈরাগী কয়েকখানি নাটকে এই দৃঃখহত জীবনকেই 
নানা দিক হইতে দোথবার চেষ্টা করিয়াছেন । সমাজপারিপ্রোক্ষিত, বাস্তব জশবন চিন, 
মনস্তাতিবক ক্বল্দব, বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভাঙ্গমার সাহাষে আধ্ানক মানুষের জবনচ্বন্দব 


২৭২ আধুনিক বাংলা সাহিতোর সহক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


এবং নৈরাশোর মধ্য হইতে নূতন আশালোকে যান্রা--এই বিষয় লইয় ডাঃ ধীরেন্দ্রনাথ 
গাল কয়েকখান উল্লেখযোগ্য নাটক রচনা কারয়াছেন ৷ কিন্তু এই প্রসঙ্গে গ্রকাঁট 
কথা বাঁলয়া লওয়া প্রয়োজন । নানা সমস্যার বাদ্তব রূপকে ই'হারা আশ্চর্য কৃশলতার 
সঙ্গে ফু্‌টাইয়া তৃলিলেও এখসও এমন একথানি উৎক-ন্ট নাটক রাঁচত হয় নাই যাহা 
সমগ্র জাতির প্রাণগ্রতীক বাঁলিয়া গৃহীত হইতে পারে । সমস্যার বাস্তবতা ই'হাঁগকে 
এমন আচ্ছন্ন কারয়াছে যে, নাটক যে সবেপার বহুকালম্থায়ী শিল্পর্প, তাহা 
তাঁহারা প্রায় ভাালয়া গিয়াছেন । কাজেই যখন যে সমস্যা সমাজে প্রবল হইতেছে, 
তখন তাঁহারা সেই সমস্যাকে নাটকের আকারে রঙ্গমণ্ডে উপাস্থত করিতেছেন । উৎকূন্ট 
আভনয় ও রঙ্গমণ্ের কসাকৌশলের গুণে কোন কোন নাটক বেশ কিছুকাল নাটমণ্ট 
জমাইয়া রাখতেছে ; কিন্তু তারপরেই জনাপ্রয়তা হাস পাইতেছে। ক্রমে ক্রমে এই 
সমস্ত মণ্সফল নাটক লোকচক্ষুর বাহিরে চাঁলয়া যাইতেছে । গল্‌সওয়ার্দ ইংলশ্ডের 
নানা সমস্যা লইয়া নাটক 'লাখয়াছেন ; কিন্তু সমস্যার কথা ছাঁড়য়া দলেও, তাঁহার 
নাটকের একটা ব'হৎ সার্বজনীন আবেদন আছে--যাহা শুধু একটা সীমাবদ্ধ কালকে 
ঘোরয়া গাঁড়য়া উঠে না। এই বৃহৎ আবেদন বর্তমান কালের বাংলা নাটকগ?লিতে 
শোচনীয়ভাধে অণুপাঁষ্থত । তাই নাটমণ্চের বত কলাকৌশল বাঁড়তেছে, ততই নাটক 
ও নাট্যসাহত্যের অবনাঁত হইতেছে । উপরন্তু আধকাংশ সাম্প্রাতক নাটক কাঁলকাতার 
নাটমণ্টের উপযোগণ করিয়া রাঁচত হয় ; কাঁলকাতার বাহরে মফঃস্বলে এই সমস্ত নাট্যা- 
[ভনয় রীতিমত দুর্‌হ হইয়া পড়ে, এবৎ আঁধকাংশ ক্ষেত্রে ইহারা হয় পারবাতিত হইয়। 
1কস্তে-কিমাকার হইয়া পড়ে, আর না-হয় সরাসার পারত্যন্ত হয়। এখনও পল্লী অণলে 
'জনা', 'কণার্জন', 'প্রফু্ল, “সাজাহান' চন্দ্রগুস্ত', ণমশর-কৃমারী+, “আলিবাবা, 
মহাসমারোহে আঁভনশত হয়, 'কন্তু সাম্প্রাতক নাটক সেই অগ্চলে বিশেষ জনাপ্র়তা 
লাভ কারতে পারে নাই । শুধু বিষয়বস্তুর দুরূহতার জন্য নহে, 1ধন দিন বাংলা 
নাটকের মণ্টানর্দেশ যের্‌প জাটল ও যান্লিক হইয়া উাঠিয়াছে, তাহাতে গ্রামাঞ্চলে এ 
সমস্ত নাটকাভনয় সম্ভব নহে । আভনয়কলাকে সরল, লঘু ও বাহূল্যবার্জত নাঁ করিলে 
কাঁলকাতায় নাট্যাভনয় খুব জাঁময়া উঠলেও কাঁলকাতার বাহরে যে বিরাট দেশ পাঁড়িয়া 
রাহয়াছে, সেখানে এই ধরনের নাটক সহজে আঁভনীত হইতে পারবে বাঁলয়া মনে হর 
না।* সম্পাত তরুণ নাট্যকারগণ (উৎপল দত্ত, ডাঃ ধীরেন্দ্রনাথ গাঙ্গাল, 
বাদল সরকার, বার্ণক রায়, রমেন লাহিড়ী, সুশীল মুখোপাধ্যায়, শৈলেশ 
গৃহ-নিয়োগী, রতন ঘোষ ), কেছ সামাজক দূু্গাঁতকে কেন্দ্র করিয়া, কেহ স্লোগান" 
সর্বজ্ব রাজনোৌতক ঘটনাকে অবলম্বন কাঁদিয়া, কেহ-বা অবচেতনার সাঞ্কোতকতার 


* সম্প্রত নানা যাত্রার ঘল শহর ও গ্রামে 'থিয়েট্রিকাল' যাতার অনুষ্ঠান করিয়া সখ প্রেরণার 
জনরুচকে মাতাইয়। তুবিয়াছে। এই ধবনের ব্যবসারা-বুদ্ধি-শাড়িত অনুষ্ঠান সত্যকারের আভনয়ের 
ধোগতর শত্রুতে পরিণত হইয়।ছে। বাঙালীর শিক্পরচিকে বিপথে লইর়! যাইবার মুল দায়িত্ব হইতে 
বাতা দলকে কিছুতেহ অব্যাহত দেওয়া যায় না। 





সাম্প্রাতক বাংলা সাহত্য ২৭৩ 


সাহায্যে জীবনের ঘুজ্েক রহস্য ফুটাইতে চেষ্টা করিয়াছেন। অবশ্য কিছুকাল 
আঁতক্রান্ত না হইলে ইহার যথার্থ মূল্য স্থির করা যাইবে না। 


কথাসাহিত্যে আধুনিকতা ॥ 

সাম্প্রীতক বাংলা উপন্যাসে তারাশঙ্কর, মাঁণক বন্দ্যোপাধ্যার়। মনোজ বস, 
নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, নরেন্দ্রনাথ "মন্ত্র নব 'দগস্ত আবহ্কার করলেও আরও কয়েকাঁট 
আঁভনব বোঁচন্র্য দূষ্টগোচর হইবে । ভ্রেমামিক পার্ুকা পারচয়' মৃষ্টমেয় রস- 
ধবলাসণর মধ্যে প্রচগাঁরত ছিল বাঁলয়া অর্থনোতিক কারণে ইহার আয়ুচ্কাল ক্ষগণতর 
হইয়া আসল । “পাঁরচয়” খন নবপযাঁয়ে মাঁসক আকারে বাহির হইল, তখনও 
ধিছুকাল ইহার সাংস্কাতক আভিজাত্য অক্ষ ছিল । কিন্তু শেষ পর্যন্ত এই 
[বিখ্যাত পত্র 1বশেষ ধরনের দর্শন ও মতে বিশ্বাস ব্যান্তদের পারচালনাধীনে যখন নব 
কলেবরে বাঁহর হইল, তখন ইহার পুরাতন রুপ মৃছয়া গিয়াছে । গোল্রান্তর হইবার 
ফলে ইহার মনের চেহারা বিলকৃল বদলাইয়া গেল । মার্কায় দর্শনকে পুরোধা 
কাঁরয়া যাঁহারা পারচয়'-গোহ্ঠীকে শাশশালশ কাঁরলেন, তাঁহাদের মধ্যে শ্রীযুক্ত 
গোপাল হালদারের নাম 1বশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এঁতহাঁসক বিবর্তনবাদ 
হালদার মহাশয় দ্বাঁন্দবক দর্শনের নীরখে জশবন ও সংস্কাঁতর মূল রহস্য আবিষ্কারের 
চেষ্টা কাঁরয়াছেন (“সংস্কৃতির রুপান্তর', বাঙালী সংদ্কাতর রূপ" )। এখানে 
তাঁহার দার্শীনক ও স।খস্কতিক মতামত আলোচনা করিবার অবকাশ নাই । কিন্তু 
তাঁহার 'একদা' (১৩৪৬) উপন্যাসের দূম্টিভঙ্গী ও মনোভাবের বলিম্ঠতা স্বীকার 
কাঁরতে হইবে । অবশ্য প্রচরধর্মের বাহ্‌লোর জন্য তাঁহার কোন কোন উপন্যাস একটা 
বাশস্ট সামাজিক পটভ্াঁমকার যতটা উল্দল বাঁলয়া মনে হয়, কিছু কালাতির্রমণের 
পর ইহাদের আর সেরূপ জৌলস থাকে না। প্পারচয়'"গোষ্ঠীর অনেকেই অত্যন্ত 
শান্তমান লেখক ; ইদানীভ্তন মধ্যাবত্ত ও দাঁরদ্র বাঙালীর জগবনচিন্র, শ্রেণশসংগ্রাম 
প্রভূত নানা সমস্যাকে হ'হারা অত্যন্ত দক্ষতার সঙ্গে ফুটাইয়া ভুলিবার চেষ্টা 
কারতেছেন। কিন্তু এই সমস্ত উপন্যাস কত দিন টাকয়া থাঁকবে, সে বিষয়ে ঘোর 
সন্দেহ আছে । কারণ শুধু সমস্যার গুরুত্বই সাহত্যকে দণ্ঘজণবী করে না। 

এই প্রসঙ্গে সদ্য লোকান্তারত সুবোধ ঘোষের নাম উল্লেখ করা কর্তব্য । ছোটগল্প 
ও উপন্যাসে আশ্চর্য কারুকলা ও জশবনের বৌচন্রাকে তিনি এমনভাবে ফুটাইয়াছেন যে, 
নবীন-প্রবীণ উভয় শ্রেণীর মধ্যেই তাঁহার স্বাতল্ম্য ও বৌশম্ট্য সহজেই চোখে পাড়বে । 
বোধহয় ছোটগজ্পেই তাঁহার প্রীতভা আঁধকত্তর সার্থক হইয়াছে । 

অধুনা একাদকে যেমন সাম্প্রাতিক বাংলার ভাঙাচোরা 1বধবস্ত জীবনের ব্র্থতা 
উপন্যাসের বিষয় হইয়াছে, তেমাঁন অপর 'দিকে পুরাতন ও অনাতপুরাতন ইতিহাসকে 
অবলম্বন কারয়্া উপন্যাসের বৃহৎ কলেবর গাঠত হইতেছে । শ্ররীষুন্ত বিমল মিত্রের 
দাহেব বাব গোলাম, 'কাড় দিয়ে কনলাম', 'একক দশক শতক” “বোম মেরণ বিদ্যাস' 


১৮ 


২৭৪ আধৃনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


রমাপদ চৌধুরীর 'লালবাঈ', আময়ভূষণ মজুমদারের 'নধলভ-ইইয়া', প্রমথনাথ 'বিণশর 
'কেরী সাহেবের মুন্সী, 'লালকেল্লা, শান্তপদ রাজগুরুর 'মাঁণবেগম' নারায়ণ 
গঙ্গোপাধ্যায়ের 'পদসণ্ঠার' “অমাবস্যার গান” গ্রতাপচন্দ চন্দ্রের 'জব চার্ণকের বাব 
নূতন পথের হীঙ্গত !দয়াছে । হীতহাসের পটভ্যামকায়* দৈনন্দিন জশবনের জটিল 
চিত্র এহ উপন্যাসগীলকে এমন একটা বিশালতা 'দিয়াছে, যাহা হয়তো আঁতগ্রত্ক্ষ 
বাস্তব চিরে এত অকৃশ্ঠিতভাবে প্রকাশিত হইতে পারিত না । এই সমস্ত উপন্যাসের 
মধ্যে শ্রীষুন্ত প্রমথনাথ বিশীর 'কেরী সাহেবের মুন্সী, 'লালকেজ্লা', বিমল মন্ত্রের 
'সাহেব বাব গোলাম” ও “কাঁড় দিয়ে কনলাম', এবং নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের 'পদ-সন্টার' 
(দুই থণ্ড) পাঠক সমাজে আধকতর জনাপ্রয়তা লাভ কারয়াছে। 
এই প্রসঙ্গে আর এক শ্রেণীর উপন্যাসের উল্লেখ করা প্রয়োজন । আঁজকার বাখলা 
উপন্যাসের সীমা অনেক বাঁড়য়া গিয়াছে । শুধু মণীন্দ্রলাল-বৃদ্ধদেবের ড্রায়ত্রুম- 
রোমান্স: নহে, বা “ফুবনাষ্বে'র 'পটলডাগার পাঁচালশ'তে বার্ণত কাঁলকাতার বাস্তব 
জশবনের কজিপত কাঁহনীও নহে ; কাঁলকাতার বাঁহরে ষে বহৎ দেশ ও সমাজ পাঁড়য়া 
জাছে, তাহার বাস্তবানৃগ বর্ণনা, চারন্র ও কাহনী বালা উপন্যাসের স্বাদ ফিরাইতে 
বিশেষভাবে সাহায্য কারয়াছে । প্রফজ্ল রায়ের 'পূর্ব পার্বতী”, পসন্ধৃপারের পাখখ”, 
মনোজ বসুর 'জলজঙ্গল', সমরেশ বসুর গঙ্গা, অদ্বৈত মন্লবর্মণের "ততাস একাঁট 
নদশীর নাম' প্রভাত উপন্যাসে বাংলাদেশ ও বাংলার বাঁহরের যে বিরাট পটভূমিকা 
ব্যবহৃত হইয়াছে, উপন্যাসের গঠনে তাহা বিশেষভাবে কার্ধকগণ হইয়াছে । বিভাত- 
ভূবণের রোমাস্টিক দৃষ্টিভঙ্গীকে যথাসম্ভব বাস্তবাভিমৃখী কারয়া ই'হারা উপন্যাসের 
সগমাকে অনেকটা সম্প্রসারত কাঁরয়াছেন । আরও কয়েকজন তরুণ ওপন্যাঁসক 
মনোলোকের গভীর গহ্বরে সন্ধানী আলোক নিক্ষেপ কাঁরয়া মানবজশবনের 'রাঁচন্ন 
ভাবান্ষঙ্গ ও কৃটেষণা (০000919%), মনোবকার, আচরণ ইত্যাঁদকে আরও একটা গভশর 
দক হইতে দেখার চেষ্টা করিতেছেন। জ্যাতরিন্দ্র নন্দী, বিমল কর, সন্তোষ ঘোষ-- 
ই'হারা ফ্য়েডীয় ও উত্তর-ফ্রয়েডীয় মনো বিজ্ঞানকে মনোজশীবন বিশ্লেষণে নিপুঞভাবে 
প্রয়োগ কায়াছেন। অবশ্য তাঁহাদের দুঃসাহসকে রৃচিবাগীশের ঘল 'নিন্দা কারয়া 
থাকেন। অসামাজিক, অবস্তব্য, রুঁচীবরোধশ জীবনের নিষিদ্ধ প্রাঙ্গণে পদচারণা কারয়া 
তরৃণ ওপন্যাঁসকের ঘল ব্যাপ্তিকে বাদ দিয়া গভশরতার অতলে আত্মগোপনপ্রয়াসী । 
তাঁহাদের এই আভনব প্চেম্টা কত ঘর স্থায়ী হইবে, তাহা এত শীঘ বুঝা যাইবে 
না। তবে একটা কথা প্রাণধানযোগ্য--ই"হাদের ছে।টগঞ্পগৃলি সঞ্কীর্ণ ক্ষেত্রে বতটা 
সার্থক হইয়াছে, উপন্যাসে ততটা সার্থক হইতে পারে নাই। 
সম্প্রাত 'অবধৃত' এই ছদমনাম লইয়া এক লেখক খুব জনাপ্রয়তা অর্জন কারয়াছেন। 
“রত হংলাজ' ও 'উদ্ধারণপরের ঘাট' প্রায় রাতারাতি লেখককে খ্যাতির তোরণ- 
ঞ সম্প্রাতি কেহ কেহ বৈচিত্র সির ইচ্ছায় ইতিহাসের গটভূমিকায় অনেকগুলি উপন্যাস লিখিয়াড়েন। 
কিন্ত প্রতিভা শতার জন্ত এই প্রচেষ্টা আদ সার্থক হইতে পারিতেছে না। 
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বারে লইয়া গিয়াছে । কস্তব কৃংসিত বর্ণনা আর ঘণ্য জগুপ্সার ভেজাল দয়া [তান 
ক্রমান্বয়ে যে সমস্ত গজ্প-উপন্যাস 'লাখতেছেন, এক শ্রেণীর পাঠকসমাজে তাহার প্রচার 
থাকিলেও রাঁসক পাঠকগোহ্ঠত ক্রমেই এই সমস্ত সাহাত্যিক 'স্টাপ্ট' হইতে দূরে চাঁলয়া 
যাইতেছেন। অবধৃতত জশবনে প্রচূর আভজ্ঞতা অর্জন কারয়াছেন, সে আভজ্ঞতা মাঝে 
মাঝে রৃচি-বিরোধী কদর্য হইলেও তাঁহার রচনার মধ্যে একটা চিত্তাকষঁ মাদকতা 
আছে, যাহা নাষদ্ধ বস্তুর মতো প্রবলভাবে আকর্ষণ করে । কিন্তু সেই রসের মাতলামি 
কাঁটয়া গেলে অবধৃতের ছদন্নবেশ ধরা পাঁড়য়া যায় । জীবন সম্বন্ধে তিনি খানিকটা 
সংশয়শ ও নাস্তক্যবাদখ, খাঁনকটা উদাসধন । তাহার সঙ্গে আছে ক্রেদান্ত জীবন ও 
ধনাঁষদ্ধ আঁভিজ্ঞতার প্রাত তাঁহার আকর্ষণ । তাই ক্ষাণকের জন্য আসর জমাইয়া তিনি 
রুমে ক্রমে অস্পম্ট হইয়া যাইতেছেন। সম্প্রীতি সমরেশ বসুর [তিনথানি উপন্যাস 
( শববর', 'প্রজাপাত' এবং 'পাতক' ) লইয়া বাংলা সাঁহত্যে প্রবল আলোড়ন উঠিয়াছে। 
“লৈখক বিনা প্রয়োজনে, শিজ্পকে নম্ট করিয়া এই সমস্ত রচনায় অনাবশ্যক অশ্লগলতার 
আমদানি কাঁরয়াছেন- এইরূপ আভিযোগ উঠিয়াছে । এ বিষয়ে মতামত দিবার এখনও 
সময় হয় নাই । তবে শ্রীযুন্ত বসু যে একজন শাস্তশালী ভাষ্কার তাহা অস্বীকার 
করার উপায় নাই । 
সাম্প্রাতক ছোটগন্পেও নানা বোচন্রয লক্ষ্য করা যাইবে । একাঁদকে 'নি'নতলের 
মানুষের দৈনীন্দন জীবন এবৎ আর একাঁদকে মানবজীবনের গভীর রহস্যতলে অবতরণ 
কাঁরয়া আধৃনিক গঞ্পলেখকগণ বিস্ময়কর রূপবৈচিন্রা সাঁণ্ট কারয়াছেন। এখন 
ছোটগল্পের আকার, আরঙন ও রচনাকৌশল লইয়াও নানা পরণক্ষা চলিতেছে । 
ইতিপূর্বে বাংলা ছোটগজ্পে কাহিন?, চীন, নাটকীয়তা, লপারক বোশম্ট্য ইত্যাদির 
প্রাধান্য ছিল । কিন্তু সম্প্রাতি ছোটগল্প কলমে কমে সঞ্কেতধমর্ণ ও স্হররিয়ালিস্টিক 
(পরাবাস্তব) হইয়া উীঠতেছে এবং চেতনমনের সঙ্গে বাহ গতের কারবার ক্রমেই 
কশণতর হইয়া আসতেছে । আধৃনিক গঞ্পলেখকগণ মনে করেন, ছোটগল্পের 
কাহনী-প্রাধান্য খর হইবার দিন আসিয়াছে । শ্রীষুন্ত জ্যোতরিন্দ্র নন্দ”, শ্রীযুস্ত 
[বমল কর এবং শ্রীধুত্ত সম্তোষ ঘোষ এই নৃতন রণীতটিকে নানাদক হইতে দোঁখবার 
এবছ দেখাবার চেষ্টা কারতেছেন। আজ বাংলাদেশের ছোটগজ্প বিশ্বের ছোটগজ্প- 
আন্দোলনের সঙ্গে যোগাযোগ রক্ষা কাঁরয়া চাঁলয়াছে । কয়েকজন নবীন লেখক প্রতীক- 
সঙ্কেতের সাহায্যে ছোটগঞ্গ ও উপন্যাসের ক্ষেত্রে একটা চমকগ্রদ আঁভনবন্ধ আনিতে 
আভপ্ররাসী। ই'হাদের মধ্যে ঈষৎ বয়োজ্যেন্ঠ কমল ম্জমদার ( সম্প্রীতি লোকান্তারত ) 
এবং তরুণ সন্দীপন চট্রোপাধ্যায়। শীষেন্দ্‌ মুখোপাধ্যায়, যশোদাজীবন ভট্টাচার্য, 
সুনীল গঙ্গোপাধ্যায়, মানবেন্দ্র পাল? সৃশশল রায়, মাত নন্দী প্রভাত লেখকদের নাম 
উল্লেখযোগ্য ॥ হযুদ্ধোত্তর রুরোপে কথাসাহত্যের রুপ, রীতি ও ভাববস্ত্‌ লইয়া যে 
সমস্ত আঁভনব গবেষণা চাঁলতেছে, ইহারা বহুলাংশে তাহারঘ্বারা প্রভাবিত হুইয়াছেন। 
অবশ্য ই'হাঘের কাহারও কাহারও জীবনভালামার দৃজে্রতা, প্রভীকশীকরণের সুজগুভা, 
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জশবনের প্রাত অপারণামণ নৈরাশ্য, 'নাষদ্ধ কামনার প্রাত লোলুপ আসীন্ত এবং 
আঁস্তত্ববাদণ দর্শনের কাছে অসহায় আত্মসমর্পণ সৃষ্টিশীল 'শিজ্পকর্মে কতদূর সার্থক 
হইবে, বাখলার জাতিমানসের সংস্কার তাহাকে কতটা গ্রহণ কারবে- এখনও সে বিষয়ে 
কোন চূড়ান্ত মীমাংসা কারবার সময় আসে নাই । সে যাহা হউক, ভারতের ছোটগল্পের 
মধ্যে বাংলা ছোটগল্পই প্রায় সকলকে ছাড়াইয়া গিয়াছে । অত্যন্ত সাধারণ ধরনের 
গল্পলেখকও মাঝে মাঝে এমন আশ্চর্য গল্প লাখতেছেন যে, 'বাস্মত হইতে হয়। 
সাম্প্রাতিক বাংলা ছোটগল্পের যে উজ্জ্বল ভবিষ্যৎ এবং পাঁশ্চমী ছোটগল্পের সমতুল্য, 


তাহাতে কোন সন্দেহ নাই । 


জাধনিক বাংলা সাহিত্যে প্রবন্ধনিবন্ধ | 

বর্তমান বাংলা সাহত্যে প্রবন্ধ ও চিন্তামূলক রচনার প্রাচুর্য সহজেই দঘ্টগোচর 
হইবে । পাশ্ডিত্য, গবেষণা ও নৃতন তথ্যের দ্বারা প্রবন্ধসাহত্যের প্রভূত উন্ন 
হইয়াছে । অনেকে দণর্ঘাদনের পারগ্রমে অনেক মৌলক তত্র উদ্ঘাটন কারতেছেন 
এব বাংলা ভাষাতেই সমস্ত কিছ লিপিবদ্ধ করিতেছেন । নীহাররঞ্জন রায়ের 
'বাঙালর় হীতহাস' (আঁদপর্ব ). শাঁশভ্বণ দাশগৃণ্তের 'শ্রীরাধার তমাবকাশ" 
'ভারতের শীশ্ত সাধনা ও শান্ত সাহত্য' শ্রীকৃমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'বঙ্গসাহত্যে 
উপন্যাসের ধারা', বিনয় ঘোষের 'পাঁশ্চমবঙ্ সৎস্কাঁত' সৃকৃমার সেনের "বাঙ্গালা 
সাহত্যের ইীতহাপ', আশহতোষ ভট্টাচার্যের “বাংলা মঙ্গলকাব্যের হীতিহাস', 'বাখলার 
লোক-সাহত্য', রাধাগোবন্দ নাথের “গৌড়ীয় বৈফাবদর্শনের ইতিহাস”, দেবীপ্রসা্ 
চট্টোপাধ্যায়ের “লোকায়ত দর্শন', উপেন্দ্ুনাথ ভট্রাচার্ষের “বাংলার বাউল ও বাউল গান' 
প্রভাত গ্রন্থ এ ধৃগের 'বাশিন্ট সম্পদ । অবশ্য ই'হাদের অনেকের গ্রন্থের সূচনা 
ছ্বতীয় মহাযুদ্ধের পূবেই হইল্লাছিল । ইদানপং বাখলা সাহত্যের অনেক গবেষক 
পাঁশ্ডত্য পুর্ণ মৌলক গ্রন্থ রচনা করিয়া চিন্তাশীল রচনার মরাদা বাদ্ধ কারয়াছেন। 
অবশ্য এই ধরনের গবেষণাগ্রন্থ তথ্যভারে বোঝাই হইয়া এরুপ গুর্তর আকার ধারণ 
কারতেছে যে, সাহিত্যের গবেষণা একটা ভয়াবহ ব্যাপারে পারণত হইতে চলিয়াছে। 
কেহ কেহ সাংবাঁদকতার ঘস্টিকোণ হইতে সমাজ ও সংস্কৃতির বিচার করিয়াছেন-_ 
যেমন, বিনয় ঘোষের 'পাঁশ্চমবঙ্গ সংস্কাত' । বহু পারশ্রম ও নিপুণ গ্রল্থনকৌশল 
সত্তেও শ্রীষৃন্ত যোষ মহাশয়ের বশাল গ্রন্থাট সাংবাঁদকতার উধ্বে উঠতে পারে নাই। 
কোন কোন আধুনিক সমালোচক সমালোচনা-সাহত্যকেও আধুনিক বিশ্বের সাহিত্য 
তত্রের সঙ্গে একাসনে ম্ধাপন করিবার জন্য বহু পরিশ্রম করিয়াছেন, যেমন বুদ্ধদেব 
বস, সধীন্দ্র নাথ দত্ত এবং বিফ দে। ই'হারা আযকাডোমক পন্থা ত্যাগ কারয়া রসবোধ 
ও গৃভগর চিস্তাগ্রণালশর পক্ষ হইতে সাহিত্য-বিচার কারয়াছেন। ইদানীং অধ্যাপক 
শিবনারায়ণ রায় প্রগাঁতশশল মত প্রচার করিয়া পুরাতন মৃল্যবোধকে ভাঙ্গয়া চুরিয়া 
একাকার কারয়া দিবার অভিলাষ করিয়াছেন । ব্যান্তগত গোঁড়ামি এবং দেশর এীতিহোর 


সাম্প্রাতক বাংলা সাহত্য ২৭৭ 


প্রীত ভশ্রদ্ধার জন্য তাঁহার ক্ষুরধার বাদ্ধ এবং মুরোপীয় সংস্কৃতি সম্বন্ধে প্রচুর জ্ঞান 
বাংলা নিবন্ধসাহত্যে যথা ফলপ্রস্‌ হইতে পাঁরতেছে না। সাহত্য ছাড়াও বিজ্ঞান, 
ইতহাস*্চ ও দর্শন লইয়া হাল্কা চালে এবং পাঠ্যবাহরপে কিহহ কিছু লেখা 
হইতেছে বটে. ধকস্তু তাহার গৃণগত এ*্বর্য ও পাঁরমাণগত প্রাচুর্য উভয়ই আত ক্ষাঁণ। 
এই প্রসঙ্গে নশরদচদ্দ্র চৌধুরশ মহাশয়ের নাম উল্লেখ করা প্রয়োজন ৷ চস্তাজগতে 
স্বেচ্ছাঁবহারণ শ্রীবুন্ত চৌধুরণ এতাঁদন ইত্রাজী ভাষাতেই গ্রন্থাঁদ রচনা করিয়া দেশ- 
[বিদেশে পারাঁচত হইয়াছিলেন । বৃদ্ধবয়সে এখন তন বাংলা ভাষায় অত্যন্ত তীব্র, 
গ্পদ্ট ও [বিতকস্কৃল ব্যাপারের অবতারণা কাঁরয়া সাহত্যসমাজে বেশ একট, চাণ্চল্য 
সৃস্টি করিয়াছেন । আবু সৈয়দ আইয়ববের সাহত্যাবিষয়ক রচনাও মননশীল মনাস্বিতায় 
পূর্ণ, তাহা আনন্দের সঙ্গে স্বীকার করিতে হইবে । 


সর্বশেষে গঘ্যরচনা সম্পকে আর একটা বিষয়ে সধাক্ষপ্ত মন্তব্য কারয়া বর্তমান 
প্রসঙ্গের উপসংহার করিব । ইদানীং 'রম্যরচনা' নামক একপ্রকার লঘুৃধরনের ব্যান্তগত 
প্রবন্ধ অত্যন্ত জনপ্রিয় হইয়াছে । একদা বুদ্ধদেব বসুর "হঠাৎ আলোর ঝলকান'তে 
(১৯৩৫ ) ব্যান্তগত প্রবন্ধের সার্থক নিদর্শন দেখা গিয়াছল । কিন্তু যুদ্ধোত্তরকালে 
বাংলাদেশে গদযত্বক রচনা একটা 'বাচন্ররূপ লাভ করিয়াছে । যেকোন বিষয়বস্তু 
অবঞ্চ্বনে যেমন অন্টাদশ শতাব্দীর স্টিল, আযডিসন, গোল্ডাচ্মথ এবং উনবিংশ 
শতাব্দীর চাল'স: ল্যাম্ব্‌ অপর ব্যান্তগত প্রবন্ধ রচনা কারয়াছলেন, অধুনা সেই 
আদর্শকে যথেম্ট তরল কাঁরয়া বাঙালি লেখকগণ 'চস্তাভীরহ পাঠকের রুঁচকর করিয়া 
তুলিতেছেন ৷ 'যাষাবর+ 'রঞজন', মুজতবা আল, িমলাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়, পারমল 
রায়, 'রপদশ-ই'হারা নানাধরনের উৎকন্টে ব্যান্তগত প্রবন্ধ, ভ্রমণকাহনশ, লঘুচটুল 
বৈঠক গল্পকা হন? 'লাথয়া পাঠক-সমাজে প্রভূত জনীপ্রয়তা লাভ কারয়াছেন । কেহ 
ছ্কহ জীবকা অবলম্বনে কয়েকখানি উৎকৃন্ট গঞ্পাশ্রয়ণ গ্রন্থ পলচনা কারয়াছেন ৷ শঞ্কর 
(কত অজানারে' 'চৌরঙ্গ”” ), জরাসন্ধ ( 'লৌহকপাট', 'তামসণ'), আনন্দবকিশোর 
মুনশণ ( “ডান্তারের ভায়ের )' সৃকন্যা ( “খাঁড়র লিখন+ ), ধারাজ ভট্টাচার্য ('যখন 
পালশ ছিলাম', 'যখন নায়ক 'ছিলাম-+) ই'হারা প্রত্যেকেই নিজ নিজ উপজপীবকার 
বর্ণহুণন ঘটনাকে ব্যান্ত চিত্তের রসে ডবাইয়া অপরুপকাঁরয়া তালয়াছেন । ইহাদের মধ্যে 
'জরাসন্ধ ও ধীরাজ ভট্টাচাষে'র গ্রন্থে নিছক গঞ্প জমাইবার কাম প্রচেষ্টা প্রকট 
হইয়া পাঁড়য়াছে । এই শ্রেণীর সমস্ত গ্রন্থের মধ্যে শঞ্ষরের 'কত অজানারে' 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এই গ্রন্থের লেখক আঘালতের 'বিবর্ণ নাঁথপন্রে ষ্পল্দমান 


* তগনযোহন চট্টোপাধ্যায় এবং 'হুকন্তা' ইতিহাসকে রমনসীয় কাহিনীর আকারে পরিবেশন করিয়া 
একপ্রকার নূতন এঁতিহাসিক সাহিত্য সি করিয়াছেন । তপনযোহনের 'গলাশীর যুদ্ধ' ও 'পলাশীর পর 
বক্সার' এবং সুকন্ঠার “নূরজাহান, “রিয়োপেট্রো'। “কুমারী রাণী এলিজাবেখ' ও “নেগোলিয়ন বোনাপার্ট' 
তিহাসিক এন্ব হইলেও রচনার গুণে উপন্তাস অপেক্ষাও চিন্তাকবাঁ হুইাছে। বহাথেতা ঘেবীর 
'ঝাসীর রাশী' সুষ্ঠু এতিহাসিক গবেষপাগ্রস্থ হিসাবে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 


২৭৮ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত 


মানবঙ্জীবনের সন্ধান করিয়াছেন এবং তাহাকে স্নেহ-বেঘনার রমণীয়তার মধ্যে অবধারণ 
কারতে সক্ষম হইয়াছেন । 

ব্যান্তগত প্রবন্ধ রচনা আতশয় দূর্হঃ এমন কি উৎকৃষ্ট গণীতিকাঁবতার চেয়েও 
ঘুরৃহ । জাবন সম্বন্ধে উদার, গভীর ও ব্যাপক ধারণা না থাকলে ব্যান্তগত প্রবন্ধ 
একেবারেই ব্যান্তগত হইয়া পড়ে, এবং বন্তব্যাবষয় বাষ্পশভূত হইয়া টীবয়া যায়। 
কখনও-বা লঘচত্ত পাঠকদের প্রাত আধকতর দৃষ্টি দিতে হয় বাঁলয়া উত্ত রচনাকারগণ 
বন্তব্যের সুরকে অত্যন্ত নামাইয়া আনেন । ইহার আর একটা ঘটি, ব্যান্তগত প্রবন্ধের 
আতগ্রাধান্যের ফলে চিন্তার শিথিলতা ও বন্তব্যের অগভগর তরলতা মান্রাতারন্ত 
পাঁরমাণে বাঁড়য়া যার । তার পরে কোন গভীর িন্তামূলক রচনা জাঁমতে চায় না। 
পাঠকের মনটাও সমস্ত বাঁধন ছিশড়য়া টপ. পা-্ঠুখরী চালে হালকা রসে এমন মুদ্ধ 
হইয়া পড়ে যে, কোন গুরুগন্তীর ব্যাপারে পূরাপথার বাদ্ধকে নিয়োগ করতে পারে 
না। সম্প্রাত তথাকাঁথত 'রম্যরচনা'র বাড়াবাঁড়র ফলে বাঙালগর চিন্তার জগতে ছু 
শাথিতা ও দূর্বলতা দেখা গিয়াছে । দেশসুদ্ধ লোক রম্যরচনায় মাতিয়া উঠিলে 
এরপ হওয়াই স্বাভাঁবক । 'রমারচনা' ও ব্যান্তগত প্রবন্ধের খেয়ালথাঁশর ফলে 
বাংলার চিন্তাশীল সাহত্যে সঙ্কট দেখা দিয়াছে ।* 

সাম্প্রাতক সাহত্য আলোচনা ও 'বিশ্লেষণ কাঁরলে একথা না মানিয়া উপায় নাই যে, 
বাঁঞ্কম-রবপন্দ্রনাথের মতো বহুব্যাপক এককপ-্রীতভার যুগ শেষ হইয়া গিয়াছে। 
গণতন্বের ফুগে সাহত্যেও একনায়কত্বের অবসান হইয়া আসতেছে । একজন-বাঙ্কিম, 
একজন-রবীন্দ্রনাথের স্থলে মাঝাঁর ধরনের অসংখ্য লেখকের আবিভর্বি এই ফুগের 
গণতল্ল-নয়ান্মুত সমাজে সম্ভব হইয়াছে । ঈষৎ পুরাতন যুগে বৃহৎ বনস্পাঁত ফল 
দয়া, ছায়া দিয়া, আশ্রয় দিয়া বহহ সারস্বত 'বিহঙ্গকে লালন পালন কারয়াছে। এখন 
সে বনস্পাতর মূলোৎপাঁটত হইয়াছে : ছোট ছোট লতাগুল্মের শাখায় শাখায়, 
অসহখ্য বিহ্গের কৃজন শুরু হইয়াছে । এ যুগে স্বজ্পসংখ্যক একক প্রাতভার 
দন 'গয়াছে, বহ্‌ সংখ্যক মাঝার প্রাতভা সাহত্যপ্রাঙজাণে ভিড় করিতেছে । বাঁঞকম- 
রবীন্দ্রনাথকে হারাইয়া মাঝাঁর প্রাতভার বাহহল্যে দেশ, সমাজ ও সৎদ্কৃতি কতদর 
লাভবান হইবে, তাহা কাল বিচার কারবে । 


ঞ এ বিষয়ে বুদ্ধদেব বহু মহাশয়ের মন্তব্য প্রপিধ্নযোগা £ “যার] কবিতা প্রবন্ধ উপন্যাস কিছুই 
লিখিতে পারেন না, এবং সত্যিকাব দাবাদিক পর্যন্ত নন, বাদের না আছে তথ্য ব। জ্ঞান, না! উন্তাবনশজি 
বা কলানৈপুণা, সংহতি ৰক্ষা ক'রে কোন বিষয়ে এক দও চিন্তা করতে, ব! পরম্পর ছটো৷ বাক্য রচনা 
করতে ধার। ত্বভাবগুণে অক্ষম, তাদের বিশৃঙ্খল গ্রগল্ভতা। ছাপার অক্ষরে উদ্ত হয়ে উঠতে পারতো না, 
বদি না 'রম্যরচনা' শবটির সি হ'তো।1”-_-কবিতা' ২৪ বর্ষ, ৪থ দখ্য!। 





শরিশ্পি 


ইতিহাস-সংস্কৃতি-সাহিত্যের কালপঞ্জী 
অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ-_বিংশ শতাব্দী মধ্যভাগ 
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১০৫৭, ২:শেজন 
১৭৬৫ 

১৭৭৪ (১৭৭২) . 
১০৭৮ 
১৭৮৪ 
১৭১৩ 


১৭৭৯৫ 


১৮০০ 


১৮০১ 


১০০৮ 


, পতর্গণজ 'মশনারখদের বাংলা গদ্যের অনুশীলন ; মানোএল- 


দ্বা-আসসুম্পসাঁও প্রণীত (১) "কপার শাস্নের অর্থভেদ' 
(১৭৪৩), (২) 7০698610780 61 108075 7)0705716, 
৪ 12074%0%95 (১৭৪৩) লসবনে রোমান হরফে মাঁদ্রিত 
দোম আন্তোনিও (বাঙালণ খীপ্টান ) প্রণীত 'ন্রাহ্মণ রোমান 
ক্যাথালক সংবাদ' মাঁদ্রুত হয় নাই, ১৮শ শতাব্দীর 'দ্বিতীয়- 
তূতাঁয় দশকের মধ্যে রাঁচত । 


পলাশীর যুদ্ধ | 


, ইস্ট ইপ্ডিয়া কোম্পানগর দেওয়ানণ গ্রহণ । 


রামমোহন রায়ের জন্ম । 


, ইস্ট ইন্ডিয়া কোম্পানীর কর্মচারখ হলছেডের 776 079107807 


ঠ 676 7087060 £/070%846 প্রকাশ । 
উইলিয়ম জোনস কতর্ক এাঁসয়াটিক সোসাহীট স্থাঁপত-_ 
প্রাচ্য সংস্কৃতির সঙ্গে পাশ্চাত্য মনীষার প্রথম সংযোগ । 


... লর্ড কর্ণওয়ালিস কতক 'চিরঙ্থায়ীী বন্দোবস্ত (798100870906 


58818)00 ) প্রবর্তন $ উইলিয়ম কেরীর বাংলায় আগমন । 


,, রুশীয় পর্যটক হেরোৌসম লেবেডেফ কতক কলিকাতায় 


দৃইখানি বাংলা (অনাদিত ) নাটকের আভনয় প্রযোজনা । 


.০* শ্রীরামপৃর মিশন প্রাতষ্ঠা ; বাইবেলের কিয়দংশের (মঙ্গল 


সমাচার মতায়ের রাচত' অথাৎ 98. 7156025৬+8 30991 ) 
অনুবাদ ; ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ প্রাতছ্ঠা । 

ডোঁভড হেয়ারের আগমন ; ফোর্ট উইলিয়ম কলেজে উহীলয়দ 
কেরীর বাখলা ও সংস্কৃতের 'বিভাগায় প্রধান রুপে যোগদান ; 
শ্রীরামপ,র মিশন হইতে সমগ্র বাইবেলের অনুবাদ ( ধর্ম 
পৃম্তক+ )) রামরাম বসুর 'রাজা প্রতাপাদত্য চার মুদুণ-_ 
বাঙালগ রাঁচত প্রথম মাদুত গদ্যগ্রল্থ । 


. মতহঞ্জয় [বদ্যালগকারের “রাজাবাঁল' প্রকাশিত--ভারতায়ের 


রাঁচিত প্রথম আধুনিক ধরনের ইীতিহাস। 


২৮০ 


১৮১২ 


৯৮৯৪-৯৬ "** 


১৮১৭ 
১৮১৮ 


১৮২০ 
১৮২১ 


১৮২২ 


১৮২৩ 


১৮২৪ 
১৮৭৮ 
১৮২৯ 


৯৮৩১ 


১৮৩২ 


১৪৩৩ 


আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সধাক্ষপ্ত হীতবৃত্ত 


কাঁব ঈশ্বর গুষ্তের জন্ম । 


* রলামমোহনের কাঁলকাতায় আগমন ও আত্মীয় সভার প্রীভচ্ঠা ; 


১০১-১৮১৫ সালের মধ্যে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের প্রধান- 
প্রধান গদ্যগ্রন্থের প্রকাশ ॥ 


' হিন্দু কলেজ ও কালকাতা কুল বুক সোসাইটির প্রাঁতষ্ঠা। 


কাঁলকাতা স্কুল সোসাইটি, শ্রীরামপ্র মিশনারী কলেজ 


্‌ প্রাতন্ঠা; ধগদর্শন (মাঁসক), সমাচার দর্পণ 


( সাস্তাহক ), “বাঙ্গাল গোঁজাট' প্রকাশ । 


-  ঈী্বরচন্দ্র 'বদ্যাসাগরের জন্ম । 


রামমোহন কতক ইউীনটারয়ান কমাট জ্থাপন ; “সম্বাদ 
কৌমুদ্ণ" পান্রিকা প্রকাশ । 


* “সমাচার চীন্দ্রকা পান্রকাঁ (ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যার 


সম্পাঁদত ) প্রকাশ; 'কাঁলরাজার যাত্রা ও 'নল-দময়স্তন' 
যান্রাভিনয়। 


. ব্লামকমল সেন ও প্রসন্নকৃমার ঠাকুরের উদ্যোগে গোঁড়ী 


সমাজের প্রাতষ্ঠা ; ইত্রাজ সরকার কতক জেনারেল কমাট 
অব পাবালক ইনস্ট্রাকশন স্থাপন । 


*** সংস্কৃত কলেজ স্থাপিত ; মাইকেল মধুসৃঘন দত্তের জন্ম । 


রামমোহন কত.ক ব্রা্মসমাজ প্রাতচ্ঠিত । 


. বেশ্টিংক কতক আইনের দ্বারা সহমরণ প্রথা নিরোধ ॥ 


নীলরতন হালদার সম্পাদত 'বঙ্গদৃত' প্রকাশ ; ১/১৬-২৯ 
খ:টঃ অব্দের মধ্যে রামমোহনের “বেদাস্ত-গ্রজ্থ”, “বেদাস্তসার' 
“ট্রাচার্ষের সাঁহত বিচার 'প্রবর্তক-নিবর্তক-সম্বাদ' প্রভৃতি 
এবং ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “কাঁলকাতা কমলালর়' 
(১৮২৩), “নববাব বিলাস (১৮২৫), ুতাীবলাস' 
(১২৮৫ ) এবছ “নবাবাব বিলাস; (১৮৩১ 2) প্রকাশ । 
রামমোহনের বিলাত যাত্রা; রক্ষণশীল 'হন্দ্দের দ্বারা 
ধর্মসভা” স্ধাঁপত । 


* ঈঞ্বর গৃণ্তের সম্পাদনায় “সৎবাদ প্রভাকর' সাপ্তাহিক পান্রকা 


প্রকাশ ; “ইয়ং বেঙ্গল' দলের মৃখপর “জ্ঞানান্বেষণ' মুদ্রণ | 


* উইলসনের সম্পাদনায় 'বিজ্ঞানাববন্নক পান্রকা বজ্ঞান-সেবাধ'র 


প্রকাশ । 


* 'ব্রস্টল নগরে রামমোহনের “জীবনাবসান, শ্যামবাজারে নবীন 


বসুর বাটীতে 'বদ্যাসুন্ঘর আঁভিনয়। 


১৮৩৫ 


১৫ ৩৬ 


পারাশিষ্ট ২৮১ 


** বোণ্টিংকের আদেশে শিক্ষার বাহনর্‌পে ইতরাজণ ভাষা স্বীকৃত ; 


১৮৩৮ *** *ঠ 


১৮৩৯ ** 


১৮৪২ 


১০৪৩ **" 


১৮৪৭ 
১৮:০9 


৯৮৫৭ 


১৮৫২ 


১৮৩ ৪৪৩ 


১৮৫৪" *** 


১৮৫৬৬ **, 


১৮৫৭ ** 


৮৪৫৬ ৪5৪ *ড৬ 


“সংবাদ পর্ণ চন্দ্রোদয়' গ্রকাশ। 


 শ্রীশ্রীবামক.ফদেবের আঁবভাব | 


বাঁঞ্কমচন্দর জন্ম । 


, 'সংবা প্রভাকর দৌনক পরে রুপাস্তীরত- ভারতের প্রথম 


দোনক পনর; জোড়াসাঁকো ঠাকৃরবাড়ীতে তত্তববোধিনী সতা 
স্থাপন । 

1বলাত হইতে দ্বারকানাথ ঠাকুরের সঙ্গে ভারতপ্রোমক উমসনের 
কাঁলকাতায় আগমন । 


. টমসনের উপদেশে বেঙ্গল ব্রিটিশ হীশ্ডয়ান সোসাহীট স্থাপন; 


অক্ষয়কুমার দত্তের সম্পাঘনায় তত্তববোধিনণ পান্লকা প্রকাশ । 
বিদ্যাসাগরের প্রথম গ্রন্থ “বেতাল পণ্চাবংশাতঃ মা্রিত। 

রেভাঃ ক.ফমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের সম্পাদনায় “সংবাদ সুধাহশন 
পান্রকা প্রকাশিত । 

বাটশ হীশ্ডয়ান এসোসিয়েশন প্রাতষ্ঠা ; “বাবিধার্থ সংগ্রহ, 
( রাজেন্দ্ুলাল 'মন্র সম্পাঁদত ) পান্রকা প্রকাশ । 

জি, সস. গৃঞ্তের 'কীাবলাস' নাটক ( পাশ্চাত্য আদর্শে লেখা 
প্রথম নাটক ), হ্যানা মৃলেন্সের 'ফুলমাণ ও করুণার বিবরণ' 
(প্রথম উপন্যাসধমাঁ আখ্যান ) প্রকাশ ॥ 


* 'বদ্যাসাগরের «সংস্কৃত ভাষা ও সংস্কৃত সাহত্য শাম্ত্র বিষয়ক 


প্রস্তাব", তারাচরণ শিকদারের পৌরাণিক নাটক 'ভদ্রাজুন' 
ও হরচন্দ্রু ঘোষের “ভানুমতশ-চিত্তবিলাস* (শেক্সপাীয়রের 
81619198706 ০ ড৩০:০০'-এর ভাবানুবাদ ) প্রকাশ । 

রাধানাথ শিকদার ও প্যারণচাঁ৭ মিন্রের উদ্যোগে সহজ ভাবার 
'মাঁসক পান্রকা' প্রকাশ; কালীপ্রসন্ন সিংহের “বাবু নাটক, 
রামনারায়ণ তকর্রক়ের 'কৃলীন কৃলসর্বস্ব' এবং তারাশঙ্কর তর্ক 
রক্ের 'কাদদ্বরণ' মৃদ্রণ। 


.-* বিধবা বিবাহ আইন পাস, উমেশচন্দ্র মিত্রের শবধবা বিবাহ" (প্রথম 


সার্থক ঢ্রাজোড ) প্রকাশ । 


. সিপাহণী বিদ্রোহ ; ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের 'এীতহাসক উপন্যাস, 


মৃদ্রুত। 

জবারকানাথ বিধ্যাভূষণের সম্পাদনায় 'সোমপ্রকাশ' নাপ্তাহক 
পন্রিকা, রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের এীতহাঁসিক কাব্য 'পাণ্মনী 
উপাথ্যান', প্যারণচাঁদ 'মিন্নের ( টেকচাঁদ ), 'আলালের ঘরের দুলাল, 


২৮৭ 


১৮৫৯ 


৯৮৬০ 


১৮৬১ 


১৮৬৭ 


১৮৬৩ 


১৮৬৫ 
১৮৬৭ 


১৮৭১ 


৯৮৭২ **' 


১৬৩৩ 


১৮৭৪ 


৯৮৭৫ 


১৮৭৬ **, 


৯৮৭৭ 


আধৃঁনক বাখলা সাঁহত্যের সথাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


প্রকাশ ; সপাহণ বিদ্রোহের অবসানে ভিকন্োরিয়ার ভারতশাসনভার 
স্বহস্তে গ্রহণ । 


, নগল হাঙ্গামার প্রসার : মধুসূদনের 'শামর্ঠা” নাটক মবদ্রণ ; কাঁব 


ঈশবর গুপ্তের জীবনাবসান । 


' মধুসূদনের এতলোত্মাসন্তব কাব্য”, দুইখান প্রহসন (“একেই 


দক বলে সভ্যতা", 'বুড় সাঁলকের ঘাড়ে রো), দীনবদ্ধ্‌ মিত্রের 
'নশলদর্পণ” এবং বিদ্যাসাগরের “সীতার বনবাস' প্রকাশ। 


... মধুসুঘনের মেঘনাদবধ কাব্য, ব্রজাঙ্গনা কাব্য, কূফাকৃমারী নাটক 


প্রকাশ ? রবণন্দ্রনাথের জন্ম । 
মধুসৃদনের “বশরাঞ্গনা কাব্য কালীপ্রসম্ন সিংহের “হনতোম 


পণ্যাচার নক্জা', বিহারশলাল চক্রবতর্শীর গণীতিকাঁবতা সংগ্রহ “সঙ্গীত 


শতক প্রকাশ । 


*** জ্বামী বিবেকানন্দের (নরেন্দ্রনাথ দন্ত ) জন্ম। 


বাঁকমচন্দের দৃগেশিনান্দনগ' প্রকাশ । 


. দ্বীনবন্ধুর “সধবার একাদশ প্রকাশ) হিন্দু মেলার প্রথম 


আঁধবেশন । 


.*" কাঁব নবীনচন্দ্র সেনের “অৰকাশরাঁঞ্জনণ' প্রকাশ । 
. বাঁঞ্কমচন্দের সম্পাদনায় বঙ্গদর্শন, মাঁসক পান্রকা প্রকাশ, 


ন্যাশনাল থিয়েটার প্রাতম্ঠা । 


* মধুস্দনের মতহ্য ; ীবদ্যাসাগর কর্তৃক মেস্ট্রোপালটন কলেজ 


গ্থাপন- দেশীয় ব্যান্তর দ্বারা প্রথম সার্থক চেণ্টা । অক্ষয়চন্দ্ 
সরকারের সাধারণণ' পান্রকা প্রকাশ । 


. ঢাকা হইতে কালীপ্রস্ন ঘোষের সম্পাদনায় 'বান্ধব' পান্রকা প্রকাশ, 


রাজনারায়ণ বসুর “একাল ও সেকাল', অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরীর 
“উদ্াসনী” (আখ্যান কাব্য), রমেশচন্দ্র দণ্ডের /বঙ্গাবজেতা', 
তারকনাথ গঞ্চগোপাধ্যায়ের 'স্বর্ণলতা, এবং জ্যোতীরন্দ্রনাথের 
'পুরাবিক্রম' প্রকাশ । 

হেমচন্দ্ের বৃত্রসংহার' ( ৯ম ), গ্বিজেন্দনাথ ঠাকুরের 'স্বস্নপ্রয়াণ 
প্রকাশ ; বালক রবান্দ্রনাথ কতক "হন্দ মেলার উপহার+ কাঁবিতা 
পাঠ। 


*** নাট্যাভিনয় নিয়ন্মণকল্পে 70751005610 78:1020087095 00060] 
£৫চ বাঁধবন্ধ $ নবীনচন্দের “পলাশীর হুদ্ধ' কাব্য প্রকাশ । 


'ভারতণ পন্লিকা' প্রকাশ । 


১৮৭৯ 
৯৮৮০ 
১৮৮১ 


১৮৮২ 
১৮৪৮৩ 
১৮৮৪ 


১৮৮৫ 
১৮৮৬ 


৯৮৮৭ 


৯৮৮৮ 


১৯৮৮৯ 


৬৯১০ 


৯৮৯১১ 


১৮৯২ 


১৮৯৩ 


১৮৯৪ 


১৮৯৫ 


১৮৯৬ 


৯৮৯৭ 


৯৯০০ 


১৯০৪ 


পাঁরাশিষ্ট ২৮৩ 


** বিহারশলালের “সারদামঞ্গল' প্রকাশ । 


সরেন্দ্রনাথ মজুমদারের “মাহলা' কাব্য প্রকাশ । 

নরেন্দ্রনাথ ( বিবেকানন্দ )-শ্রীরামক.ক সাক্ষাংকার ; “বঙ্গবাস': 
(সাঞ্তাঁহক ) প্রকাশ । 

'সঞ্জাবনী” (সাপ্তাহিক ), রবীন্দ্রনাথেব “সন্ধ্যাসজ্গঁত' প্রকাশ । 
'নব্ভারত' মাঁসক পান্রকা প্রকাশ । 

অক্ষয়চন্দ্র সরকার সম্পাদিত 'নবজণ :ন' পা্রিকা প্রকাশ । 
জাতীয় কংগ্রেসের প্রাতঘ্ঠা । 

শ্রীশ্রীরামকৃফদেবের মহাপ্রয়।ণ ; নবশীনচন্দ্র শরয়ী মহাকাব্য 
('রৈবতক'-_১৮৮৭, 'কৃরুক্ষেত্'-১৮৯৩, প্রিভাস'_-১৮৯৬ ), 
রবীন্দ্রনাথের 'কাঁড় ও কোমল; প্রকাশ । 

1গরণন্দ্রমোহিনী দাসীর কাব্যসংগ্রহ 'অশ্রকণা' প্রকাশ । 
গোবন্দচন্দ্র দাসের কাব্ক্ষেত্রে আবিভাব, 'গিরিশচন্দ্রের শবজ্ব- 
মঙ্গল প্রকাশ । 

[বহারণলালের “সাধের আসন', কাঁমনশ রায়ের 'আলোছায়া? 
গরশচন্দ্র 'প্রুফুজ্ল" প্রকাশ । 

সুরেশচন্দ্র সমাজপাঁতর সম্পাদনায় 'সাঁহভ্ মাসিক পত্রের 
আবিভবি । 

বদ্যাসাগরের তিরোধান ; হিতবাদী ও সাধনা পান্রকার প্রকাশ । 
রবীন্দ্রনাথের চিন্রাঙ্গদা' প্রকাশ । 

ঈ্বামী বিবেকানন্দের আমোরকা যান্রা, শিকাগো শহরে ধর্ম 
মহাসম্মেলনে বন্ততা ; মানকূমারণ বসূর 'কাব্য-কৃসুমাঞ্জাল' 
প্রকাশ । 

বাঞ্কমচন্দ্র ও বিহারখলালের জশবনাবসান ; গিরিশচন্দের 
'জনা' নাটক প্রকাশ । 

গ্িজেন্দুলাল রায়ের 'ক্ক অবতার' প্রহসন প্রকাশ । 


রবীন্দ্রনাথের 'মালিন"' নাটক প্রকাশ । 


স্বামশ 'ববেকানন্দের ভারতে প্রত্যাবর্তন ; দ্বিজেন্দুলাল রায়ের 
পবরহু এবং ক্ষীরোদপ্রসাদের “আলবাবা' প্রকাশ । 
রবধন্দরনাথের মনস্তাত্বিক উপন্যাস 'চোখেরবালি' প্রকাশ । 
শরৎচন্দ্রে গ্রথম গল্প 'মান্দর' প্রকাশ । 

সথারাম গণেশ দেউদ্করের 'দেশের কথা' ; রামেন্দ্ুসুজ্দরের 


্‌ শজত্ঞাসা” ; শিবনাথ শাস্মীর 'রামতনু লাহড়শ ও তৎকালীন 


বঙ্জাসমাজ' । 


২৮৪ আধুনক বাংলা সাহিত্যের সখাক্ষ্ত ইতিবৃত্ত 


১৯৯০৭ 


১৯০৯ *** তত 
১৯১০ ০৯৭: ৪৪ 
১১১৬ ১, ১5 


১১১৩  :* *, 


১৯১৪ 


১৯১৪-১৬ -.. *? 


১৯১৭ 


কার্জনের বঙ্গাবভাগ এবং বঙ্গভগ্গ বা স্বদেশী আন্দোলন ; 
কাব রজনীকান্ত সেনের 'কল্যাণপ”, শ্রী'ম” রাঁচত '্রীত্রীরামক্ক 
কথামৃত' । 

সত্যেন্দ্রনাথের “বেণু ও বীণা? । 


* সুরাট কংগ্রেসে নরমপন্থী ও চরমপন্থীর [বিরোধ ? রবীন্দ্রনাথের 


'লোকসাহত্য', দ্বিজেন্দুলালের 'আলেখ্া' দাঁক্ষণারঞ্জন মর 
মজৃমদারের ঠাকুরমার ঝাল” । 
কার্জনের ইউানভার্সাট আইন। 


. ব্ুবীন্দ্রনাথের 'গোরা? | 


সান-ইয়াং সেনের নেতৃত্বে মহাচীনের নবজজাগরণ ; কুমহদরঞ্জন 
মাঁজ্নকের 'বনতৃলসগ”, 'উজান*', আঁজতকৃমার চক্রবতাঁর 
'্রবীন্দুনাথ', “কাব্যপারক্রমা' দ্বিজেন্দ্লালের “আনন্ৰাঁবদায়' । 
গ্তাঞ্জালর অনুবাদ 19০ 0117%0৪-এর জন্য রবীন্দ্রনাথের 
নোবেল পুরস্কার লাভ; প্রমথ চৌধুরশীর 'সনেট গণ্াাশৎ, 
গচত্তরঞ্জন দাশের "সাগর সঞ্গণত? | 


. প্রথম মহাযুদ্ধের আরম্ত ? 'সবুজপর”, “নারায়ণ”, “ভারতবর্ষ” 


মাসিক পন্রিকার প্রকাশ । 

ভারতে, বিশেষতঃ বাংলায় বিপ্লব প্রচেষ্টা; যতীন্দুনাথ 
মৃখোপাধ্যার ও রাসাঁবহারণী বসুর নেতদ্ব ; আমোরকায় গদ্বর 
পাট গঠন ও জামনাীর সঙ্গে যোগ স্থাপন। 

লে।কমান্য তিলক কর্তৃক ন্যাশনাল লীগ, আযান বেশাস্ত 
কতক হোমরুল লীগ স্থাপন ; গান্ধীজীর ভারতে প্রত্যাবর্তন; 
প্রভাতকৃমার মুখোপাধ্যায়ের 'রিহদীপ+ কালিদাস রায়ের 
'বুজবেণহ? ) শশাঞ্কমোহন সেনের 'বঙ্গাবাণী' ; জগদানন্ 
রায়ের '্রহনক্ষত্র, রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায়ের “বাগ্গালার 
ইতিহাস', মাঁণলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের সম্পাদনায় “ভারতা' 
পাকা ও “ভারতণ' গেচ্ঠীর আবভবি ; ইংরেজ শাসনের 
চণ্ডর্নীতি, বিপ্লবল আন্দোলন দমনের জন্য ১৯৬০০ জন যুবক 
গ্রেপ্তার । 

রবীন্দ্রনাথের 'বলাকা', 'ফাল্গুনগ”, “ঘরে-বাইরে, চতুরঙ্গ” 
'পারচয়', 'রস্তকরবণ' ॥ প্রমথ চৌধুরীর “চারইয্লার কথা, 
শরৎচন্দের 'পঞজ্লীসমাজ' প্রকাশ । 


* চারু বন্দ্যোপাধ্যারের “প্রগাছা বারবলের 'হালখাতা', 


১৯১৮ 


১৯১৯ 


১৯২০ 


১৯২৯ 


৯১৯২২ 


১৯২৩ 


১৯২৪ 


১৯২৫ 
১৯২৬ 





পারশিম্ট ২৮৬ 


হরপ্রসাঘ শাদ্মশর 'বেনের মেয়ে, শরংচন্দের 'শ্রীকান্ত?, 
(১ম পর্ব ), রাঁশয়ার বলশোঁভক বিপ্লব । 
নির-্পমা দেবীর শ্যামল ; মণ্টেগৃচেমসূফোর্ড রিপোর্ট 
প্রকাশ, রৌলট কামাঁটর 'দসাডশন [রিপোর্ট প্রকাশ । 
চারু বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'পহ্কাতলক' ; জালিয়ানওয়ালাবাগের 
হত্যাকাণ্ড 5 রবীন্দ্রনাথের 'স্যব” উপাধি বন; মণ্টেগ্‌- 
চেম-সফোর্ড শাসনসংস্কার, ভারতসংম্কার আইনরপে বিধিবদ্ধ ৷ 
নগেন্দ্রনাথ সোমের 'মধুস্মতি', অনুরৃপা দেবণর 'মা” নাখল 
ভারত ট্রেড রুনয়ন কংগ্রেস স্থাপন । 
অসহযোগ আন্দে'লনের সত্রপাত, বাংলাদেশে চিত্তরঞ্জন নতৃন 
দলের নেতা, সুভাষচন্দ্র তাঁহার সহায়ক, খিলাফৎ আন্দোলন, 
তুরস্কে কামাল পাশার নেত্‌দ্বে নবতৃকীর উত্থান ; ক্ষীরোদ- 
প্রসাদ বদ্যাবনোদের 'আলমগণর' প্রকাশ ; যুবরাজের ভারতে 
আগমনের ফলে সবন্র হরতাল পাঁলত, বাংলা সরকার কতক 
হগ্রেস ও খিলাফতের দ্বেচ্ছাসেবকদের বেআইনী ঘোষণা । 
নজরুলের 'ধূমকেতহ” ও “আখ্নবীণা', রবান্দুনাথের পলাঁপকা,, 
মোহতলালের 'দবপনপসারা” নরেশচন্দ্র সেনগৃশ্তের পাপের 
ছাপ”, উপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের নবিসিতের আত্মকথা? । 
সুকুমার রায়ের 'আবোলতাবোল, যতগন্দ্রনাথ সেনগৃপ্তের 
'মরীচিকা", মাঁসক “বসৃমতঈ*তে শৈলজানন্দের 'কয়লাকৃঠণ” 
গঙ্প প্রকাশিত, “কল্লোল” পান্রকার প্রকাশ ; চিত্তরঞ্জনের 
গবরাজ্য দল গঠন এবং 7০৮৮4 পান্রিকা প্রকাশ। 
সাপ্তাহিক 'শাঁনবারের চাঠ, মণীন্দ্ূলাল বসূর রমলা, 
যোগেশচন্দ্র চৌধুরীর “সীতা”, পরশুরামের 'গড্‌ডলিকা' প্রকাশ। 
রবশন্দ্রণাথের “মৃন্তধারা', গোকুল নাগের পাঁথক?। 


মুসালম লীগের গঠন, লগেব পৃথক সম্মেলন, এপ্রল-মে 


মাসে কলিকাতায় 'হন্দ্‌-মসলমানের ভীষণ দাঙ্গা, 'কালিকলম' 
পান্রকার প্রকাশ, বাংলার বাঁহরে সুরেশচন্দ্র চন্রবতরীর 
সম্পাদনায় উত্তরা” মাঁসকপন্রেব প্রকাশ, প্রেমেন্দ্র মিত্রের 'পাঁক”, 
শরৎচন্দ্রের পথের দাবণ'”, ক্ষীরোদপ্রসাদের 'নর-নারায়ণ' । 

“শাঁনৰারের 'চাঠ'র মাঁসক আকাবে প্রকাশ, প্রগতি পরিকার 
(ঢাকা) প্রকাশ, কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “আমরা কি ও 
কে" মোহিতলালের বন্মরণ?”, পরশহরামের 'কজ্জল”' ৷ 

কাঁলকাতা কংগ্রেসে পশ্ডিত মাঁতলাল নেহরুর নেতদ্বে 
ভারতের ভাবণ সধাঁবধানের খসড়া গৃহশত ; উপেল্দ্নাথ 
গঙ্গোপাধ্যায়ের সম্পাদনায় শবচিন্রা'র প্রকাশ, শশাঞ্কমোহন 
সেনের “মধুৃস্‌দন, অতুলচন্দ্র গুগ্তের 'কাব্য-জিজ্ঞাসা” 


২৮৬ 


১৯২৭৯ 


১৯৯৩০ 


১৯৩১ 


১৯৩৭ 


১৯৩৩ 


১১০৬ 


১৯৩৬ 


আধুনিক বাখলা সাহিত্যের সথাক্ষপ্ত ইীতিব্ন্ত 


যোগেশচন্দ্রু চৌধুরীর দাক্বিজয়ণ', আঁচন্তাকৃমার সেনগুপ্তের 
'টুটাফুটা' | 


“ িভাতভ্ষণ বন্দ্যোপাণ্যায়ের “পথের পাঁচাল*, রবীন্দ্রনাথের 


মহল্লা, 'শেষের কাঁবতা', যদৃূনাথ সরকারের “শবাজশী, 
জগদীশ গুণ্তের অসাধ্‌ সিদ্ধাথ”, জাঁসম উদ্দীনের 'নক-সী 
কাঁথার মাঠ” । 


. গ্ান্ধীজশর সত্যাগ্রহ, দান্ডীঁতে লবণ আইন ভঙ্গ, সূর্য সেনের 


নেতৃত্বে চট্টগ্রাম অস্ত্রাগার লুণ্ঠন, ভাংতের কাঁমউনিস্ট পার্ট'র 
আস্তজাতিকের অন্তভশীস্ত, মন্মথ রায়ের 'কারাগার', শচীন 
সেনগুঞ্তের গোরক পতাকা", বুদ্ধদেব বসুর 'সাড়া', “বন্দর 
বন্দনা, আঁজত দত্তের “কুসুমের মাস, সংধীন্দ্নাথ দত্তের 
'তন্বী', প্রবোধ সান্যালের পঁ্রয়বান্ধবণ', আঁচন্তাকৃমারের 
'অমাবস্য।» যতী ন্দ্রনাথের 'মরু্‌-মায়া” । 


১ গাহ্ধী-আরউইন সাক্ষাংকার, গোলটোৌবল বৈঠক নিম্ষল, 


1হজলার বান্দশালায় রাজবন্দীদের প্রাত অমানুষিক অত্যাচার, 
গড়ের মাঠের জনসভায় রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক ধিক্কার জ্ঞাপন, 
অতুলপ্রসাদের গপাতগন্্জ” আঁচন্তাকৃমারের শীববাহের চেয়ে 
বড়ো', রবীন্দ্রনাথের “রাশিয়ার চিঠি', করৃণানিধানের 'শতনরণ', 
ধৃজটপ্রসাদের 'আমরা ও তাঁহারা', অন্নবাশগুকরের পথে- 
প্রবাসে”, শরৎচন্দ্রের 'শেষপ্রশ্ন' । 


* বিফ দেশর “উবর্শী ও আটোমস+ প্রেমেন্দ্র মিন্রের প্রথমা", 
রবীন্দ্রনাথের ' 'পৃনশ্চ' ববান্দ্র মৈন্রের 'মানময়ী গার্লস স্কুল", 


বিভ্[তিভৃষণ বন্দ্যোপাধ্য/য়ের 'অপরাজিত', বিনয় সরকারের 'নয়া 
বাংলার গোড়াপত্তন”, অনদাশঙ্করের 'সত্যাসত্য'-এর সূচনা । 


* শারাঁদল্দু বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'জাতস্মর', রবীন্দ্রনাথের মানুষের 


ধর্ম”, প্রভাতকৃমার মুখোপাধ্যায়ের 'রবীন্দ্র-জশবনণ'র (৯ম খণ্ড) 
প্রথম প্রকাশ । 


, ম্যাকডোনাল্ডের ভাগবাঁটোয়ারা নখীতর প্রাতবাদে গাহ্ধীজশর 


অনশন ও পনা-প্যা । 


* ভারতের নৃতন সধাঁবধান, মানিক বন্ব্যোপাধ্যায়ের “অতস* 


মামশ', ধৃজণটপ্রসাদের 'অভ্তঃশশীলা” [দিলীপ রায়ের “ঘোল 
সুধান্দ্রনাথের 'অকেস্টরী, প্রমথনাথ বিশর রা ) 


ৃ্‌ জাপান-জাম্ন-ইতালশর কামউীনস্ট-বিরোধশী চাীন্ত, 


বন্দ্যোপাধ্যায়ের “পদ্মানদশর মাঁঝ+, “পুতৃলনাচের 
জপবনানন্দ দাসের ধূসর পাশ্ডালাপ' বতগল্দ্রমোহন ব 
'মহাভারতণ' । ভা” 


চ১৪১ 


চি 


পারাশম্ট ২৮৭ 


১৯৩৫-এর সংবিধান অনযায়ণ কংগ্রেসের নির্বচনে অংশ গ্রহণ 
এবং সাতটি প্রদেশে মান্মিসভা গঠন, ববীন্দুনাথের “কালাম্তর” 
সমর সেনের “করেকাঁট কাবতা', বৃদ্ধদেবের 'কিজ্কাবতণ', 
সরোজ প্লায়চৌধুরীর এময়রাক্ষণ', পরশুরামের “হনুমানের 
চবগন', মোহতলালের 'আধানক বাখলা সাহত্য” 
[বভাতভ্ষণ মুখোপাধ্যায়ের 'রাণংর প্রথমভাগ+ | 
হারপুরা কংগ্রেসে সুভাষচন্দ্র সভাপাত, জওহরলাল নেহরুর 
নেতৃত্বে ন্যাশন্যাল প্র্যানিং কাঁমাঁট গাঁঠত, বৃনিয়াদণী ক্ষার 
খসড়া প্রদ্তৃত, সুধশন্দ্রনাথ দত্তের 'স্বগত", আময় চক্রবতণর 
ধসড়া', বিফ দে'র 'চোরাবাল”, সৃনশীতকূমার চট্টোপাধ্যায়ের 
রর সংস্কাত ও সাহত্য+, শ্রীকমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
ঈগ সাঁহত্যে উপন্যাসের ধারা' প্রমথনাথ বিশীর “জোড়া 
বু চৌধুরণ পাঁরবার ।' 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের সচনা, সাতাট প্রদেশে কংগ্রেসের মাল্তিত্ব 
ত্যাগ, তারাশঞ্করের 'ধান্রশদেবতা” প্রমথনাথ বিশশর 'রবনল্দু- 
কাব্য/প্রবাহ', বিধার়ক শি ঘর, আশুতোষ 
ভ্টরাচার্ষের “বালা মঙ্গলকাব্যের হীতিহাস', বলাইচাঁদ মুখো- 
শ্রীমধ্যস্দ্বন” । 


পাধ্যায়ের 
৬-১৩ এ্রাপ্রল জাতীয় সপ্তাহ ; ফল্লোরার্ড রক কতৃক দেশব্যাপশ 
আইন-অমান্/ আন্দোলন, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'শহরতলস' 
তারাশঙ্করের 'কাঁলন্দী” প্রেমেম্দ্র মিত্রের 'সম্াট', সুকুমার 
সেনের “বাঙ্গালা সাহতোর ইতিহাস” (১ম খণ্ড ); ব্রজেন্দ্নাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'সাহত্য-সাধক চাঁরতমালা' ; গোপাল হালদারের 
চট্রোপাধ্যায়ের প. ডবাঁলউ. ড.১। 

রবীন্দ্রনাথের 'শেষলেখা” “সভ্যতার সঙ্কট আভভাষণ দান, 
'শতান্দীর সূর্য মহাকবির মহাপ্রয়াণ, অবনপন্দ্ননাথের 
“বাগেন্বরণী শিল্পপ্রবন্ধাবলী', গোপা ছালদারের “সংস্কৃতির 
রৃপান্তর' ; অনদাশঙ্করের 'জীবনাশজ্পগ' । 


ও চাপুস মিশন, ভারত ছাড়ো” আন্দোলন, গান্ধণজণ প্রমৃথ 


দেশনেত্বূন্দের গ্রেফতার, জীবনানন্দ দাশের 'বনলতা সেন, 
তারাশগ্করের 'গণদেষতা', অবনীন্দ্ুনাথের “ঘরোয়া”, ্রজেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের “বাথলা সামায়ক পর বিভূতিভ্ষণ 
মুখোপাধ্যায়ের 'নীলাঙ্গরীর', সুবোধ ঘোষের 'ফাঁদল" 
হুমায়ন কাঁবরের 'বাংলার কাব্য সঞ্জয় ভট্রাচারষের 'বৃত?। 

বাংলায় ছভক্ষ, সরকারের নগুর্ধক মনোভাবের জন্য শ্যামা- 
প্রসাঘের মীন্রত্ব ত্যাগ, ফজলুল হকের মীন্সভা অপসারিত; 
মসালম লীগের নাজিম্যাদ্দন-মান্দিসভা গঠিত, ভারতের বড়লাট 


্ঙ্ঠ 


১৯৪৪ 


১৯৪৫ 


৯৪৯৪৭ 


১৯৪৮ 


১৯৪৯ 
১৯৫০ 


১৪৯৫৬৯ 


১৪৬৩ 


১৪৫৪ 
১৪৫৫ 


১৯৫৬ 


আধুনিক বাংলা সাহত্যের সখাক্ষপ্ত হীতবৃত্ত 


ল ওয়াভেল, হরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের “ভারতবর্ষ ও 
মার্কসবাদ-, ওয়াজেদ আলির 'ভাবষাতের বাঙাল? । 


. জপবনানন্দ দাশের 'মহাপথিবখ', বিজন ভট্রাচার্ষের নবান্ন 


গুদ 25৬ 


অন্বদাশঙ্করের বনৃর বই", প্রমথনাথ 1বশপর 'রবীন্দ্রনাথ ও 
শাশতনিকেতন”, প্রেমাঞ্কুর আতর্থার 'মহাস্থাবর জাতক, 
বনফৃলের 'জগ্গম', নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের 'উপাঁনবেশ' । 
1সমলাবৈঠক ব্যর্থ নেতাজশীর আজাঘ-হন্দ বাহনীীর মাঁণপুরে 
অন্্রবেশ, কোহমা পর্যস্ত অগ্রসর, কিন্তু উদেশ্য লাভে ব্যর্থ; 
আঁজত দত্তের “নষ্ট চাঁদ', অবনান্দ্রনাথের 'জোড়াসাঁকোর ধারে' । 
ভারতের বড়লাট লড মাউস্টব্যাটেন ; মুসালম লীগের ভারত- 
[বিভাগ দাবীর কাছে কংগ্রেসের নাত স্বীকার ; ১৫ই আগস্ট 
স্বাধীনতা লাভ, ভারত ও পাকিস্তানের আবিভার্ব, তারাশঙ্করের 
“হাঁসুলিবাঁকের উপকথা”, বিফ, দে-র “সন্দীপের চর* তুলসী 
লাহড়শর 'দুঃখীর ইমান' 

প্রেমেন্দ্র মিতের 'ফেরারণ ফৌজ', যতীশন্দ্রনাথের গন্রযামা”, 
সতশনাথ ভাদুড়শর “জাগরণ । 

সূকান্ত ভট্রাচার্ষের “ছাড়পত্র বুদ্ধদেব বসুর 'তাথিডোর' । 
ণাফু দের 'নাম রেখোছ কোমল গাদ্ধার', সৃভ 
মুখোপাধ্যায়ের "চরক্‌ট?। 

ভারতের পণ্চবার্ধক পারকজ্পনার সত্তরপাত, আঁচস্তাকৃমা 
কল্লোল বৃগ', তার়াশঙ্করের 'নাগনশকন্যার কাহনণ?। 
ভারতে গণভান্নক উপায়ে প্রথম সাধারণ নিবচিন, কেন্দ্র 
প্রদেশগীলতে কংগ্রেসের জয়লাভ ও মল্লিসভা গঠন। তূল* 


লাহড়ীর “ছে'ড়া তার'। 


শাশভ্ষণ দাশগহপ্তের 'শ্রীরাধার ক্রমাবকাশ- দর্শনে 
সাছিত্যে'$ তারাশঙ্করের “আরোগ্য- শীনকেতন", নরেল্দ্ুনা' 
1মন্রের 'দেহ-মন", 'দুরভাষিণগ” | 

হরপ্রসাদ মিন্নের ঠতাঁমরাভিসার', জরাসন্ধের 'লৌহকপাটঃ । 
নেহরুর গোম্ঠীনরপেক্ষ বৈদোশক নীতর সূচনা ; বাল 
সম্মেলনে গণ্চশশীল নীতি ঘোষণা, নেহরুর সোভিয়েট : 
এবং ভারত-চীন মৈন্লীসম্পর্ক স্থাপন, আবাদী কং 
সমাজতা্জক ধাঁচের সমাজগঠনের নীতি গ্রহণ, বৃদ্ধদেব 
'শশিতের প্রার্থনা বসম্তের উত্তর”, আময় চক্রবতঁর পালা ' 


অবধতের 'মর5ীথ 1হখলাজ” । 
প্রেমেন্দ্র মিত্রের “দাগর থেকে ফেরা', সুধান্দ্রনা' 


রা অদ্বৈত মল্জবর্মণের ণততাস একটি নঘ, 
[বমল করের 'ঘেওয়াল', গৌরাশঙ্কর ভট্টাচার্যের ' 
স্বাক্র', আশাপর্পাঁ দেবীয় 'শশীবাবৃূর সংসার" । 


